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Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach, Nowy Teatr w Warszawie, Teatr Laznia Nowa,
Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Boska Komedia

Wolne ciata

koncept i choreografia: Marta Ziotek, kreacja i performance: Dominika Kimaty, Karolina
Kraczkowska, Oskar Malinowski, Aleksandra Osowicz, Gieorgij Puchalski, Ana Szopa, Rob
Wasiewicz, perkusja: Bruno Jasienski, muzyka: Lubomir Grzelak, rezyseria Swiatla:
Jacqueline Sobiszewski, wizualizacje, rysunki: Rafat Dominik, kostiumy: Marta Szypulska,
tekst: Marta Zidtek, Rob Wasiewicz, Andrzej WozZniak, zdjecia: Witek Orski, wideo i montaz:
Adam Zdunczyk, konsultacje dramaturgiczne: Teresa Fazan, konsultacje: Agata Bargiel,
Andrzej Wozniak, asystent choreografki: Stanistaw Bulder, kierowniczka produkcji: Alicja
Berejowska

premiera: 27 sierpnia 2022

Spektakl powstat w ramach projektu ,Poszerzanie pola - choreografia w nowym teatrze”,
edycja III, kuratorka programu: Joanna Lesnierowska

Oficjalny opis Wolnych ciat w choreografii Marty Ziotek otwiera
wyimaginowany dialog Pulcinelli i Giandomenica Tiepola, ktéry obmyslit
Giorgio Agamben (2019), prébujac odtworzy¢ relacje starego malarza i

bohatera jego rokokowych freskow, malowanych w chwili upadku Republiki



Weneckiej. Pulcinella, w Polsce lepiej znany jako Poliszynel, w karnawatowe;]
wyobrazni zapisat sie jako dziwaczna, zartoczna posta¢ w biatej, stozkowatej
czapce i patron makaronéw'. Agamben widzi w nim jednak przede wszystkim
ucielesnienie dziatania, niekonczacej sie gry bedacej sposobem istnienia:
ulotnego i improwizowanego. Pulcinella jest nieuchwytny, jednoczesnie

samotny i zwielokrotniony.

W towarzystwie biatego, garbatego klauna Giandomenico obserwuje koniec
znanego sobie Swiata - Wenegcji sprzed francuskiej okupacji. W btazenadach
Poliszynela malarz widzi jednak nie tyle strategie wypierania tego, co
nieuniknione, ile raczej afirmacje mozliwosci pojawiajacych sie w szczelinach
katastrofy. Parodia, deformacja i Smiech okazuja sie taktykami istnienia na
przekér tragedii. Pulcinella celebruje przygodnos¢ i nieprzewidywalnosé
zycia. Jego efemeryczna (nie)tozsamosé zbudowana jest na chybotliwych
fundamentach wiecznej przemiany. To samo mozna by, jak mysle, napisaé o
spektaklu Zidtek. Wolne ciata wyslizguja sie konwencjom, rozlewaja poza
wtasne granice, a w konsekwencji pozostaja niemozliwe do zdefiniowania czy
unieruchomienia. Sa nieposkromione i nadmiarowe. W btazenskiej
egzystencji Poliszynela odkrywaja archetyp queerowej wrazliwosci oraz jej
nieobliczalnych trajektorii, tak bliskich dzieciecej wyobrazni z jednej i
choreografowaniu Zidtek z drugiej strony. Choreografka tworzy rozrywke-
kaprys, gatunek, ktéry jest jak - zgodnie z przypominana przez Agambena
etymologia - ,nagly i Smiaty skok kozy” (2019, s. 163).

Pulcinellowa rodzina

Pulcinella, jak go maluje Tiepolo i pisze Agamben, to odwazny uczestnik
zycia oraz ucielesnienie wolnosci, takze tej odnalezionej w przestrzeni

zniewolenia i niejako wydartej strukturom opresji. Co wazne w kontekscie



choreografii Zidtek, pulcinelle zwykli chodzi¢ grupami, zartujac i figlujac.
Byli nieprzyzwoici i rubaszni; przypominali hatasliwe i bunczuczne duchy.
Postaci kreowane przez Ziotek, Dominike Kimaty, Karoline Kraczkowska,
Oskara Malinowskiego, Aleksandre Osowicz, Gieorgija Puchalskiego, Ane
Szope i Roba Wasiewicza naleza do pulcinellowej rodziny. Sa silne i
wywrotowe, groteskowe i potezne, gniewne i czute. W Poliszynelu nie ma, co
podkresla Agamben, winy tragicznej. Jego imie, jak to zwykle bywa w
komediowym swiatotwoérstwie, wskazuje wylacznie na charakter. Pulcinella
porzuca substancjalna tozsamosc, jest w pewnym sensie niewykrywalny i
jako taki funkcjonuje poza normatywnym system wiedzy i wladzy, poza
jezykiem i historig, na peryferiach ludzkiej wspdlnoty. Dobrze poczutby sie w

Swiecie Wolnych ciat.

Bialy klaun wypiera antycznych i biblijnych herosow malowanych przez
Giambattiste, ojca Giandomenica. Reprezentuje nowych bohaterow: tych,
ktorzy pragna wolnosci, ale sita swoich wolnosciowych poruszen czynia juz
niekoniecznie metafizyczny patos, lecz fizjologiczny gtod. Pulcinella najpierw
odpowiada na wezwania brzucha, potem moze mysleé o sprawiedliwosci. To
bohater codziennosci, zrobiony z krwi, kosci i pozadania. Jest pacyfista,
kocha zZarty, tance i zwierzeta, fatwo sie zakochuje i ma dryg do rzemiosta.
Lubi tak zwane proste zycie. Jest tez groteskowym pajacem, zamieszkujagcym
komediowo-obsceniczne imaginarium legend o $mierci i seksualnosci. Nie
przypadkiem choreografka tgczy jego tanatyczno-erotyczny poped z

subwersywna moca tancéw spotecznych.

Tance spoteczne to takie, ktorych esencja nie jest przedstawienie, lecz
uczestnictwo. Praktykuje sie je przede wszystkim w celach towarzyskich i
rozrywkowych, ale pelnia tez funkcje rytualno-ceremonialne, erotyczne oraz

polityczne. Charakterystycznym (choé niejedynym) dla ich symbolicznej i



strukturalnej organizacji motywem jest dramaturgia kregu - relacyjnej
przestrzeni tego, co wspotdzielone. Tance spoteczne moga umacniac¢ wiezi
juz istniejace, ale rowniez konstytuowa¢ nowe uktady wspoétzaleznosci.
Wspodtczesne choreograficzne praktyki niepostuszenstwa to miedzy innymi
house dance, krumping czy voguing, a wiec tance, poprzez ktére
marginalizowane i mniejszosciowe grupy infekuja choreografie hegemona,
dokonujac przesunie¢ w zastanej organizacji ciat w przestrzeni. Silta tych
choreografii - wywrotowych poruszen - jest zas przede wszystkim ich

ekspresyjna intensywnosc.

Ziotek w Wolnych ciatach ustanawia przestrzen zbiorowej afirmacji fizyczno-
afektywnej wspdlnoty, dla ktorej ruch jest tylez forma oporu i przeistaczania
gniewu w celebracje wspdttanczenia poza patriarchalng heteronorma, co
wtasnie praktyka intensyfikowania doswiadczenia bycia w swiecie poprzez
uwolnienie somatycznej energii oraz sity odmienczego i dionizyjskiego
pragnienia. Wolne ciato nie zostaje tutaj jednak wpisane w porzadek
absolutnej anarchii czy libertynskiej amoralnosci - jego nieskrepowane,
beztroskie hulanki w pewnym sensie ogranicza bowiem horyzont etyczny.
Mysle w tym kontekscie przede wszystkim o przepieknej scenie mitosnego
dialogu dwoch cial, juz wyrazZnie roznamietnionych i drzacych w rytmie
ogarniajacej ich wnetrznosci ekstazy. Postaci, cho¢ polaczone w afektywnym
splocie wibrujacych, rozgoraczkowanych sit wzajemnego przyciagania, zanim
zawiruja w rozkoszy, zapytaja o zgode. Moge cie dotknac¢? Moge cie polizac?
Wolne ciata moga wszystko - o ile ich dziatanie nie zagraza autonomii

Innego.

Transowa spiewogra

Co ciekawe, uniesienie kochankéw rozgrywa sie w przestrzeni jezyka,



afektywnie nasyconego pétszeptu, w ktorym wyrazy wspétbrzmia z
wdechami i wydechami, a oddech staje sie jednym ze znaczacych elementow,
laczac semiotyczne z symbolicznym. Sam stosunek nie zostaje natomiast
dostownie zainscenizowany. Odnosze wrazenie, ze w tym mitosnym duecie
kochaja sie przede wszystkim stowa, transmitery i przedtuzenia namietnosci.
Nie oznacza to jednak, ze Wolne ciata pruderyjnie chowaja sie za maska
dyskursu. Przeciwnie - z tych stowo-oddechow bucha zar, a dZzwieki wydaja
sie lepkie, gorace, unosza sie w dusznym powietrzu, intensyfikujac zapach

teatralnego dymu. Czuje je na policzku.

Glos jest zreszta w spektaklu Zidtek wspétkonstruktorem tymczasowej utopii
wolnych ciat, materializujgcej sie w formie haptycznej i immersyjnej. Dzwieki
perkusji (Bruno Jasienski), transowe $piewy, ktore oscyluja miedzy quasi-
zwierzecym skowytem i szamansko-wiedZmowatym zaklinaniem realnosci, a
takze placz i Smiech przez wibracje wdzieraja sie w podskorna tkanke
odbioru. Juz w pierwszej scenie Zidtek, ubrana we wspanialy bialy ptaszcz
ballroomowej diwy (ktdry pozniej przejmie Kimaty), przedstawia sie
publicznosci jako charyzmatyczna queerowa kaptanka. Mocny,
hipnotyzujaco-ekstatyczny gtos choreografki zaczarowuje przestrzen,
jednoczesnie odstaniajac swoja kruchosc. Performerka z pozycji wtadzy
ptynnie przechodzi w somatyczna wokalizacje rany, jakby od srodka
rozrywaly ja sity Erosa i Tanatosa. Ciato przewodniczki w mgnieniu oka
przeistacza sie w ciato ptaczace. Rozkosz zaczyna boleé, rytualne gesty
przepoczwarzaja sie w maipie rozedrganie, a to, co wydawato sie
manifestacja triumfu, upodabnia sie do choreografii nawiedzenia. Spiew
choreografki bywa tylez lamentem, co wokalng eksplozja abiektu; uwodzi i
mierzi. Zidtek poprzez ten dzwiekowy performans przenosi sie w
efemeryczng przestrzen niezroznicowania - jest ludzka i zwierzeca. Albo

inaczej: przypomina, ze cztowiek jest Smiertelnym zwierzeciem, jak jelen i



kura.

A wiec tak - Ziotek to Pulcinella! Agamben we freskach Giandomenica widzi
serie przedsmiertnych reminiscencji starego malarza, uwiezionego w
dialektyce pamietania i zapominania. Zblizajac sie do tego, co
niewypowiedziane, a wiec do konca, Tiepolo w towarzystwie Poliszynela
naprzemiennie zasmiewa sie i ptacze. Dociera do kresu jezyka - tam, gdzie
zalamuje sie logos. Lapczywy smiech i druzgoczacy ptacz to doswiadczenia w
pewnym sensie tozsame. Oba odbieraja mowe, zamieniaja stowa w betkot, w
szmery przyspieszonego oddechu i wstrzasnietego, dygocacego ciata, ktore
podskakuje i telepie sie, jakby byto opetane. Scena, ktéra Zidtek otwiera
Wolne ciata, jest wtasnie taka Spiewna konwulsjg, somatycznym grymasem
rozpostartym miedzy biegunami bolu i rozkoszy. Wibracja sity, ktéra
zamienia sie w stabos¢. Ciata drgajace w mitosnej ekstazie i wydajace
ostatnie tchnienie sg do siebie podobne - oba otwieraja sie na to, co

nadchodzi.

We wilasciwej czesci spektaklu wokalny performans realizuje Kimaty.
Performerka w zwierzecym porozu na gtowie wedruje miedzy przestrzeniami
sceny i widowni, stajac sie niejako ucielesniong reprezentacja samej istoty
gtosu jako tego, co przekracza ,ja” i umozliwia fuzje wielu réznych -
jednostkowych i kolektywnych - doswiadczen, jednoczesnie tgczac
Spiewajacy podmiot z wibracjami oraz energiami swiata wobec niego

zewnetrznego.

Kim naprawde jest Pulcinella?

Agamben powiada, ze Poliszynel nie moze zdja¢ maski, poniewaz tylko ona

istnieje w nim naprawde - pod nia ma zadnej twarzy, za gra jest tylko inna



gra, a poza nig - pustka. W Pulcinelli nie drzemie zadna podmiotowa esencja.
To postac nie tyle bez wtasciwosci, ile z ich nadmiarem. Jest hybryda, ktorej
unikatowos$¢ nosi znamiona uniwersalnosci. Jego ciato to strefa
niezréznicowania, w ktérej horyzonty fikcji i realnosci, utudy i doswiadczenia
scalaja sie w nierozerwalng mase nieodwracalnej liminalnosci. Pulcinella nie
odgrywa konkretnej roli, tylko improwizuje. Filozof zywiot improwizacji taczy
zas z eksplozja czystej potencjalnosci - towarzysz Tiepola moze by¢ kazdym,
ale w istocie oraz z zasady pozostaje bezczynny. Jest tez resztka, tym, co

nieprzezyte. Pulcinella to zycie i niemoznos¢ zycia. Pulcinella to wolne ciato.

Spektakl Wolne ciata przypomina somatopoetyczny kolaz sceniczny i
afektywno-abiektalny pejzaz, w ktérym - jak w Lesie Ardenskim - jawa i sen
wspottworza przestrzen niewyczerpywalnego doswiadczenia. Smier¢ jest
partnerka tych scenicznych poruszen. Osoby performujace nosza btazenskie
makijaze i cieliste kombinezony, ktére pokrywaja schizoidalne rysunki -
troche jak z kart tarota, a troche jak z plansz anatomicznych. Rzeczywistos¢,
ktora konstruuje Zidtek, jest parna, zageszczona namietnosciami.
Przypomina zaczarowang polane, ale tez eklektyczny pokdj wrdzb. Postaci o
niepewnym statusie ontologicznym, istniejace poza ptcig i iluzja trwatej
tozsamosci, podazaja za pragnieniami, fantasmagoriami, imaginacjami. To
Swiat radykalnie umuzyczniony, wibrujacy, daleki od tego, ktory znamy.
Posrednikiem miedzy nim a realnoscig widzek jest Rob Wasiewicz - pierwszy
Pulcinella, odmienczy Puk z humorem squeerowanego Szekspirowskiego

grabarza.

W tradycyjnym witoskim teatrze Pulcinella takze pelni funkcje mediatora,
rozmywa granice miedzy scena a widownia. Co jednak istotne, nie zawiesza
akcji, ale trwa w alternatywnej czasoprzestrzeni - jako nieistotna perypetia i

ucielesniona parabaza. Skoro jego twarz to maska, a maska jest tym, co w



nim najprawdziwsze, bezposrednie zwroty do publicznosci nie obnazaja
teatralnych chwytéw ani nie powoduja peknie¢ w swiecie iluzji. Wydarzaja
sie one niejako obok fikcji i pomimo realnosci, jednoczesnie oba te porzadki
wspotkonstytuujac. I taki wlasnie jest Wasiewicz w Wolnych ciatach -

meteatralny i teatralnie przegiety, swojski i obcy, ironiczny i transgresyjny.

Aktor bywa narratorem, a takze queerowym mistrzem ceremonii, mowi do
widzek, ale rozmawia tez ze smiercig - jak Hamlet z czaszka Yoricka.
Giandomenico maluje pajaca, ktory w towarzystwie psa wpatruje sie we
wlasny gréb - zupekie jakby zyt obok Smierci i jednoczes$nie poza jej
prawem, jak Chrystus. Wasiewicz-Pulcinella tez jest ponad to, ludzko-
normatywny porzadek go nie dotyczy. Co ciekawe, tylko jego twarz pozostaje
naga, nieumalowana. Maska-prawda Wasiewicza staje sie poniekad cate jego
ciato - tylez hauntologiczne, co jaskrawe; fluktuacyjne, chybotliwe i
hipnotyzujace, przejmujace i uwodzace. Postaé ta wydaje sie Pulcinella w
stanie czystym, zaré6wno w sensie karnawatowym czy teatralnym, jak i
filozoficznym. A co z pozostalymi pulcinellami na scenie Teatru im. Stefana
Zeromskiego? By¢ moze to potomkinie archetypu, wariacje na temat,

nasladowczynie, a moze powidoki - albo jeszcze inaczej: ciata z jego ciata?

W kolazowym, impresyjnym spektaklu Zidtek dramaturgia wiruje wokét
tanczacych ciat, niekiedy wypadajac poza krag i obijajac sie o kolejne
pomysty, ktére rozrastaja sie jak monstrualny nos Poliszynela. Nie
wykluczam zreszta, ze to ruch celowy i sam spektakl jest Pulcinellg -
nieokietznanym, nawiedzonym, zartocznym i folgujacym niepohamowane;]
wyobrazni. Mamy tu wiec quasi-akrobatyczne zabawy na trzepaku, praktyki
mindfulness, rytualne plasy w kregu, szamanskie piesni, tantryczne
wizualizacje, ezoteryczny sztafaz, hip-hopowe celebracje anatomii w ruchu,

stand-upy Wasiewicza i czaszki, dyskotekowe btazenady oraz liryczne litanie



(a i tak nie wymienitam wszystkiego). Czy w tym nadmiarze jest metoda?
Moim zdaniem tak, ale niewykrywalna. ,Kim jestes?” - pyta Giandomenico.
,Jestem pewna ideg” - odpowiada Pulcinella. ,Jestes ideg, ale czego?” -
dopytuje malarz. ,W tym wlasnie rzecz: jestem ideq, ktérej brakuje owego

czegos” (Agamben, 2019, s. 83).

Inne tance

Ziotek przywotuje ducha teatru rozumianego jako spotkanie i Swieto:
mistyczne, rytualne i afirmatywne. Ceremonie odprawia w dragowych
dekoracjach, ustanawiajac tym samym alternatywng, transosobowag,
odmiencza wspdlnote, w ktorej ezoteryczne, wiedZmowate imaginarium
ptynnie przeistacza sie w emanacje kontrhegemonicznej wrazliwosci.
Ekscentrycznym ciatom w ruchu towarzyszy wir wyobrazni, ktory
materializuje sie w anarchistycznej formie spektaklu. Montazowa,
wielopostaciowa struktura Wolnych ciat staje sie narzedziem oporu -
sprzeciwu wobec logocentrycznych rezimow, homologicznej ideologii i
zwiazanych z nig systeméw kontroli. Cielesny dét okazuje sie wehikutem
projektowanej zmiany, ktora zaktada afirmacje kreacyjnego potencjatu tego,

co materialne, seksualne, niepostuszne.

Formalne rozwibrowanie spektaklu wydaje sie wiec konsekwencja
radykalnego pragnienia zwielokrotnienia mozliwych scenariuszy bycia w
sSwiecie. Wolne ciata to dryfujaca projekcja innego porzadku. Zamieszkujace
mikrokosmos Ziétek - rytualng mandale - pulcinelle pragna istnie¢ poza
ptciowymi dualizmami i indywidualistyczna ideologia neoliberalizmu. W
ruchu zacieraja tez granice miedzy ludzkim a zwierzecym, ucielesniajac
demoniczno-subwersywna nature trickstera: pétboga, zmiennoksztalttnego

zartownisia i mrocznego cienia, slizgajacego sie na krawedzi pomiedzy



porzadkiem a chaosem. Zibtek nie konstruuje utopii wiecznego szczescia,
lecz przestrzen targang niespokojnymi deszczami burzliwych afektow, w
ktorej nieprzerwanie tanczy mozliwosé¢ smierci. Uwolnione ciata
przekraczaja pojedynczosc, sa wielogtosowe, jednoczesnie swojskie i obce.

Istniejg, jak Poliszynel, miedzy bios i dzoe.

W jednej ze scen to bycie pomiedzy, tanczenie w - niekiedy upiornych -
duetach z witasnymi Innymi, z cieniami, z Obcymi w nas, przeistacza sie w
parodie praktyk mindfulness i improwizacji czy medytacji w naturze. Na
ekranie sentymentalny obraz gor w stylizacji a la jeleni na rykowisku, na
scenie ludzkie ciata udajace kamienie, drzewa czy oceany. Pomiedzy nimi
przechadza sie Wasiewicz, ktory komentuje owe choreografie z pozycji
przerysowanego trenera dobrostanu. I mimo ze jego monolog jest naprawde
$mieszny, to moim zdaniem w tym momencie spektakl potyka sie o swoj
rizomatyczny ogon. To fikotek inny niz pozostate wywrotki. Podwaza on
bowiem sens dokonywanych przekroczen. Zidtek porzuca wizje

niezrdoznicowania i spekulacje o innym niz androcentryczny porzadku.

By¢ moze choreografka jest w tej scenie autoironiczna i z dystansem
przyglada sie wlasnym praktykom ruchowym. A moze ostrze satyry wymierza
w tych, co ekowrazliwos¢ wyobrazaja sobie jako zajecia z jogi w plenerze.
Albo z btazenskim rozmachem godzi sie z niemoznoscia wyjscia poza
antropocen i wiekszosciowa perspektywe. W koficu w mandalach cztowiek
tez wyznacza centrum Swiata. A moze ten spektakl w ogdle nie jest o tym.
Albo wtasnie jest, i to o tym wszystkim naraz. A moze chodzi o sama
afirmacje wolnego ciata, wyzwolonego takze z koniecznosci produkowania
sensu. Nie wiem, zastanawiam sie. Przyznaje tez, ze uwiodta (zwiodta?) mnie
ta fantazja o choreografii jednoczesnie wielopostaciowej i niezréznicowanej -

pewnie dlatego tak niechetnie sie z nig rozstawatam.



Przyciaganie, odpychanie

Rytualno-odswietna forma spektaklu-portalu to takze pewna obietnica, ktora
tworczynie i twércy Wolnych ciat sktadaja publicznosci: obietnica spotkania
wykraczajacego poza tradycyjne doswiadczenia bycia razem w jednej
przestrzeni. I chociaz Ziétek rzeczywiscie intensyfikuje odbior, to mysle, ze
Wolne ciata sa przede wszystkim opowiescia o spotkaniu oraz jego

politycznym i afirmatywnym potencjale.

Tanczace na scenie ciata nieustannie porzucaja bezpieczna swojskosé,
otwierajac sie na szeroko rozumianych, ludzkich i nie ludzkich, Innych oraz
zatracajac sie w ich kinesferach. Osoby performujace testuja praktyki
ruchowe, ktérymi dzieli sie z nimi choreografka. Tworza afektywny krag
karnawatowo-rytualnego zatracania. Btazenskie maski na ich twarzach
dzialaja jak media, ktére przenosza tanczace ciata w swiat fantazji,
zawieszajgc prawa realnosci. Sadze jednak, ze klaunowskie makijaze dziataja
tez wyobcowujaco. Mam tutaj na mysli nie tylko proces zaklinania czy
zawieszania tozsamosci, ale tez oddalania sie od widzek i widzow.
Rozbuchane energie wydaja mi sie poniekad wsobne - ich cyrkulacja
obejmuje wylacznie sceniczny krag i chociaz muzyczno-gtosowe wibracje
rzeczywiscie anektuja catg przestrzen i nawiedzaja wszystkie uczestniczace
w zgromadzeniu ciata, to wtasciwa ceremonia pozostaje hermetyczna -
mozemy ja tylko podgladac. Mysle tez, ze przez to, ze Wasiewicz jest blisko i
opowiada o utopii Wolnych ciat jako przewodnik czy konferansjer, inne
postaci pozostaja dalekie - jak mieszkancy egzotycznej wioski, ktorych

ZWycCzaje poznajemy przez okna turystycznego jeepa.

Zdaje sobie oczywiscie sprawe z tego, ze Wolne ciata to ostatecznie teatr, a

nie mandala, spektakl, ktory czerpie ze strategii rytuatu. Zreszta nie wiem



nawet, czy gdybym mogta, to odwazytabym sie dotaczy¢ do projektowanej na
scenie ceremonii. Niemniej wydaje mi sie, ze choreografia Zidtek stawia opor
cielesnemu zaangazowaniu widzki nie tyle przez teatralna rame, ile przez
swoja konceptualng hermetycznos¢, objawiajaca sie we wspominanym
nadmiarze i myleniu tropow. Wybory dramaturgiczne mozna - rzecz jasna -
uzasadni¢ dazeniem do stworzenia formy nieuchwytnej i niehomogenicznej,
ale problem, moim zdaniem, pojawia sie wtedy, gdy nie wiadomo, czy na
powaznie odnawiamy energie mitu teatru przemiany, czy sie z tych praktyk

Smiejemy.

Moje ciato na ,spoteczne” tance performerek i performeréw bylo obojetne,
reagowato zas na muzyke i gtos. Prezniej dziatat umyst, ktory chciat nadazyc
za feerig powolywanych i uniewaznianych znaczen. W jednym z wywiadow
Ziotek méwi: ,,Pewnie gdybym mogta inaczej operowaé przestrzenia
teatralng, to bym zrobita caty ten spektakl na kregu, w takiej formie mandali.
Niestety w takim czasie i z takimi Srodkami nie jest to mozliwe” (2022).
Kiedy ogladatam Wolne ciata w Teatrze Zeromskiego, myslatam wtasnie o
tym - ze chcialabym zobaczy¢ te choreografie w innym miejscu, doswiadczy¢
jej z pozycji ,pomiedzy”. Sadze jednak, ze takie rozwigzanie prawdopodobnie
dosadniej rozszczelnitoby teatralne podziatly, ale niekoniecznie

uniewaznitoby wrazenie niekomunikatywnosci.

Innymi stowy - mysle, ze nadmiarowos¢ tej choreografii Swietnie zadziatata
jako strategia poszerzania pola widzialnosci i robienia w niej miejsca dla
tego, co niechomogeniczne, ale zarazem zablokowata mozliwo$¢ uwspdlnienia
doswiadczenia pulsujacej energii odmienczosci. Pewnie jest tez tak, ze Wolne
ciata to jeden z tych spektakli, ktére ,niesie” publicznos¢, i ktorego przebiegi
radykalnie zaleza od energii uczestniczek. Ogladatam go w grupie mocno

zdystansowanej (jak wnioskuje po niemych reakcjach na dowcipy, raczej



niesSmiatych brawach i podejrzliwych komentarzach w szatni), co wzmacniato
wrazenie podziatu na patrzacych ,nas” i scenicznych innych. Niemniej Wolne
ciata zadziataly na mnie jak abiekt - to, co jednoczesnie odpychajace i

przyciagajace, a na pewno fascynujace.
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Przypisy
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