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Oswiecenie 1 empatia

Pawet Schreiber

XXI Festiwal Prapremier w Bydgoszczy, 14-29 paZdziernika 2022

Hastem XXI edycji bydgoskiego Festiwalu Prapremier byto ,Oswiecenie”.
Zamieszczony na stronie internetowej festiwalu opis jego idei pokazuje, jak
trudno mowié o nim w czasie, kiedy na swiecie wida¢ odwrot od
racjonalnosci, widoczny choéby w reakcjach na pandemie COVID-19,
lamaniu (réwniez w Polsce) podstawowych praw cztowieka czy w
przyczynach rosyjskiego ataku na Ukraine. Dalszy wywdd traktuje jednak ten
kryzys idei osSwieceniowych jako Swietny moment, zeby do rozmowy o
Oswieceniu wrocic i spojrze¢ na nie jako na program, ktéry wciaz czeka na
realizacje - bo ,[blez préby ponownego przeprowadzenia mysli
oswieceniowych, bedziemy wciaz oddala¢ sie od wolnosci, ktora fanatycy i

dyktatorzy coraz czesciej prébuja nam odebrac”’.

Kiedy pod koniec zesztego roku tworcy koncepcji festiwalu sktadali swoja

propozycje tematu, nie sposob bylo przewidzie¢, jak dramatycznie zmieni sie



obraz Europy i Swiata. Wazna czescig Prapremier za dyrekcji Wojciecha
Farugi i Julii Holewinskiej stata sie bydgoska nagroda dramaturgiczna
Aurora, obejmujaca autoréw z obszaru Europy Srodkowej i Wschodniej, i nic
dziwnego, ze w czasie wojny w Ukrainie to wtasnie Aurora stata sie sercem
tegorocznego TPB. Byta obecna w dwoch spektaklach przygotowanych we
wspolpracy z postaciami znanymi z zesztorocznej edycji, ale tez przede
wszystkim w serii zrealizowanych przez swietnych rezyseréw szkicow
scenicznych na podstawie dramatéw nominowanych do tegorocznej edycji
nagrody. Byly one przygotowane w formule daleko wykraczajacej poza
tradycyjne czytanie, czesto przypominajac pelnoprawne spektakle. Okazato
sie, ze muzy wsrod oreza nie milcza, ale najbardziej przejmujaco mowia w

formach kameralnych, ulotnych, spontanicznych, szkicowych.

Otwierajace festiwal przedstawienie Zycie na wypadek wojny w rezyserii Uli
Kijak na podstawie tekstu Leny Laguszonkowej (zesztorocznej finalistki
Aurory) to spektakl szczegdlny. Premiere miat w maju - zaledwie trzy
miesigce po wybuchu wojny. Graja w nim ukrainskie artystki, ktére osiadly w
wojewodztwie kujawsko-pomorskim. Tekst jest oparty m.in. na relacjach i
komentarzach zamieszczanych w mediach spotecznosciowych oraz
instrukcjach, z ktorymi Ukraincy musieli sie zapozna¢ w swoim nowym
wojennym zyciu. Jak rozpoznawac poszczegdlne rodzaje alarméw. Jak sie
chronic¢ przed skazeniem promieniotwérczym. Jak sie zachowywac w trakcie
gwattu. Najwazniejsze nie sa tu jednak sztywne instrukcje, tylko ludzkie
doswiadczenie, ktére wokdt nich wyrasta, przeciskajac sie przez szczeliny w
zasadach, nie dajac sie uregulowaé. Kazdy kolejny temat staje sie punktem
wyjscia do scenki, w ktdrej aktorki prébuja go oswoié. Autentyczne opowiesci
0 Smierci i przemocy pojawiaja sie na przemian z sytuacjami wstydliwie
banalnymi (optakane konsekwencje przerwania przez wojne cyklu zabiegéw

depilacji laserowej). Zdarzaja sie tez rzeczy, o ktorych méwié sie nie da, stad



chwila ciszy w miejscu, gdzie miata by¢ scena o Irpieniu i Buczy. Catosc
ozywiaja powstajace caly czas w tle ilustracje i wycinanki autorstwa Justyny
Mohytycz, czasem ilustrujace to, co sie dzieje na scenie, a czasem budujace
ironiczny komentarz. Zycie... to spektakl chropowaty, bez precyzyjnej
struktury, ale z duza sitg oddziatywania. Po pierwsze przez to, jak
przejmujaco potrafi potaczy¢ codzienne doswiadczenie ukrainskich kobiet ze
znanymi z mediow obrazami wojny, a po drugie dlatego, ze wystepujace w
nim kobiety opowiadaja o doswiadczeniach podobnych do tych, przez ktére

same przeszty, lub tozsamych z nimi.

Drugim spektaklem festiwalu byta nowa bydgoska premiera - F***ing in
Brussels w rezyserii Mikity Itynczyka, zeszlorocznego laureata Aurory,
wedlug jego wlasnego tekstu. Glowny bohater, Maksym (Swietny Michat
Surowka), to mieszkajacy w Brukseli imigrant z Europy Wschodniej. Umawia
sie przez internet na sesje BDSM z mezczyznami, ale ma konkretna zasade -
jego klientami sg wylacznie pracownicy Parlamentu Europejskiego.
Motywacja nie jest tu pozadanie, a ttumiony gniew. Hastem bezpieczenstwa,
ktore urzednicy PE wykrzykuja pod uderzeniami Maksyma, sa stowa
»wolnos¢, réwnos¢, braterstwo”, o ktérych Europie Zachodniej zdarzato sie i
zdarza zapomina¢ w kontaktach ze Wschodem (zyczliwa biernos¢ w obliczu
fali protestow na Biatorusi czy powolne dojrzewanie do wsparcia Ukrainy
dostawami broni). Bohater czuje sie przez Unie Europejska oszukany i
wykorzystany. Uznaje, ze czas jej sie zrewanzowaé tym samym. Twarda
fasada, za ktora Maksym skrywa swoje wybuchowe emocje, peka w
momencie, kiedy zakochuje sie w jednym ze swoich klientéw (Mirostaw
Guzowski). Itynczyk stworzyt przedstawienie przewrotnie powsciagliwe,
oszczedne w formie, z tradycyjnym, psychologicznym aktorstwem - jakby na
przekér temu, czego mozna by sie spodziewac po tytule i tematyce. To

spektakl o gniewie i frustracji, ale emocje trzyma na wodzy, rozbrajajac je



ironicznymi komentarzami cyfrowej asystentki ze smartfonu Maksyma,
rozmowami z Lusig (Malgorzata Witkowska), imigrantka, ktéra widzi
jalowos¢ gniewu bohatera, oraz jej cierpiagcym na demencje ojcem (Marian
Jaskulski), karmiacym Maksyma dziwacznymi, gorzkimi wizjami zaswiatow,
ktdre nie oczyszczaja z cierpienia, ale je pomnazaja. Obraz relacji Wschdd-
Zachod jako niejednoznacznego, sadomasochistycznego zwigzku, w ktorym
nienawis¢ i pogarda mieszaja sie z czutoscig i oddaniem, jest bardzo celny. W
Wynalezieniu Europy Wschodniej Larry Wolff poswieca niemal caty rozdziat
figurze bicza jako narzedzia komunikacji miedzy dwiema potdwkami
kontynentu; tym razem strong, ktéra go doswiadcza na wtasnych plecach,
jest Zachdd.

Kolejnymi punktami programu byty przedstawienia wielokrotnie juz
opisywane, wiec wspomne tu o nich pokrotce - Matka Joanna od Aniotow w
rezyserii Wojciecha Farugi oraz Wstyd w rezyserii Matgorzaty Wdowik.
Matka Joanna miata w Bydgoszczy trudne zadanie, bo zostata wyrwana ze
specyficznej przestrzeni sceny przy Wierzbowej Teatru Narodowego i na
scenie bydgoskiego Teatru Kameralnego stata sie przedstawieniem nieco
innym. Aktoréw i widzow dzielit spory dystans, usuwajacy poczucie
niepokojacej bliskosci. Piekne obrazy, ktérych tu nie brakuje, stawaty sie
czasem jeszcze piekniejsze, ale troche brakowato dla nich przeciwwagi,
wciagajgcej widza w Swiat spektaklu, przywracajacej mu bardziej ludzki
wymiar. Wstyd nic ze swojego ludzkiego wymiaru nie stracit. To niezwykte
przedstawienie, cwiczenie z empatii, w ktorym rezyserka daje wyraz
ogromnej uczciwosci tworczej. Opowiadajac szczerze o swojej matce,
Wdowik sama réwniez pojawia sie w wyswietlanym w trakcie spektaklu
filmie i na scenie. Nie jest to gest rezyserskiej dominacji, wrecz przeciwnie -
to wydanie sie na spojrzenie widowni. Szczere opowiadanie o innych wigze

sie ze szczerym opowiedzeniem o sobie. Nie jest to szczeros¢ bolesna,



odzierajaca z godnosci, majaca wstrzasnaé¢ widzem - i traumy, i sukcesy maja

tu skale zwyczajng, zyciowa.

Drugi tydzien festiwalu byl poswiecony dramatom nominowanym do nagrody
Aurora, przedstawianym w postaci szkicOw scenicznych, rezyserowanych
przez wazne postaci polskiego teatru. To wlasnie te wieczory, stojace w
potowie drogi miedzy czytaniem dramatu a pelnoprawnym spektaklem,
okazaly sie sercem festiwalu. W kilku przypadkach byly na tyle dobrze
przygotowane, ze przy odrobinie dodatkowej pracy mogtyby juz z

powodzeniem funkcjonowac na scenie.

Piec¢ piesni Polesia Ludy Tymoszenko to seria krotkich form, ktérych akcja
rozgrywa sie od poczatku lat czterdziestych do wspodtczesnosci w tytutowym
regionie. Chociaz kazda z nich dotyczy zupekie innych czaséw i postaci,
lacza je wspdlne watki utajonego, ale wychodzacego w koncu na
powierzchnie okrucienstwa, oraz btyskotliwie przemyslana struktura. Zawsze
zaczyna sie od spokojnego, powszedniego dialogu, ktory nie zapowiada
niczego niepokojacego, a potem niepostrzezenie zaczyna prowadzi¢ w
obszary przerazajace. Spokojne prowincjonalne zycie skrywa w sobie
nieodtaczny pierwiastek przemocy, o ktorej opowiada sie tagodnie i
naturalnie, w toku codziennej rozmowy. Efekt za kazdym razem zaskakuje i
porusza. Rezyserujacy ten szkic Jakub Skrzywanek poszedt tropem miejsca
wyznaczonego przez organizatorow - galerii bydgoskiego BWA. Podczas gdy
czes¢ aktorow czytata tekst sztuki Tymoszenko, pozostali zapeiniali
rysunkami ptdétna wiszace na Scianach pomieszczenia, w ktorym siedziala
widownia. Uproszczone, czesto po dzieciecemu naiwne i komiczne obrazki
czasem kontrastowaty z ponurym wydZzwiekiem opowiesci (w trakcie historii
o kolejnych $mierciach w rodzinie na ptdtnie pojawiaty sie ludziki z

krzyzykami zamiast oczu), a czasem ujawnialy wraz z nim swoje znaczenia



(narysowany na tle pomaranczowych bazgrotéw dom nagle identyfikowat je
jako ptomienie; wybuchajacy pod sam koniec tekstu pozar byl na ptétnie
obecny niemal od samego poczatku - ale jeszcze niezrozumiaty). Pomyst na
wykorzystanie rysunkow okazat sie swietny - w opartym na czytaniu tekstu,
przygotowanym w ciagu kilku dni pracy szkicu nie byto miejsca na peine
niuansow role, a rysunki pozwalaly na wydobycie z tekstu nie tylko

okrucienstwa i patosu, ale tez obecnego w nim przewrotnego humoru.

Znikniecia Elise Wilk, ktora ostatecznie otrzymata w tym roku nagrode
Aurora, to skomplikowana saga rodziny siedmiogrodzkich Saséw, opisujaca
jej losy od czaséw II wojny swiatowej. Tytutowe znikniecia to przede
wszystkim wyjazdy kolejnych cztonkow spotecznosci, deportowanych na
Syberie w trakcie wojny czy emigrujacych do Niemiec na przetomie lat
osiemdziesiatych i dziewiecdziesigtych. To rowniez Smierc kolejnych postaci
- 0 losach zywych opowiadaja w tekscie umarli, ktérzy pozostaja wsrod nich
obecni. Znikaja kolejni cztonkowie rodziny, znika saska spotecznosé i kultura.
Pamiec¢ o tych, ktorzy znikneli, czasem wydaje sie groteskowa - jak wtedy,
gdy rodzina wysyta fatszywe kartki od zmartych krewnych do Kathi, nestorki
rodu, ktéra nie umie zaakceptowac zachodzacych wokét zmian. Zakonczenie
sztuki silnie ja jednak afirmuje, kiedy opowiadajacy o ostatnim etapie
rodzinnej historii, zmarty w roku 1994 Gerd opisuje losy Emmy, swojej
dawnej zony, ktora mimo wszystko zdecydowata sie nie znikac i pozostata w
rodzinnej miejscowosci. Konczy stowami ,,méwi sie, ze umarli pozostaja na
ziemi tak dtugo / jak ktos o nich mysli / o mnie nadal / ktos jeszcze myslat /
wiec zostatem” (Wilk, 2022, s. 53).

W wyrezyserowanym przez Michata Borczucha szkicu scenicznym wspolna
przestrzen rodzinnej pamieci to dtugi stot, umieszczony w centrum okazatej

auli bydgoskiego VI LO, z imponujacym tortem, ktorym aktorzy beda pdzniej



czestowa¢ widownie. Stét to z jednej strony bliskos¢, ale jego rozmiary
sprawialy, ze aktorzy czesto siedzieli daleko od siebie - to poczucie chtodu
relacji Borczuch podkreslat w dyskusji po spektaklu, przypominajac, ze
przeciez kazda z trzech czesci dramatu rozgrywa sie w zimie. Poczucie
dystansu podkreslato oswietlenie - od pewnego momentu cata przestrzen
toneta w wyrazistych barwach swiatta reflektorow, raz niebieskiego, raz
czerwonego. W pewnym momencie gtosy aktorow zastapito nagranie, w rytm
ktérego poruszali ustami. To odrealnienie Swietnie wspdtgrato z obrazem
rodzinnej imprezy, w ktérej zmarli uczestnicza na réwnych prawach z
zywymi i pozwalato uciec od obyczajowego realizmu, ale z drugiej strony
obnizalo temperature emocjonalng tekstu. W pamiec zapadaly raczej
hipnotyczny rytm tekstu i piekne obrazy niz uczucia bohateréw - mozna
powiedzieé, ze nawet w szkicu scenicznym Scisle opartym na tekscie
dramatycznym Borczuch zachowat elementy swojego charakterystycznego

stylu.

Prosze, niech zapanuje pokdj Marty Sokotowskiej to jedyna polska sztuka w
finale tegorocznej Aurory. Opowiada o fascynujacej postaci - zapomnianym
w ojczyZznie polskim nobliscie, wybitnym fizyku Jézefie Rotblacie, ktéry
uczestniczyt w pracach nad amerykanska bomba atomowa, a po wojnie,
przerazony perspektywa zagtady atomowej, wspottworzyl pacyfistyczny ruch
Pugwash, zrzeszajacy naukowcow dazacych do rozbrojenia swiatowych
poteg. Chociaz Rotblat pozostaje gtdwnym bohaterem dramatu, jest w nim
wlasciwie nieobecny - styszymy tylko innych, ktorzy o nim rozmawiaja albo
préobuja sie z nim komunikowac. Sam Rotblat milczy. Nawet jego mowa
noblowska jest w dramacie cytowana przez inng postaé. Jego emocje i
motywacje pozostaja tajemnica. To ciekawy pomyst na strukture dramatu,
Swietnie sprawdzajacy sie np. w scenie, w ktorej odwiedzajacy Polske brat

Rotblata, Bronek, dodzwania sie do niego do Londynu i probuje rozmawiagd,



ale odpowiada mu tylko milczenie, albo w momentach, kiedy Rotblat jest
proszony o odmowienie modlitwy na pogrzebach kolejnych cztonkéw rodziny.
Z drugiej strony jednak milczenie i niedopowiedzenia tekstowi nie stuza.
Szczegolnie dzisiaj, w kontekscie wojny w Ukrainie i falszywie zatroskanych
o pokdj na sSwiecie gtoséw, ktére czesto de facto pietnuja ofiary agresji i staja
po stronie oprawcow. JestesSmy dzis niepokojaco blisko totalnego konfliktu,
ktérego tak obawiat sie Rotblat, a jednoczesnie duzo bardziej zdajemy sobie
sprawe z tego, jak trudno rozmawiac¢ o pokoju - zwlaszcza o idei pokoju za
wszelka cene. Mam problem z rozmowami o pokoju w dramacie
Sokotowskiej. Szczegdlnie razi sztuczne starcie miedzy siostra Rotblata Ewa
a jego matka Szajndla, w ktorym racje matki, stwierdzajacej, ze warunkiem
rozmowy o pokoju jest wycofanie wojsk i rozliczenie oprawcow, sa wyraznie
kompromitowane w zestawieniu z idealistycznym pragnieniem pokoju Ewy;
w pewnym momencie brat Bronek wtraca komentarz: ,Pokdj jest nudny”.
Okreslajac czas akcji, didaskalia mowia: ,W roku 1944 albo w kazdym innym
czasie” (Sokotowska, 2022, s. 98). Po pierwsze - chyba stanowczo zbyt tatwo
przeslizgujemy sie tu nad perspektywa ofiar, po drugie - rok 1944 to nie czas
jak kazdy inny. Tam, gdzie pojawiaja sie problemy rzeczywiscie ztozone i
bolesne, Prosze niech zapanuje pokdj okazuje sie tekstem zbyt

powierzchownym.

Oparty na dramacie szkic sceniczny w rezyserii Piotra Domalewskiego
wypadt stabiej od pozostatych. Powodow byto kilka. Po pierwsze - niezwykle
statyczna forma. Przez wiekszosé czasu aktorzy po prostu siedzieli na
krzestach i czytali swoje kwestie. Po drugie, wiekszos¢ rol przypadta bardzo
miodym wykonawcom (wspdtpracujacym z TPB przy Przemianach w rezyserii
Michata Borczucha), ktorzy nie zawsze dobrze sobie z nimi radzili (i nic w
tym dziwnego - mieli zaledwie kilka dni na przygotowanie tekstu, ktory

moglby stanowi¢ wyzwanie nawet dla doswiadczonych aktorow). Catoscia



kierowat stojacy nad nimi doswiadczony aktor TPB Jerzy Pozarowski, wcigz
powtarzajacy pytanie ,Na co patrzymy?” (w dramacie wypowiadane tylko
raz, przez agenta badajacego sprawe Rotblata), co budowato niezbyt
fortunne skojarzenie ze szkota, w ktorej nauczyciel odpytuje uczniow z
wyuczonej lekcji. To jeszcze bardziej uwypuklato uproszczenia miejscami

obecne w tekscie.

Ja, wajna i plastikowy granat Niny Zachozenko to zbiér siedmiu miniatur
pisanych od wybuchu wojny, swoisty dramatyczny dziennik, czasem bardzo
osobisty, a czasem tworzony z zaskakujacym dystansem wobec wydarzen i
postaci. Kazda czes¢ postuguje sie innym jezykiem i konwencjg. Mamy tu
zapis czatu nastolatkdw, ktorzy prébuja znalez¢ swoje miejsce w wojennym
Swiecie, rozmowe pary gejow walczacych w ukrainskiej armii, telefoniczne
instrukcje wydawane pacjentowi przez dentyste chirurga, ktéry przezyt
Holokaust, spotkanie zmartej na froncie zomierki z owdowiatym mezem,
wychowujacym ich dziecko... W tym zbiorowym portrecie spoteczenstwa
ukrainskiego czasu wojny uderza potaczenie wojennej traumy z banalna
codziennoscig. Na wies¢ o rosyjskiej inwazji jedna z bohaterek od razu
biegnie do sklepu, zeby nakupi¢ drogiego, luksusowego jedzenia (kto wie,
kiedy bedzie nastepna okazja). Mtoda dziewczyna ukrywajaca sie przed
nalotami w charkowskim metrze zawsze prosi kolezanke wolontariuszke o
snickersy. Wdowiec odwiedzany przez zmarla zone chce sie z nig kochac;

ona narzeka, ze jego wasy wciaz ja taskocza.

Wyrezyserowany przez Magde Szpecht szkic sceniczny na podstawie tekstu
Zachozenko mdégtby przy odrobinie dodatkowej pracy sta¢ sie peltnoprawnym
spektaklem. Przestrzen gry sktadata sie z namiotow przypominajacych te, w
ktorych mieszkancy ukrainskich miast nocuja w tunelach metra, chroniac sie

przed nalotami. Widzowie mogli czué sie jej czescia, gdyz sami lezeli na



materacach. Dzieki temu mogli ogladac i aktoréw, i wyswietlane na suficie
nagrania wideo - przewaznie dobrze znane z telewizyjnych wiadomosci
obrazy wojny. Polska widownia jednoczesnie ogladata wojne tak jak zwykle -
z wiadomosci i filmikow znalezionych w internecie - i z perspektywy
zaimprowizowanego obozowiska w charkowskim metrze, z roztozonymi
materacami i namiotami. Szpecht swietnie wyczuta empatyczny ton dramatu
Zachozenko i umiata go odda¢ w bydgoskim szkicu, ktérego odrobine
prowizoryczna natura pozwalata na jeszcze lepsze wejscie w emocje postaci.
Najbardziej niezwykly moment przedstawienia wydarzyt sie przypadkiem. W
przedostatniej scenie, w ktérej rodzice (ona - zmarta zotnierka, on -
wdowiec) rozmawiaja o przysztosci swojej corki, mate dziecko jednej z
aktorek, ktérym dotad zajmowat sie (heroicznie!) tata, wyrwato sie z widowni
i podbiegto do mamy. Potem lezeli obok siebie i wpatrywali sie, spokojnie
przytuleni, w wyswietlany na suficie film, przedstawiajacy zniszczony plac
zabaw gdzies w Ukrainie. Potaczenie tego widoku z ponura rozmowa zmartej

matki z zyjacym ojcem miato w sobie cos przerazajacego - i cos kojacego.

Ostatnim dramatem przedstawianym w ramach przegladu finalistek Aurory
byt Swietny tekst Stasy Bajac Ta bedzie taka sama. To Smieszny i straszny
jednoczesnie portret toksycznej meskosci - tu w wydaniu serbskim, ale
chociaz odniesien lokalnych jest wiele, catos$¢ jest (niestety) uniwersalna.
Grupka przyjaciét z sitowni prowadzi mizoginistyczne rozmowy o swoich
erotycznych podbojach. Dialogi i monologi ptyna wartko i sq Swietnie
napisane - jednoczesnie przekomiczne, obrzydliwe i przejmujace. A przede
wszystkim wielowarstwowe, bo Bajac kataloguje w nich oblicza codziennej
przemocy. Ogladamy przemocowe srodowisko lokalnej sitowni, w narzekaniu
bohaterow na kobiety widzimy zalazki przemocy wobec nich, a nad
wszystkim tym unosi sie krwawe widmo dalszej i blizszej historii Serbii

(rozochoceni bohaterowie Spiewaja piosenki o bohaterach wojny w bytej



Jugostawii, a uprawiajac seks, patrza na obraz Kosowska dziewczyna UroSa
Predicia). A pod warstwa dajacej pewnosc siebie i poczucie bezpieczenstwa
przemocy bohaterowie skrywaja strach, niedojrzatos¢ i zagubienie. Koniec

musi by¢ tragiczny; poleje sie krew.

Matgorzata Wdowik w swoim szkicu scenicznym wpadta na bardzo dobry
pomyst - role kolesiéw z sitowni data aktorkom: Malgorzacie Trofimiuk,
Dagmarze Mrowiec-Matuszak i Emilii Piech. Miedzy nimi trwa postaé
mezczyzny - kiedy kobiety czytaja tekst Bajac, instruktor z jednej z
bydgoskich sitowni wykonuje w milczeniu kolejne ¢wiczenia. W niedobrej
inscenizacji tekst Bajac mozna by sprowadzi¢ do prostej satyry, zacierajac
jego skomplikowana konstrukcje. Dystans budowany przez odwrécenie pici
skutecznie temu zapobiega - postaci na scenie sa demonstracyjnie
konstruowane, a rzeczywisty mezczyzna, tkwiacy w centrum uwagi,
pozostaje enigmatyczny. Ten subtelny zabieg kieruje uwage gtebiej, pod
powierzchnie postaci. Tu, podobnie jak w przypadku szkicu na podstawie
dramatu Zachozenko, nie trzeba by duzo zmieniaé, zeby stworzy¢ dobry,

drapiezny i dajacy do myslenia spektakl.

Tegoroczny festiwal byt specyficzny. Ztozyto sie na to sporo okolicznosci:
Swiat wychodzacy z pandemii i stajacy wobec wojny w Ukrainie, kryzys
gospodarczy, a do tego - moze przede wszystkim - gruntowny remont
budynku Teatru Polskiego, ktory zmuszat do skupienia sie na wydarzeniach
bardziej kameralnych w réznych salach Bydgoszczy. Wiasnie te sale byty w
tym roku moim odkryciem. Potencjat grania poza teatrem TPB sprawdzat juz
wielokrotnie, ze szczegolnie dobrym skutkiem przy Ach, jezeli przyjde dac,
tak okrutne, moje ostatnie poZegnanie Klaudii Hartung-Wdjciak, granym
czesciowo w Swietle dziennym, wpadajacym przez ogromne okna auli

bydgoskiego I LO. Aule VI LO (Znikniecia) i Copernicanum (Ja, wojna i



plastikowy granat) oraz przestrzenie swiezo otwartych Mltynéw Rothera maja
taki sam potencjat - ciekaw jestem, czy bedzie przez teatr dalej
wykorzystywany. Drugim odkryciem byto to, ze czytania dramatow
nominowanych do Aurory okazaty sie doswiadczeniem teatralnym tak samo
ciekawym jak ,wlasciwa” czes¢ festiwalu. Oczywiscie funkcjonowatly na
troche innych prawach - byto w nich wiecej spontanicznosci i
prowizorycznosci, a mniej precyzji i widowiskowosci, ale moze wtasnie przez
to widzowie mieli wrazenie obcowania z czyms niezwykle swiezym. Pomyst
na zaproszenie doswiadczonych rezyserow i rezyserek, ktorzy tworzyli z
aktorami formy posrednie miedzy czytaniem a spektaklem, okazat sie

Swietny.

Trzecie odkrycie - moze najciekawsze - to rola, jaka w festiwalowych
przedstawieniach graty emocje, do ktorych polski teatr ostatnich dwdch
dekad podchodzit czesto z pewna rezerwa. Wiekszosé na tegorocznej edycji
FPP stanowily przedstawienia bardzo silnie skupione na psychice i
przezyciach postaci - od F***ing in Brussels, przez Wstyd, po wiekszos¢
szkicdw zwigzanych z Aurora (z wyjatkiem moze Prosze, niech zapanuje
pokdj - tu i tekst, i jego realizacja wyraznie od psychologii odchodzity).
Nawet tam, gdzie pojawialy sie wazne kwestie polityczne i spoteczne,
zamiast jasnych przestan twdrczynie i tworcy przedstawiali przede
wszystkim perspektywe konkretnych jednostek i zachecali widownie przede
wszystkim do empatii. Nie wiem, czy rzeczywiscie mamy dzis w polskim
teatrze do czynienia z istotng zmiana w tym kierunku, cho¢ chciatoby sie
mysleé, ze wraz z falag #MeToo i upadkiem mitu rezysera-demiurga,
fantazjujacego o swobodnym ksztaltowaniu i aktoréw, i widowni, nadszedt
czas na teatr bardziej otwarty na zrozumienie, a nie zmienianie drugiej
osoby. Na pewno taka tendencje wida¢ w wielu spektaklach bydgoskich - tak

dziata przeciez wspaniata Maszyna Jagody Szelc, czy wspomniane juz Ach,



jezeli... Klaudii Hartung-Wojciak.

W gruncie rzeczy hasto tegorocznej edycji - Oswiecenie - sprawdza sie
catkiem dobrze. Oswiecenie to przeciez nie tylko wielkie teorie polityczne,
filozofia racjonalizmu i kasliwa satyra, ale tez czas odkrywania natury
doswiadczenia emocjonalnego. Z jednej strony mizantropiczny Swift, ale z
drugiej - inspirowany badaniami Locke’a Sterne, u ktérego ztosliwa ironia
nie wyklucza gtebokiej empatii. Moze po pandemii i w trakcie wojny wtasnie

takiego Oswiecenia przede wszystkim potrzebujemy.

Wz6r cytowania:

Schreiber, Pawel, Oswiecenie i empatia, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2022

nr 172, https://didaskalia.pl/pl/artykul/oswiecenie-i-empatia.
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