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Cwiczenia terenowe z pamieci

Kinga Siewior

Teatr Zagtebia w Sosnowcu
Iga Ganczarczyk
Srodula. Krajobraz Mausa

rezyseria: Remigiusz Brzyk, scenografia i kostiumy: Iga Stupska, muzyka: Piotr Peszat,
wideo: Aleksander Blitek, wideo performansu: Piotr Steczek, wideo z drona: Mikotaj
Jakubiec, animacje skamielin: uczniowie technikum ZDZ w Katowicach, wspoétpraca przy
spektaklu, konsultacja merytoryczna: Tomek Grzaslewicz, Roma Sendyka, Adam Szydtowski,
konsultacja geologiczna: Pawetl Wozniak, konsultacja dendrologiczna: Przemystaw Bartos,
staty$ci z filmu Mur: Andrzej Stempa, Edyta Albekier, mieszkancy Sroduli: Maria Blitek,
Tomasz Trzepietowski, ze specjalnym udziatem Ignasia

premiera: 28 pazdziernika 2022

Srodula - dzielnica Sosnowca, blokowisko z wielkiej ptyty, jedno z licznych w
gestej siatce urbanistycznej tej okolicy. Miejsce, w ktorym albo sie mieszka,
albo przez ktore jedynie sie przejezdza. Cztery parki, trzy tablice
upamietniajace, dwa zabytki, centrum handlowe Plejada. Z grubsza tréjkatny

kawatek miejskiej przestrzeni od zachodu wydzielony ulica Okrzei (Czerwone



Zagtebie), od potudnia - ulicg 3 Maja (Polska), od poiocy - przelotowka
laczaca Katowice z Dabrowa Goérnicza (konurbacja gornoslaska); jej sSrodek
przecina ulica Bohateréw Getta (ktérego?). No wiasnie: ktorego? Choé
toponimia pozostaje tutaj charakterystycznie nieprecyzyjna, mowa o historii
lokalnej - w listopadzie 1942 roku na terenie Sroduli powstalo getto dla
Zydéw, zlikwidowane latem nastepnego roku. W latach siedemdziesiatych
wyburzono z kolei wiekszos¢ dawnej zabudowy, by postawi¢ na jej miejscu

nowoczesne, gierkowskie osiedle.

Maus. Opowies¢ ocalatego (1980-1991) - jedna z najgtosniejszych na swiecie
powiesci graficznych, amerykanski komiks Arta Spiegelmana poswiecony
historii rodzicow, Wtadka i Andzi Szpigelmandw, ocalatych z Holokaustu
polskich Zydéw. Ksigzka, ktéra wywotala sporo kontrowersji, bo tamata
przyjete decorum opowiesci o Zagtadzie. Nie dos¢, ze korzystata z formy
zarezerwowanej wowczas dla tresci rozrywkowych i btahych, to jeszcze
operowata - dzis stynnym, wtedy budzacym watpliwosci - chwytem
obrazowania postaci jako zwierzat: Zydow jako myszy, Niemcéw jako kotdw,
Polakow jako $win. Jednoczesnie Maus stanowit przetomowy punkt w
dyskusjach nad reprezentacja doswiadczenia Zagtady, otwierat na kwestie
pokoleniowej transmisji traumy, fenomen postpamieci i stawek
podejmowanej w tego typu tekscie pracy tozsamosciowej. Czes¢ historii

Szpigelmanow rozgrywata sie w sosnowieckim getcie.

W takiej optyce sprawa rysuje sie prosto: Srodula to ,miejsce-po-getcie”, jak
okreslat tego typu przestrzenie Jacek Leociak przy okazji rozwazan o
warszawskim Muranowie. ,Po” w tego rodzaju konstrukcjach odsyta do
statusu miejsca w przesztosci lub sytuacji, ktora kiedys sie w nim wydarzyta,
ale dzisiaj niewiele z tej przesztosci pozostato: dawni mieszkancy wyjechali

lub umarli, dawna zabudowa popadta w ruine lub zostata zastagpiona nowymi



budynkami. Stad ,po” domaga sie dopemhmienia, dookreslenia tego, co byto
,przed” i odeszto w niebyt, a zarazem zawsze lokuje sie w jakims ,teraz”.
Oznacza zatem zarowno nieobecnosc, jak i specyficznie widmowe formy
trwania przesztosci w terazniejszosci. Jednak, aby je rozpoznaé i zrozumied,
potrzebna jest cho¢by szczatkowa znajomos¢ historii, w tym przypadku
traktowanej dwojako - jako historii dzielnicy lub jako historii opowiadane;j

przez Spiegelmana.

Srodula. Krajobraz Mausa w rezyserii Remigiusza Brzyka z historiami tymi
zapoznaje, uzupetniajac je o jeszcze jedna - autobiograficzng opowiesc
wychowanej w tytutowej dzielnicy dramaturzki Igi Ganczarczyk. Splot tych
trzech narracji w zatozeniu ma dziata¢ niczym klin wbity w dosy¢ spoista
tkanke lokalnej niepamieci. Niepamieci, bo - w przeciwienstwie do chociazby
wspomnianego Muranowa - wojenna przeszto$¢ Sroduli, pomimo dziatan
podejmowanych przez lokalnych aktywistéw, pozostaje stabo rozpoznana
nawet wsrdd obecnych mieszkancow osiedla. Pamiec¢ getta tli sie jedynie w
Sladach i poszlakach: w eliptycznej nazwie ulicy, w zatartych bruzdach po
dawnych torach kolejowych nieopodal osiedlowej szkoty czy w trudnie;
uchwytnej aurze niepokoju. , Lubitam Srodule, ale sie jej tez jako$ batam.
Balam sie chodzi¢ sama do dentysty, do tej przychodni poza blokami, gdzie

byly tory. Zle sie tam czulam” - méwi Wera/Iga, jedna z postaci spektaklu.

Spektakl mozna tym samym traktowaé jako rodzaj interwencji pamieciowej
wyrastajacej z ducha wrazliwosci ratowniczej, ktorej stawka jest nie tyle
samo odpomnienie trudnej historii miejsca, ile tez jej oswojenie i wlgczenie w
codzienna egzystencje wspodtczesnych mieszkancéw. Wszak, jak mowi inna
bohaterka przedstawienia, ,ludzie nie beda codziennie ptakaé przechodzac
przez getto, oni musza znormalizowac fakt, ze tam mieszkaja. I nie robié¢ z

tego konfliktu, tylko zrobic z tego rzecz oczywista”. Brzyk zdobyt



doswiadczenie w tego typu dziataniach przede wszystkim przy realizacji
1946, spektaklu o pogromie kieleckim w Teatrze im. Stefana Zeromskiego. O
ile jednak osig starszej realizacji jest konkretne wydarzenie i nawarstwiajace
sie wokdt niego konflikty pamieci, o tyle w sosnowieckim projekcie tworcy
staja przed zadaniem opowiedzenia efemerycznej biografii miejsca opartej na

braku usystematyzowanej pamieci.

Aby ten brak wypeié, po pierwsze rezyser i dramaturzka prowadza
wnikliwg kwerende teoretyczna i pasjonujace archiwistyczne sledztwo.
Ganczarczyk z jednej strony zdaje sie inspirowa¢ rozwigzaniami
Spiegelmana, taczac w tekscie autobiografie, fikcje, idiom dokumentu
historycznego oraz swiadectwa; z drugiej - wykorzystuje dyskurs
wspotczesnej humanistyki zainteresowanej kwestiami przestrzeni po
przemocy i trudnego dziedzictwa (wymownym tego dowodem jest dotgczona
do biletu broszura z fragmentem pracy Romy Sendyki Poza obozem. Nie-
miejsca pamieci. Proba rozpoznania z 2021 roku). Tak oto za sprawg
rozmaitych inkarnacji figury postSwiadka - miejskiego przewodnika-
regionalisty, badaczki forensycznej tropigcej srodowiskowe slady Zagtady,
lokalnego poszukiwacza skarbow, ttumaczki, przypadkowego gapia czy
analityczki dyskurséw swiadectwa - na scenie wspotwybrzmiewaja rzeczowy
jezyk narracji historycznej i przyrodoznawstwa oraz prostota amatorskich
dociekan, wywazone relacje Swiadkéw i niezborny wywiad ,na zywo” z
Ocalalg, pelne cudownosci legendy miejskie i ludowa mowa robotnikow-
szabrownikow. Uspdjniajaca i rytmizujaca rame dla wszystkich tych
mikroopowiesci stanowia zas sosnowieckie fragmenty Mausa, zyskujace
nowa moc performatywnag poprzez odczytanie na dostownym miejscu
zdarzen oraz osobiste wspomnienia Wery/Igi z dorastania na Sroduli na
przetomie poznego PRL-u i glebokiej transformacji, ktérych potencjalnie

naiwno-nostalgiczng wymowe skutecznie buforuje traumatyczny kontekst



miejsca.

Integralnym dopemieniem tej wielogtosowej struktury zapeiniania braku
staja sie zas wizualia. Na jasnej scenie, minimalistycznie zagospodarowanej
jedynie peerelowskimi fotelami i eksponatami przyrodniczymi, rodzi sie
przestrzen dla wyrazistego zaistnienia obrazéw towarzyszacych dziataniom
aktorow niemalze bez przerwy. Wsrdd nich obserwujemy przede wszystko
dokumentacje wideo wspétczesnego krajobrazu Sroduli, bedace rodzajem
¢wiczen z terenowej spostrzegawczosci, ale tez screeny dzielnicy z Google
Maps czy rejestracje performansu Natalii Bieleckiej znaczacej biatg farba
granice dawnego getta w dzisiejszej tkance miejskiej (nasladujacej przy tym
The Green Line, stynny projekt Francisa Alysa zrealizowany na granicy
izraelsko-palestynskiej). Jesli obrazy te osadzaja spektakl w realnym miejscu,
to wideo wywiadu Rity Stonehill z Ida Maizner z zasobow United States
Holocaust Memorial Museum Collection zakotwicza go w ustalonym
dyskursie swiadectwa. Najciekawszym chyba motywem wizualnym okazuja
sie jednak fragmenty polsko-amerykanskiej produkcji Mur z 1982 roku w
rezyserii Roberta Markowitza i Jerzego Antczaka, w ktérym Srodula odgrywa
getto warszawskie - na rzecz tej hollywoodzkiej narracji wyburzono czesé
starych zabudowan dzielnicy. To zdecydowanie najbardziej uderzajacy
element scenicznego sledztwa, w ktorym wybrzmiewa problem rekwizycji
peryferyjnej traumy na rzecz jednej z najbardziej wyraznych dominant
pamieci Zagtady, otwierajacy na ogélniejszy problem nieréwnosciowej

ekonomii lokalnych i globalnych pamieci.

Brzyk i Ganczarczyk udowadniaja jednak, ze ekonomie te mozna pomyslec na
innych zasadach, odchodzac, jakby powiedziat Michael Rothberg, od
konkurencyjnego i zawtaszczajacego modelu pamieci w strone

wielokierunkowego, bardziej inkluzywnego i relacyjnego trybu jej dziatania.



Opowiadajac lokalny srodulski brak i niepamie¢, autorzy czerpia bowiem
obficie - jak staratam sie pokazac - z globalnie usankcjonowanych narracji,
motywoéw, jezykéw, obrazow i praktyk, przy tym nie traca jednak z oczu
zasadniczej stawki swojego projektu, a wiec jednostkowego wiaczenia
lokalnej traumatycznej przesztosci w tozsamos¢ miejsca. I cho¢ spektakl
organizuja do pewnego stopnia narracyjne struktury miejskiej wycieczki i
wyktadu, chwilami tracace dydaktyzmem, bo projektujace odbiorce jako
zupekie niezorientowanego uzytkownika przestrzeni, to ta perspektywa
okazuje sie w ostatecznym bilansie fortunna, gdyz - jak dowodzi chociazby
Sendyka - z takim wtasnie niezorientowaniem w przypadku peryferyjnych
miast i miasteczek dotknietych Zagtada nierzadko mamy do czynienia. Z
wielkim prawdopodobienstwem spektakl moze okazac sie przez to rowniez
instruktywny dla interwencji artystycznych w innych miejscach - takich, w
ktérych albo sie mieszka, albo przez ktore jedynie sie przejezdza, a ktore

pilnie potrzebuja swojej ratowniczej opowiesci.
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