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/ GISELE VIENNE

,Crowd”. Noktorama teatru Gisele Vienne

Kasia Torz

Crowd. Nocturama by Gisele Vienne’s Theatre

The author presents the theatre of Gisele Vienne, a French-Austrian director and
choreographer, as a laboratory exploiting darkness being a place for the becoming of the
subject, for experiencing disturbed reality, for abolishing the opposition between the living
and the dead. Exploring twilight, the director touches upon phenomena that violate the
norms that in the general perception belong to the field of negativity, reveals that which is
covered, that which activates the imagination. Darkness becomes a space for an intimate
narration of hidden human dispositions. This article is an analysis of the performance Crowd
(2017), in particular the three components that determine its structure and dramaturgy, i.e.
time, light and space. The author engaged in a process of overt participant observation; she
followed the rehearsals for the performance from 2016 to 2017 and created her own archive
of the research process.

Keywords: Gisele Vienne; dance; rave; posthumanism; darkness

W gtebi materii ksztattuja sie niewyrazne usmiechy, zawiazuja sie napiecia,
zgeszczaja sie proby ksztattow. Cata materia faluje od nieskonczonych

mozliwosci, ktére przez nia przechodza mdltymi dreszczami.

Bruno Schulz, Traktat o manekinach albo wtéra ksiega rodzaju



Pierwszy widok wylaniajgcy sie z ciemnosci to niedoswietlona, przykryta
cienka warstwa torfu sala, po ktérej porozrzucano Smieci. Ziemi nie ma duzo
i sprawia wrazenie, jakby juz tam byta, naniesiona butami poprzednich gosci.
Staje sie zmaterializowanag teatralnymi narzedziami ciemnoscia, czyms
realnym - ,dowodem na istnienie” w abstrakcyjnej pustce. W czasie
spektaklu czern jest ttem dla koloréw wnoszonych przez performeréw,
dynamiki Swiatet - tego, jak wzajemnie sie od siebie odbijaja, generuja
odblask, dla trajektorii ich ruchu. Obraz pustej sceny - jak ekran - jest

prostokatem, na ktorym pojawia sie wszelkie widoki spektaklu.

Przez cala noc

Czas, Swiatto, muzyka - na tych trzech filarach jest zbudowana realnos¢
Crowd', w niej dzialaja performerzy. Funkcjonuja tu we wlasnym tempie,
sposobie obecnosci. Zanim przyblize je na kolejnych stronach, przywotam
dwa pokrewne obrazy-doswiadczenia, ktére sa dla mnie istotne w analizie

Crowd, poniewaz rozszerzaja topos ciemnosci tego spektaklu.

Pierwszy obraz to wizyta w noktoramie ogrodu zoologicznego w Antwerpii.
Drugi - btadzenie przez wiele godzin po miescie - w filmie Przez catqg noc
belgijskiej rezyserki Chantal Akerman. Laczy je rama bycia pawilonem,
sceng lub planem filmowym. Bycia sztuczna przestrzenia nocy przechodzace;j
w dzien (Przez catq noc), nocy wykreowanej w ciggu dnia po to, by stworzy¢
warunki do zycia zwierzetom (noktorama) i nocy, bedacej naturalna funkcja
przestrzeni, w ktérej wydarza sie wyjete z kazualnej czasowosci party
(Crowd). Z kazdego z tych kontekstow wytania sie inna rzeczywistos¢

zaciemnienia, trwania w stanie zawieszenia miedzy jawa a snem.



Narrator Austerlitz W.G. Sebalda przybywa w drugiej potowie lat
szescdziesigtych XX wieku na Dworzec Gléwny w Antwerpii i - z
nieokreslonych dla niego samego przyczyn - ,dreczony bélami gtowy i
niedobrymi myslami” udaje sie do potozonego nieopodal ogrodu
zoologicznego. Z czasoprzestrzennej konkretnosci wlasnej podrozy przenosi
sie wiec w miejsce sztucznie wykreowane. Szczegolna uwage mezczyzny
przykuwa noktorama - pawilon zwierzat nocnych. Narrator opisuje ja

nastepujacymi stowami:

Trwato dobra chwile, nim oczy przywykty do sztucznego pétmroku i
mogtem rozrézni¢ zwierzeta, wiodace za szklana Sciang przyémiony
zywot w bladym swietle ksiezyca. Nie przypominam sobie juz
doktadnie, jakie to stworzenia widzialem w antwerpskiej
noktoramie. Prawdopodobnie nietoperze i skoczki z Egiptu albo z
pustyni Gobi, rodzime jeze, puszczyki i sowy, australijskie torbacze,
kuny, popielice i matpiatki, skaczace z gatezi na gataz, pomykajace
po zottoszarym piasku, ktdrym wysypane byty klatki, albo znikajace
nagle w bambusowym gaszczu (Sebald, 2007, s. 6).

Skrupulatna wyliczanka mieszkancow pawilonu pozwala wyobrazi¢ sobie
wspodlnote stworzen, ale nie mowi wiele o szczegolnej realnosci tego miejsca.
To wspomnienie niejasne, jak pisze autor - prawdopodobnie widziat wtasnie

te gatunki. Na pewno utkwito mu w pamieci co$ innego: szop pracz.

[...] dlugo obserwowatem, jak z wyrazem powagi siedziat nad
struzka wody i bez ustanku prat ten sam kawalatek jabtka, jak
gdyby w nadziei, ze dzieki temu gruntowemu ponad wszelki

rozsadek praniu zdota wymkna¢ sie z fatszywego swiata, dokad



trafit bez wlasnego udziatu (podkreslenie - KT) (Sebald, 2007, s. 6).

Szop zdaje sie wierzy¢, ze przez swoj uporczywy akt moze zmienic¢
rzeczywistosé, wymknaé sie swojej roli. Sebald wytwarza wspomnienie fikcji,
ktora dzieki swojej dokumentalnej szczegdtowosci generuje wtasna
intensywna realno$é. Dzi$* wizyta w noktoramie przynosi nastepujacy obraz.
Do pawilonu prowadza oznaczenia - tablica ze zdjeciem jakby nierealnego
zwierzecia z zottawordzowym nosem w ksztatcie kosci, czarno-biatym futrem,
niedorzecznie wyciggnietym jezykiem i nadnaturalnie wielkimi, niemal
czerwonymi oczyma. Pawilon jest ciemny, zwierzeta zyja w sasiadujacych ze

soba boksach. W $rodku jest cicho, ciemno i dos$¢ duszno.

Droge odwiedzajacemu wyznacza bladozielone, stabe Swiatto techniczne.
Nawet w Srodku letniego dnia panuje tutaj mrok. Latwo straci¢ orientacje, co
jest ,prawdziwa noca” dla zwierzat. Noc to pora realnej, biologicznej
aktywnosci i poniewaz to ona jest stawka w atrakcyjnosci widowiska, nalezy
wykreowac ja sztucznie, w godzinach otwarcia zoo. W ciemnym pawilonie
noktoramy, podobnie zreszta jak w calym zoo, odwiedzajacy sa turystami. Ich
rola polega na tym, zeby patrzec. Jednak wobec zwierzat nocnych czynnos¢
ta nabiera szczegdlnego znaczenia, poniewaz akt obserwacji odbywa sie w

ramie zwielokrotnionej sztucznosci.

Takze teatr jest miejscem, w ktérym mozna pokltadac nadzieje, ze pozwoli
,wymknac¢ sie z falszywego Swiata”. I z teatru, i z noktoramy widzowie moga
wyjs¢, zrezygnowac z aktu ogladania. Aktorzy nie - chyba ze ich chwilowa
nieobecnos¢ na scenie przewiduje scenariusz. Sg wyeksponowani tak dtugo,
jak chce tego rezyser/rezyserka, na mocy warunkow, na jakie sie zgodzili.

Zlamanie regut automatycznie pozbawia ich statusu.



W noktoramie zwierzeta moga co najwyzej sie schowac, ukry¢ za kamieniem
albo popasé w apatie w gaszczu sztucznej roslinnosci. Swiat zakulisowy nie
istnieje. Tym bardziej swiat zewnetrzny - poza pawilonem. Kazda drobna
mozliwos¢ ucieczki musi miescic¢ sie w niewielkim oszklonym wiezieniu
wyznaczajacym ramy uniwersum. Losem i sensem istnienia zwierzat nocnych
jest bycie ogladanym, wyeksponowane funkcjonowanie, zaSwiadczanie o
gatunku. W tym sensie turysta w noktoramie rozni sie wiec od widza w
teatrze, poniewaz ptacac za bilet, zyskuje prawo do podgladania nagiego,

przeswietlonego zycia, do ogotacania go z tajemnicy.

Mieszkancy pawilonu wymagaja uwaznego spojrzenia. Czasem trudno
dostrzec wyraznie ich kontury. Sq wyposazeni w aparaty konieczne do zycia
w zaciemnieniu, np. duze, btyszczace i wytupiaste oczy. Choreografia
zwierzat nocnych opiera sie na skrajnosciach. Ruszaja sie bardzo powoli albo
bardzo szybko. Wydaja sie funkcjonowa¢ w zaburzeniu albo zgodnie z
zupehie inng czasowoscia, tam, gdzie punkty przetomowe nastepuja po
sobie w utamku sekundy albo po wiekach oczekiwania. Ich egzystencja ma
charakter kolisty i opiera sie na powtorzeniu. Stale wykonuja te same
czynnosci - nurkuja, obieraja jedzenie, wskakuja do wody i wyskakuja z niej,
czyszcza futro. Prowadza zycie, ktére nie nalezy do konca do nich, poniewaz
sa pozbawione naturalnych bodzcéw i mozliwosci realizacji wtasnych

potrzeb.

Obraz drugi to wyrezyserowany w 1982 roku przez Chantal Akerman film
Przez catq noc, w ktorym widzowie podazaja za strumieniem luzno ze soba
powigzanych widokéw nocnego zycia Brukseli. Nie ma tu wiele dialogow, na
film sktadaja sie strumienie sytuacji, widokow nocy - momentdw bliskosci,
ciszy, nagtych wybuchéw emocji. Bohaterowie btgkaja sie po ulicach, tancza,

pija w barach, czekaja na kochankow. Swoje osobne historie opowiadaja



tancem, neurotycznym obracaniem szklanki, rozmowami telefonicznymi.
Kamera umozliwia intymny wglad w cos, czego mozna doswiadczy¢ podczas

nocnego pasazu po miescie.

Obraz wcigga widza w wedréwke, tak ze staje sie on uczestnikiem podrozy,
ktdrej kresem jest Swit. Bohateréw czasem oswietla latarnia, innym razem
chowaja sie w cieniu. Kiedy siadaja w barze, pozostaja niewidzialni,
anonimowi. Warstwa dzwiekowa, podobnie jak w noktoramie, sktada sie
gtéwnie z naturalnych odgtoséw nocy - to chodzenie po klatce schodowej,
stukot obcaséw na ulicy, Swiergot ptakow, szum samochoddw, trabienie.
Bohaterowie filmu Akerman dostownie zanurzaja sie w ciemnos¢, w

substancje miasta.

Cho¢ czas trwania Przez catq noc jest standardowy dla pelnometrazowej
produkcji, to film ma osobny rodzaj rozciagtosci - eksperymenty z czasem
narracji, powolne, dtugie ujecia sa cechami charakterystycznymi twérczosci
rezyserki’. Narracja Akerman afirmuje moment. Postacie zachowuja sie tak,
jakby wyszly z domu na chwile, a zarazem opuscity go na dobre. Chodza z
walizkami. Ciagle co$ przenosza. Znikanie przejawia sie takze w kolorystyce.
Obraz pozostaje za filtrem, sing szyba, jest zanurzony we mgle. Miasto
wydaje sie statyczna zaciemniona sceng, ktora aktywizuje ruch kamery
rejestrujacy dynamike krotkotrwale rozbtyskujacych miedzy bohaterami
afektéw. Niedokonczone, banalne historie mitosne zyskuja poetyke
nadzwyczajnosci poprzez swoja fragmentarycznos¢, naddatek suspensu.
Urywkowos$¢ raportowania stanu miasta noca wytwarza zapetlenia, choc¢
przeciez widz od poczatku pozostaje swiadomy dwoch podstawowych
uwarunkowan: scenariusz filmu dzieje sie w nocy - i mimo
fragmentarycznosci fikcyjnego reportazu - ma charakter linearny; sam film

rowniez kiedys sie skonczy.



W Przez catq noc wielokrotnie powtarza sie motyw pojscia w nieznane, w
ciemnos¢ - na ulice, do ogrodéw, bram, klatek schodowych. Dynamika relacji
rozgrywa sie miedzy wnetrzem a zewnetrzem, w tranzycie, w ruchu
zamykanych i otwieranych drzwi - mieszkan, taksowek, baréw. To tam
wydarzaja sie sprawy prozaiczne i najgtebsze emocjonalne dramaty. Ten sam
pokoj moze byC przestrzenia namietnosci i apatii. Podobnie jak w
noktoramie, takze w zapadnietej w noc Brukseli bohaterowie sa na przemian
powolni, niezdecydowanie btadza lub bardzo sie spiesza. Wszystko wydaje
sie tutaj sprawa zycia i Smierci, oba porzadki nieustannie sie ze sobg
splataja. Postacie wykonuja rdézne czynnosci: siedza, pija, czekaja, graja w
bilard, rozmawiajg przez telefon. Tak jakby trwanie w nocy miato swdj
repertuar gestow. W jednej z pozbawionych dialogu scen kobieta i
mezczyzna w barze zaczynaja tanczy¢. Oprdcz nich nie ma tam nikogo
innego. Bar staje sie pelna scenografia, z codziennej sytuacji wylania sie

teatr.

W Przez catq noc, podobnie jak w noktoramie, mieszkancy zarysowanej
przestrzeni funkcjonuja w polu, systemie, ale w przypadku filmu srodowisko
ich zycia jest szersze i ma takze inne odstony - trwania, ktore jest gdzie
indziej, poza noca i jej uwarunkowaniami. Funkcjonowanie nocnych
kochankow jest sztuczne w inny sposob niz zwierzat w pawilonie. Ustanawia
je samo filmowe medium - wytworzenie ich historii (scenariusz), przebieg i
tempo akcji (montaz), forma, w ktorej istnieja (rezyseria). Jesli oba te
srodowiska poréwnac do snu, to maja one nie tylko swoja odrebna estetyke,

lecz takze politycznosc.

Bruksela w Przez catq noc jest konkretnym biotopem - obrazem duzego
europejskiego miasta na poczatku lat osiemdziesigtych XX wieku z jego

struktura spoteczna i etniczng, etapem rozwoju technologicznego,



ekonomicznego. Biotop noktoramy - cho¢ takze wytworzony w okreslonym
systemie - to miejsce zaprojektowane jako permanentnie aczasowe,
podporzadkowane atawistycznym procedurom, ktérych egzekutorami jest
zbiorowosc¢ (personel zoo, voyeurzy - realizujacy swoje funkcje na
okreslonych zasadach). Biotop Crowd zawiera w sobie oba te porzadki i
wytwarza third entity, nowa przestrzen, wtasne pole. Z jednej strony jest
uniwersalng, abstrakcyjna pustka, w ktéra mozna wpisa¢ wlasne tresci, ktéra
daje mozliwos¢ kreacji i doswiadczenia wlasnej transformacji; z drugiej
strony to przestrzen teatralna zaaranzowana w konkretnym kontekscie
spoteczno-politycznym, kulturowym, ekonomicznym, uzalezniona od struktur
i dynamiki systemu kulturalnego, gdzie wzajemne relacje sa uregulowane -

obyczajowoscia czy podziatami klasowymi.

Flow, sliding, saccade

Czas, Swiatto i muzyka w Crowd funkcjonuja we wtasnych, odrebnych, cho¢
naktadajacych sie na siebie wymiarach, ktorych synteza nastepuje w
percepcji widza. W teatrze czas mierzony przez zegary i ten na scenie biegng
swoim torem. Crowd trwa nieco ponad godzine. Dla performerdéw i widzow -
subiektywnie - o wiele dtuzej lub o wiele krdcej. Spektakl sktada sie z
nastepujacych po sobie obrazéw scenicznych, ktérych formalnie nic nie
rozdziela - ani stowa, ani wideo, ani zmiana scenografii, ani antrakt.
Podstawowa zasada jest flow - strumien przenikajacych sie, ptynnych scen.
Czas zewnetrzny - obiektywny - jest jedynie zamarkowana z koniecznosci
realnoscia. Podobnie jak zwierzeta nocne w noktoramie, mieszkancy
metropolii, performerzy w Crowd funkcjonuja we wtasnym chronotopie, poza
dniem i noca rytmizujacymi zwyczajne zycie. Przypomina to realng sytuacje
imprezy, gdzie nie wiadomo, co sie wydarzy i jak dtugo potrwa. Chwile

uptywaja szybko lub rozciagaja sie w nieskonczonos¢, sa wypetnione



emocjami lub tepa pustka.

W czasie, muzyce i Swietle zakotwiczona jest choreografia. Ruch tancerzy w
Crowd wyznacza modusy ich obecnosci. Podczas trwania spektaklu wszystko
dzieje sie symultanicznie. Widz podejmuje decyzje o tym, na co i na kogo
patrzy, i godzi sie na to, ze nigdy nie moze zobaczy¢ wszystkiego. To dlatego
spektakl przypomina dynamicznie zmontowany film, kazda scena jest
modulowana swiatlem, zmieniajacym postrzeganie przestrzeni i relacje
miedzy postaciami, ale - jak w nocnym pawilonie - nikt nigdy nie opuszcza
pola gry, nie zmienia kostiumu, nie rozmawia ze soba. Komunikacja wydarza

sie na poziomie wzroku, akcji, gestu.

»,W glebi materii nieustannie zawigzuja sie napiecia”, zataczajac petle -
czasem szerokie, spowolnione, czasem wprowadzajac ciata w nadaktywnosc.
Przestrzen ma swoja energie, ktéra zakrzywia czas. Ruch w Crowd jest
oparty na transie, ptynnie przelewa sie, wyraza rozne odcienie slow motion.
Jego sita napedowa jest otwartosé, autentycznosé i przyjemnos¢, wynikajaca
z doswiadczenia ciggtej eksploracji: nigdy nie jest sie tak samo, ruchu
zawsze mozna doswiadczy¢ w innej barwie, choreografia moze mie¢ miliony
rozwinieé. ,To tak, jakbySmy ogladali fajerwerki w zwolnionym tempie” -

podsumowata podczas jednej z préb Vienne.

Slow motion nie jest jedynie sposobem, w jaki poruszaja sie ciata tancerzy,
ale glebig koncentracji, stanem odzwierciedlajacym pejzaz wewnetrzny,
przepisujacym ich ruch na filmowa strukture. Sprawia, ze kazda partykuta
ruchu, kazdy przeskok sa widziane tak, jakby dziatato tu swiatto
stroboskopowe. Takze muzyka nie jest podzielona na segmenty.
Poszczegdlne utwory przechodza jeden w drugi (miksowane w kazdym

spektaklu nieco inaczej), nietrudno wyobrazi¢ sobie, ze playlista mogtaby



mie¢ wiele godzin.

Prdg sceny jest stykiem dwodch czasowosci: zewnetrznej (instytucjonalnych
ram, ale tez nieokreslonego ,poza” - $wiata, z ktérego przychodzi sie na
spektakl czy impreze) i pola grawitacyjnego sceny. Pierwszy widok - wejscie
do klubu - trwa dtugie kilkanascie minut, podczas ktorych po kolei, w
zwolnionym tempie zza kulis wylaniaja sie tancerze - uczestnicy imprezy.
Sciezke dzwiekowa otwiera utwér Illuminator (1995) z wytwdrni
Underground Resistance w Detroit. Po kolei pojawiaja sie performerzy:
Marine Chesnais, Jonathan Schatz, Louise Perming, Tyra Wigg, Henrietta
Wallberg, Rehin Hollant*, Massimo Fusco, Philip Berlin, Sophie Demeyer,
Oskar Landstrom, Theo Livesey, Sylvain Decloitre, KerstinDaley-Baradel,

Vincent Dupuy, Katia Petrowick’.

Poruszaja sie powoli, kazdy diagonalnie markuje przestrzen. Niektorzy
pozostaja sami, inni od razu przychodza razem - jako pary, przyjaciele.
Scena wejscia ukazuje klatka po klatce, jak tworzy sie thtum. To moment,
kiedy mozna dostrzec (i wytworzy¢) charakterystyke postaci, poczué
zainteresowanie, tacznosc lub po prostu obserwowac. Czyjas twarz, detal
stroju, postura przykuwaja wieksza uwage widza, inni pozostaja niewidzialni
(moga nagle ujawnic sie pozniej). Wejscie kazdego performera jest
rozciggniete w czasie, tak jakby wszyscy dopiero dostrajali sie do wspolnej

przestrzeni.

O uptywajacym real time zaswiadcza papierosowy dym, ktéry zawisa w
powietrzu. Kiedy na scenie sa juz obecni prawie wszyscy, muzyka zmienia sie
w mroczny ambientowy utwér skomponowany przez KTL. Wiekszos¢ grupy
zastyga w bezruchu (bedzie to jeden z powracajacych w spektaklu trybow
istnienia). Miedzy ttumem - teraz przypominajacym gabinet figur -

przechadza sie jeden z performerow, Sylvain. Testuje swoje gesty. Wydaje



sie znajdowac we wlasnym tripie. Bada przestrzen. Uruchamia lekko innych.
Powoli sie wybudzaja - jakby zaklecie przestato dziata¢. Zza kulis wylania sie
ostatnia uczestniczka party - Katia. W kurtce przeciwdeszczowej, dzinsach,
tenisowkach, z siatka z supermarketu. Wyglada na zagubiona, nie pasuje do

innych.

Scena jest zajeta w rozny sposob. Niektorzy (Theo i Oskar) pozostaja na jej
obrzezach, inni powoli zbieraja sie na srodku. Staja sie zwarta grupa. Jedna z
dziewczyn, Louise, jest noszona na rekach. Performerzy odtwarzaja w
zwolnionym tempie ekstatyczne, entuzjastyczne ruchy przynalezace do
repertuaru imprez rave. Ktos pada na ziemie, ktos obejmuje innych.
Zaczynaja wytwarzac wlasne kolektywne ciato. Energia choreografii
pozostaje w wyraznym dysonansie z coraz ciezsza i powolna muzyka KTL,

ktdéra przechodzi ptynnie w dynamiczny bit. DZzwiek syreny. Grupa zastyga.

Swiatlo wykonuje teraz wtasna, niezalezna choreografie. Otacza tancerzy z
roznych stron, eksperymentuje z cieniem, manipuluje dwu i
trojwymiarowoscia. Daje o sobie wyraznie znaé jako zewnetrzna, niezalezna
aparatura. Tak jakby machina teatru mruzyta oczy, inwigilowata, sprawdzata
status istnienia performerow dziatajacych na scenie. Przypomina sie uwaga

Barthes’a 0 mechanicznych odgtosach migawki aparatu fotograficznego:

Dla mnie organem fotografa nie jest oko (oko mnie przeraza), lecz
palec: to, co jest zwigzane z dZzwiekiem wyzwalania migawki,

przesuniecia sie mechanicznych odston (Barthes, 1996, s. 27).

Zakrzepta figura - ciato kolektywne - w pewnym momencie peka. Wszyscy -
we wlasnym rytmie, ale bedac razem, potaczeni niewidzialng afektywna

siecig, tna przestrzen. Sa na fali wznoszacej. Ich ciata przeszywa dreszcz



saccade, staja sie niezalezne. Stop. Muzyka gra dalej, ale grupa znéw na
chwile ,zamarza”. W tych momentach ktérys z performeréow wychodzi poza
banke aktualnej konstelacji, poza grawitacje pola, wytamuje sie z

kolektywnego flow. Widzi i doswiadcza czegos na innych zasadach niz reszta.

Scena miedzy Katja a Theo. Oboje sa odrebni - to outsiderzy, ktorzy wydaja
sie nie dbac o to, czy sa cool. Przyblizaja sie do siebie i oddalajg, jak w
obrazie wideo, ktéry sie zaciat. Do przodu i do tytu. Przyciaganie jest
znoszone przez odpychanie. Nie moga nawigzaé bliskosci. Reszta grupy trwa
w ekstatycznym tancu, drgania staja sie coraz gtebsze. Oszotomiona Katja
wyjmuje z siatki chipsy, w pewnym momencie nie wytrzymuje, wybucha i
zawartos¢ paczki rozsypuje sie po podtodze. Napiecie opada. Kazdy z
performeréw ma tutaj swéj modus ekspresji, wtasna historie, ktéra wyraza

jedynie poprzez ruch, relacje z innymi.

Muzyka narzuca coraz szybsze tempo, ale grupa spowalnia, osuwa sie w
ekstatyczna religijna poze, tak jakby kazdy przezywat wtasng, intymna
iluminacje, otwierat w sobie nowy, gtebinowy kanat tacznosci ze swiatem.
Swiatlo i muzyka tworza teraz jeden strumien splywajacy na bohateréw,
miekkosé przechodzi w taniec i sliding. Szorstka, brunatna ziemia zdaje sie
zyskiwaC nowa wlasciwosé, pozwala im ptynac. To moment, w ktérym
tancerze ruszaja sie powoli, zmystowo, sa sami dla siebie, kazdy we witasnej
zonie, a zarazem trwaja w tej sytuacji razem. Takze tutaj przeszywaja ich
wahania saccade, ktorych amplituda rozciaga sie od gwattownego

szarpniecia do osuniecia w miekkosc¢, delikatne odpuszczenie (release).

Skupisko powoli rozprasza sie coraz szerzej po catej scenie. Nie ma tu zasad,
jak sie zachowadé, ktos zdejmuje koszulke, ktos czotga sie po brudnej
podtodze. Niektdrzy sa wycienczeni i leza na ziemi. Wszyscy z wyjatkiem

Sophie i Tyry zastygaja. Nagte olsnienie. Tyra wygina sie w miekkim spazmie



i gtadko wchodzi w trans. Impuls z jej ciata przechodzi na Sophie, a potem na
cala grupe, ktéra od stopniowo budzacej sie energii przechodzi do dzikiej
intensywnej reakcji na obecnos¢ innych ciat. Zbiorowe uniesienie w
niekontrolowanym kotle pogo. Takze tutaj ttum w niektérych momentach
zastyga - wtedy dwoch performeréw staje do walki. Przypomina to
plemienna bitwe. Cata uwaga jest skupiona na nich, to ekstatyczne,
wzmocnione przez muzyke i wzbierajacy pyt ziemi, momenty imprezy-

widowiska wszczepione w performans, jakim jest samo rave.

Nagta zmiana. Muzyka gra dalej, ale towarzysze Katii padaja na ziemie. Tak
jakby wszystko, co zewnetrzne, zostato wytaczone. Z technicznego punktu
widzenia to zaledwie potowa spektaklu, cho¢ wydaje sie, ze juz tyle sie
wydarzyto. W tym jedynym momencie w Crowd zapada catkowita cisza. Akcja
sceniczna - uktad cial, muzyka, ktéra na chwile przestaje grac - staje sie
ekstrapolacjg stanu wewnetrznej trwogi, wywotanej hiperwrazliwoscia
dziewczyny. Jest sama, w szoku, tak jakby nagle to, co widzi, przestato byc

realne, tak jakby zostat jej podsuniety inny obraz.

Niespodziewana cisza sprawia, ze widz moze nastroi¢ sie na niestyszalne
dzwieki. Pusta przestrzen pozostaje do dyspozycji, pozwala wyobrazi¢ sobie,
co styszy performerka. Przypomina to psychoze, w ktérej czesto dochodzi do
halucynacji dZzwiekowych. Jak pisze brytyjski badacz sound studies Jonathan
Weinel, osoba jej doswiadczajaca moze stysze¢ - w rdznej postaci i natezeniu
- glosy, hatasy, a nawet muzyke (2018, s. 19). Psychozie moze tez
towarzyszy¢ zjawisko synestezji - zlewania sie ze soba réznych zmystéw. W
Crowd dZzwiek, swiatto i ruch staja sie kanatami badania relacji ze swiatem,

uruchamiajacymi zmysty.

Po chwili, ktéra wydaje sie bardzo dtuga, muzyka zaczyna stopniowo

wylaniac sie z ciszy. Coraz gtosniejszy staje sie dominujgcy dzwiek.



Uporczywie narasta, przywotuje na mysl sakralna muzyke Dalekiego
Wschodu, moze z Indii, z charakterystycznym kolistym nawrotem. Kiedy
wszyscy w zwolnionym tempie budza sie ze snu, Katia sprawdza ciato Theo.
Wydaje sie zdruzgotana. Podchodzi do niej Marine, ktéra podnosi z ziemi
kawatek szkta i przyktada go do gardia Katii. W tym czasie reszta grupy,

jakby przyciggana sita niewidzialnego magnesu, oddala sie od dziewczyny.

Katja ucieka, bierze do reki butelke coca-coli, odkreca, rozpryskuje na
wszystkie strony. Kulminacja. Roztadowanie. A moze wszystko to wcale sie
nie wydarzyto i byto tylko psychiczna projekcja performerki? Jej trans mogt
by¢ chwilowa panika na imprezie, epizodem padaczki, a takze cielesng
reakcja na to, ze ktos widzi ja w scenie ofiarowania. Muzyka przynosi odwilz,
rozluznienie, zmienia sie w odprezajacy utwor Quiet Nervousness Manuela

Gottschinga.

Znow kazdy na nowo rozpoznaje przestrzen, wkracza w ostatnia faze
imprezy. Kontaktuje sie z innymi albo jest znéw tylko dla siebie - zmeczony,
oszotomiony tym, co do tej pory sie wydarzyto. Rozproszenie, ostatnie gesty,
decyzje, proby nawigzania kontaktu. Zdarzaja sie momenty, kiedy wszyscy
ruszaja sie podobnie, tak jakby ich ciata nadal pamietaty o wspolnym
nastrojeniu na cos. Katja pada na ziemie. Przytula ja Sophie. Troska,
wycienczenie, czutos¢. Marine rzuca czar na grupe, wykonujac rytualny
taniec. Sophie i Katja catuja sie. Tylko Kerstin, Vincent i Oskar funkcjonuja w
innym tempie, jak na wlasnym planie filmowym. Zmieniaja swoje pozycje.
Oskar podchodzi powoli do Vincenta. Wacha jego kark od tytu, delikatnie
obejmuje. Vincent jest sparalizowany. Grupa zastyga w bezruchu. Oskar
ktadzie mu reke na brzuchu, zsuwa ponizej. To scena gwattu albo inicjacji.
Rola Kerstin jest bycie swiadkiem. Niektorzy stoja odwroceni plecami, jak

zamrozeni, inni zajmuja sie swoimi sprawami, Kerstin ptacze. Oskar osuwa



sie na ziemie w ekstazie.

Performerzy wyciszaja sie i przetaczaja na tryb odchodzenia. Kazdy w swoim
tempie zbiera sie do wyjscia. To czas na ostatnie kroki w przestrzeni, na
przetarcie oczu, rozejrzenie sie dookota, przebudzenie. Z ciat Kerstin,
Sylvaina i Henrietty wydobywa sie dym. Nadnaturalne kinetyczne zjawisko
wydaje sie jedyna mozliwa reakcja na to, co sie wtasnie wydarzyto, swoja
poetyka domyka rytuat. Tancerze pochylaja nad sobg, wzajemnie

podtrzymuja, pomagaja znalez¢ droge do wyjscia.

Vincent i Oskar zostaja sami. Theo patrzy na wszystko troche rozbity, z
dystansu. Dym zawisa nisko nad podtoga. Jego chmura za kazdym razem
uktada sie inaczej. Swiatlo nie dociera juz do margineséw sceny. Na pustej,
cho¢ naladowanej energia scenie tylko Rémi (Rehin) zbiera porzucone
ubrania, a Massimo jest pograzony w samotnym, medytacyjnym tancu. W
ostatnim, delikatnie powietrznym, ambientowym utworze Global
Communication 14 31 stycha¢ wyraznie metronom, wyznaczajacy puls tego
kawalka. Cykl zycia noktoramy moze zaczac¢ sie od nowa. Swiatto powoli
gasnie. W ciemnosci sa widoczne tylko fluorescencyjne akcesoria, plastikowe

bransoletki Rémiego i Massimo. Muzyka zanika. Co sie wydarzyto?

Trzy kanaly: muzyka, swiatlo, czas

Gisele Vienne podczas prob powtarzata tancerzom, ze kazdy z nich w tym
samym czasie moze by¢ w innym filmie. Indywidualne drogi przecinaja sie,
narracje pokrywaja, jednak nie dzieje sie tak zawsze i nie to jest celem ich
spotkania. Rozszczepienie czasu, muzyki i obrazu (ruchu i Swiatta) jest
fundamentalng wtasciwoscia Crowd. Wplywa nie tylko na estetyke spektaklu

i jego percepcje, lecz takze ma konsekwencje epistemiczne - otwiera na



doswiadczanie teatru Vienne w sposob wielokanatowy. Ukazuje go nie jako
harmonijna catosé, ale polimorficzne, zmienne srodowisko - energetyczne

pole, do ktorego mozna sie podiaczy¢ na wiele sposobdéw.

To, jak bardzo zmienia sie odbidr rzeczywistosci, kiedy rozdzielimy od siebie
rézne pasma percepcji, badat i praktykowat William S. Burroughs.
Przedstawiciel amerykanskiego pokolenia bitnikéw uzywat w swojej prozie
kolazowej techniki cut-up, ignorujacej interpunkcje, rozcztonkowujacej jezyk
i montujacej go w nowy, zaskakujacy sposob. Celem pisarza byto pokazanie
umownosci jezyka, jego wtadzy - nie tylko nazywania, lecz takze stwarzania

Swiata.

Burroughs zachecat do wykonania prostego eksperymentu: ogladania obrazu
telewizyjnego, ale z inna niz oryginalna Sciezka dzwiekowa: , dZwieki z ulicy
rozmowy nagrania innych programoéw telewizyjnych”. ,Takie ¢wiczenia
przyniosa wam wyzwolenie z kajdanéw starych skojarzen” - pisat. Chciat
pokazac, ze rézne kanaly sktadajace sie na rzeczywistos¢ nie tworza
jednosci, sa zaledwie umowna jej wersja, jedna z wielu mozliwych. Ma to

swoje konsekwencje polityczne. Burroughs nazywa sprawe wprost:

jestescie zaprogramowanymi magnetofonami nastawionymi na
nagrywanie i odtwarzanie kto was programuje kto decyduje jaka
tasme teraz odtwarzacie kto odtwarza wasze stare upokorzenia i

porazki trzymajac was w nagranym wczesniej i ustawionym czasie
(2010, s. 421).

Pozostajacy w bezpiecznym zaciemnieniu audytorium widzowie Crowd sami
podejmuja decyzje o tym, co chca widzie¢, w jaki rodzaj altered state sa

gotowi siebie wprowadzié¢ i na jak dalekie jego konsekwencje sa otwarci. W



spektaklu kluczowe jest dostrzezenie, ze zamknieta fikcyjna catos¢ ma
rozlamy, ktore ustanawiaja indywidualnosé postaci oraz relacje miedzy nimi i
w ktére mozna wkomponowacé indywidualng afektywna historie wlasnego

zycia.

Wariantowos$é, ptynnos¢ rzeczywistosci moze ujawniac sie za pomoca wielu
srodkéw. Vienne szuka odmiennych stanow swiadomosci i obecnosci - na
styku tego, co archaiczne (cielesnego doswiadczenia transu, granicznego
erotyzmu, ofiarowania), z tym, co wspoétczesne (z cyfrowym kodem
wizualnym, muzyka). Darkroom teatru funkcjonuje tu jako miejsce, gdzie
mozliwe jest eksperymentowanie, przezycie czegos, co przekracza rejestry
codziennego odczuwania. W tym sensie tworczos¢ Vienne, a w szczegolnosci
Crowd, jest przyktadem dziatalnosci dwojako odnoszacej sie do altered states

- wyzwala je (induce) oraz ilustruje (represent).

Na tej podwdjnej perspektywie opiera swoje badania nad altered states w
muzyce elektronicznej Jonathan Weinel. Twierdzi, ze altered states,
doswiadczane w pierwszej osobie, sa szczegolnie adekwatnie
reprezentowane przez time-based-media . Zgodnie z ich definicja -
obejmujaca technologiczne dzieta sztuki o doktadnym czasie trwania, takie
jak utwory muzyczne, filmy, instalacje wideo czy projekty w sieci - teatr sie
do nich nie zalicza. Rézne formy widowiskowe, np. przedstawienia teatralne i
taneczne, eksperymentalne happeningi, przynaleza zatem do szerokiej
kategorii performing art. W przypadku Crowd interesujace jest wiec
zawieszenie podziatéw odrozniajacych od siebie te kategorie i uznanie, ze
cho¢ spektakl jest zywym, cielesnym i zmiennym (a wiec takze
nieprzewidywalnym) zjawiskiem, za ktorym stoi grupa ludzi (nie spetnia wiec
warunku o raportowaniu doswiadczenia z pierwszoosobowej perspektywy),

moze byC zarazem okreslony jako time-based-media, wydarzenie



audiowizualne, niespeina pottoragodzinny teledysk, ktérego jezyk
choreograficzny przypomina techniki znane z filmu: slow motion, nagte

przyspieszenia czy powtorzenia sekwencji.

Jesli Crowd - niczym wspélczesne Swieto wiosny - jest opowiescia o
ofiarowaniu, splocie przemocy i zmystowosci, wspotczesnym rytuale
przekroczenia zainicjowanym po to, zeby zblizy¢ sie do doswiadczenia
wewnetrznego - to muzyka odgrywa tu taka role, jaka odgrywata od wiekéw
w szamanistycznych misteriach. Byla narzedziem wprowadzania w trans i
pehila istotna funkcje w wywotywaniu altered states. Cho¢ Vienne
wykorzystuje muzyke pochodzaca z konkretnego czasu historycznego, jej
znaczenie jest podobne: ma wprowadzi¢ tych, ktorzy znalezli sie w
darkroomie (a wiec nie tylko performerdéw, lecz takze widzéw), w inny stan

Swiadomosci.

Zdaniem Burroughsa, zeby ustysze¢ swoja przysztosé, nalezy stuchac
,terazniejszych taSm”, zeby zobaczy¢, kim jesteSmy i co robimy, zeby
ustyszec jutro, trzeba ,zmiksowac wczoraj z dzis”. W Crowd, montowanym
wcigz na nowo w glowie kazdego widza, zawiera sie wiele dzwiekdéw epoki
antropocenu. Przede wszystkim fonosfera spektaklu z udziatem ludzi zostata
wytworzona przez maszyny. Czasowos¢ w muzyce ustanawiaja mechaniczna
powtarzalnosé bitow i tempo korespondujgce z rytmem zywego serca. W ten

sposéb cztowiek taczy sie z technologia.

W poprzednich spektaklach Vienne autorem muzyki byt Peter Rehberg; tutaj
jest on nie kompozytorem, ale kuratorem cudzej tworczosci’: , Giséle chciala
czego$, co reprezentuje ere techno, z ktérej w pewnym sensie sie wywodze”’
- wspomina poczatki pracy nad Crowd Rehberg. Na dwa lata przed premiera

muzyk dat rezyserce stos plyt z lat dziewiecdziesigtych XX wieku. Potem



wspolnie stuchali nagran i tak zaczeta powstawac - ,,oparta na tamtej

atmosferze” playlista. Rehberg podkresla wyjatkowos¢ wspotpracy z Vienne:

Wiekszos¢ choreograféw albo rezyseréw w relacji z muzykami
zachowuje sie nastepujaco: , 0K, zrobmy muzyke do tego
spektaklu”. Podczas gdy z Gisele mamy o wiele gtebsza relacje.
Rozumiemy sie, interesuja nas te same sprawy. Muzyka jest dla niej

wazna.

W przypadku Crowd stata sie matryca Swiata scenicznego i jako osobny,
niezalezny kanat, ma swoja genealogie. Jak wspomniatam, na Sciezke
dzwiekowa spektaklu sktadaja sie w przewazajacej mierze utwory
wywodzace sie z nurtu electro dance z Detroit - mekki undergroundowe;j
muzyki elektronicznej w latach dziewiec¢dziesigtych. Ciemnos¢ Crowd
reprezentujacego druga dekade XXI wieku zawiera wiec w sobie warstwy
odniesien - do konkretnej ciemnosci kulturowo-politycznej, ktora z kolei

wytworzyta wtasna estetyke odbijajaca sie w spektaklu.

Rzeczywistos¢ spoteczna lat osiemdziesiatych XX wieku w Wielkiej Brytanii
determinowaty panujacy wéwczas taczeryzm, strajki gornikow i ich brutalna
pacyfikacja’. Ludzie, zwtaszcza mlodzi, byli pozbawieni nadziei. To wtasnie
pod koniec tej dekady - miedzy 1988 a 1989 rokiem - doszto do tzw.
drugiego lata mitosci', ktdre wprowadzito do swiadomosci opinii publicznej
rave'' - $wieza forme buntu i ponadklasowej emancypacji. Nowa subkultura
szybko zapanowata nad wyobraznig i dziataniami mtodych ludzi, dajac im

zupelnie nowe poczucie wspolnoty.

Cho¢ brzmienie Detroit (high-tech sound), podobnie jak caly gatunek techno,

opieralo sie na uzyciu syntetyzatoréow i automatéw perkusyjnych,



pozostawato pod mocnym wptywem futurystycznych wizji, ktore miata
ucielesnia¢ nowa, pozbawiona elementu ludzkiego, muzyka. Dla tworcow z
Detroit wazne byly tematy takie jak upodmiotowienie (empowerment)

technologii czy dystopia. Zdaniem Weinela:

Detroit techno jest podkreslane przez elektroniczny funk,
syntetyzatory i wokale brzmigce jak roboty, tworzy technologiczne
brzmienie, ktore sktania do poréwnan z cyborgicznym electropopem
Kraftwerku czy afrofuturystycznym electro boogie, hip-hopem
artystow, takich jak Afrika Bambaataa (2018, s. 83).

Weinel w eksperymentach formalnych, np. ,hipnotycznych rytmach
sugerujacych proces przemystowy” (Weinel, s. 83) czy portretowaniu
systemu solarnego poprzez Scisle obliczone dzwieki syntetyzatora, ktore sa
skoordynowane z pulsowaniem Swiatta imitujacego komunikacje satelit,

widzi zapowiedZ praktyk posthumanistyczych.

Playlista Crowd jest catkowicie wygenerowana przez maszyny i - pozostajac
elementem wiekszego, wieloelementowego konstruktu, jakim jest teatr i sam
spektakl - staje sie wyznacznikiem zasad panujacych na scenie. Tak jak w
Berghain okresla to, co moze sie na niej wydarzy¢. Nie chodzi o przytepienie
zmystow, ale o otwarcie zmystowosci na nowe rejestry. Muzyka w klubie
ogtusza tak, ze werbalna komunikacja jest utrudniona, ale wtasnie dzieki
temu wyzwala emocje, sprawia, ze bardziej drozne staja sie inne kanaty

percepcyjne.

Dwoma gtéwnymi osrodkami rave w Wielkiej Brytanii byty Manchester i
Londyn. Imprezy odbywaly sie na polach, w pustych halach magazynowych i

hangarach. Wedtug narratora filmu Everybody in the Place: An Incomplete



History of Britain 1984-1992 w rezyserii Jeremy’ego Dellera rave parties byty
niczym innym niz tranzytem z ery industrialnej do ekonomii opartej na
ustugach'®. ,Ludzie przychodzili do bylych hal produkcyjnych, w ktérych ich
przodkowie w ogtuszajacym hatasie maszyn i pocie czota pracowali, by

dobrowolnie ogtuszy¢ sie muzyka, wyczerpac tancem i socjalizowac” - mowi.

Rave generowat réznego rodzaju inwersje, ,,zaburzenia norm”. Party byly
organizowane w sekretnych miejscach, o ktorych nieoficjalnie dowiadywali

sie ci wybrani.

Z czasem za nielegalne imprezy bez licencji zaczety obowigzywac kary
grzywny i wiezienia". Subkultura rave wprowadzila w powszechna
swiadomos¢ takze odmienne odczuwanie czasu: ,dzien przechodzit w noc,
tak ze godziny szczytu przypadaty na noc. Cata idea pracy i przyjemnosci
zostata wywrocona do goéry nogami”. Kluczowy byt kontekst oporu, poczucie

wspdlnoty, wspotdzielenie przestrzeni publicznej.

Antysystemowe cechy rave analizuja w artykule Mixed Messages: Resistance
and Reappropriation in Rave Culture Brian L. Ott i Bill D. Herman -
amerykanscy badacze w dziedzinie komunikacji. Klub miat by¢ bezpieczna
przestrzenia, miejscem, gdzie mozna by¢ tym, kim sie chce. To dziedzictwo
genezy rave - gejowskich klubow w Chicago w potowie lat osiemdziesiatych
XX wieku - czasu dyskryminacji spotecznosci LGBT+, szczytu epidemii AIDS,
kiedy bycie gejem oznaczato wstyd, szykanowanie i strach. Geneza rave
przypomina o jego istotnym wymiarze politycznym. Rave, otwierajac na
innosc¢ i nie normatywnos¢, definiuje wspdlnote jako byt polimorficzny,

niejednorodny, w ktérym indywidualna tozsamosc¢ nie jest monolitem.

Impreza rave nie ma okreslonego z gory czasu trwania. Nielegalne imprezy

czesto trwaty bardzo dtugo, az do momentu przybycia policji. W



undergroundowej tradycji rave nie ma tez sceny:

Entuzjasci muzyki rockowej czy popu uczeszczali na koncerty
czesciowo po to, zeby by¢ swiadkiem, tzn. oglada¢ muzyka albo
zespot. Uczestnicy imprez rave brali w nich udziat, zeby tworzy¢ i

partycypowac¢ w doswiadczeniu, ktore nie istnieje bez ich udziatu

- przypominaja Brian L. Ott i Bill D. Herman. Wedtug autoréw transgresyjna
cecha kultury rave polega takze na upadku dychotomii artysta - widownia i
zmiany z modelu ,muzyki, ktorej sie stucha” na model ,muzyki, ktora sie
gra”. Rewolucyjne w rave jest to, ze do muzyki elektronicznej sie tanczy, ze
przeszywa ona cate ciato. Jest to wiec kolektywny akt performatywny,
wlaczajacy wszystkich obecnych na parkiecie. Rave afirmuje ciato

ahierarchiczne, dionizyjskie, brudne. Cialo, ktére czuje, ma prawo do tanca.

W swietle tej charakterystyki, Crowd nie jest , prawdziwym rave” - to raczej
seans pozostajacy w ramach konwencjonalnej sytuacji teatralnej, w ktorej
czes¢ zgromadzenia jest bierna (oglada), a czes¢ - aktywna (wystepuje).
Paradoksalnie jednak taka dynamika reprezentacji pozostawia otwarte pole
partycypacji. Jako widz moge ogladac tu i cudzy film, i swéj wtasny sen,
wspomnienie lub halucynacje, nie rozprasza mnie przymus uczestnictwa.
Performerzy pozostaja w swoim Swiecie, cho¢ swiadomi ustalen (ktos
przyszedt o okreslonej godzinie zobaczy¢ ich dziatanie), tancza dla siebie,
jakby wbrew stosunkom zaleznosci wpisanym w architekture tego

wydarzenia.

Czas wytania sie w relacji z ruchem, muzyka. Jesli za rada Burroughsa
podczas ogladania Crowd zastonilibysSmy uszy, obraz sceniczny bytby

rzezbiony przez swiatto. W spektaklu jest ono odrebna sitg o wlasnej



decyzyjnosci, logice i materialnosci. Ucielesnia jak gdyby obserwacje
Waltera Benjamina na temat palacza opium lub haszyszu, ktory: ,,doswiadcza
sily spojrzenia pozwalajacej mu wyssac sto krain z jednego miejsca” (2017, s.
90).

Swiatto nie nakres$la jednoznacznie nastroju danej sceny, czesto mu sie
opiera, wydobywajac niesamowitosé (uncanny), wpltywajac na
substancjalnos$¢ obrazu scenicznego - nadajac mu gestosé, tak jakby miato
moc zmieniania atmosfery, temperatury, konsystencji powietrza. Szczegdlnie
uderzajace jest to podczas wspomnianych juz momentow, kiedy grupa
zastyga w pasywnym, statycznym obrazie. Swiatto staje sie wtedy
dominujaca obecnoscig, ma wtadze, decyduje o tym, jaki widok performeréw
jest ,wyswietlany”. Namacalnie udowadnia tez, ze spojrzenie jest wzgledne,
ze obraz zalezy od aparatu ogladu: inna konstrukcje ma oko ludzkie, oko

kamery czy oko owada i kazde z nich absorbuje inny widok.

Patrick Riou - rezyser swiatla, ktérego Gisele Vienne poznata przy realizacji
Showroomdummies (2001) i z ktérym wspotpracowata przy wszystkich
kolejnych produkcjach'* - traktuje swoja prace w Crowd jako uzupetnienie
tanca, wsparcie performeréw i osobne Zrédto emocji: ,Dla mnie Swiatto
pozostaje w stuzbie idei” - deklaruje'’. Swoja role widzi w ,,dokofczeniu
procesu twdrczego” rozpoczetego przez Vienne: ,Zarowno dla niej, jak i dla
mnie bardzo wazne jest, zeby znalez¢ takie rozwiazanie, ktore zapewni
najlepsza jakosc¢ ciata, da cos tancerzowi”. Riou nie uzywa tez ostrych
filtréw, dzieki ktorym w utamku sekundy mozna efektownie zalaé¢ scene

kolorem i radykalnie zmienié atmosfere.

W Crowd Vienne i Riou zdecydowali sie na gre swiattem chtodnym i
cieplejszym, jesli zabarwionym, to tylko delikatnie, jak filtry fotograficzne

wydobywajace okreslona saturacje, atmosfere, kontrast. Na pierwszy rzut



oka swiatlo nie jest wiec spektakularne, cho¢ jego ustawien w tym
przedstawieniu jest ponad sto i precyzyjnie podaza za tancerzem. Saczy sie
powoli, zmienia organicznie, rzezbiac przestrzen. Mimo ze nie jest
bohaterem pierwszoplanowym, staje sie niezaleznym podmiotem, okiem
obserwujacym i wchodzacym w interakcje z zywymi ciatami - co opisywatam
powyzej w scenie zastygniecia ttumu i ,,inwigilacji” tej zbiorowej rzezby
przez Swiatto. W ten sposob to, co archaiczne, pierwotne - pokryta ziemia
podtoga - splata sie z zaawansowang technologia, osSwietlajaca noktorame
Crowd.

W pierwszej scenie wejscia do klubu z ciemnosci wytania sie torf. Reflektory
skupiaja sie na jednym performerze, wycinajac go z tta, innym razem na
tanczacej wspdlnie grupie, obdarzajac ciata ostrym cieniem i multiplikujac
obecne na scenie figury. Nie ma tutaj mowy o jednej wersji czegos. Swiatto
wydobywa ze sceny rdzawe tony, czasem rozzarza jg prawie na biato.
Demaskuje, kaze widzowi dokladnie zapoznac sie z wszystkimi uczestnikami
tego seansu rave. Cienie tancerzy towarzysza im w rézny sposéb w trakcie
trwania catego spektaklu. Bywa, ze sa podwojone albo potrojone. W takich
momentach mozna straci¢ pewnos¢, ilu tak naprawde performerdéw jest na

scenie.

W biotopie Crowd splecionym z ciemnoscig miasta (Akerman) i pawilonu
(noktorama) generatorami Swiatta sg rowniez performerzy. Nie mam na
mysli jedynie niewielkich fluorescencyjnych akcesoriow, ktére w konicowej
scenie generuja blask w ciemnosci, czy strojow, ktorych sztuczne tkaniny
blyszcza na scenie. Chodzi mi o aure performerdw, ktéra wydobywa
indywidualng osobowos¢, otwiera na innych lub zamyka, prowadzi ich przez
cale party - podroz wydarzajaca sie na pograniczu pejzazu zewnetrznego i

wewnetrznego. Podczas spektaklu (zwtaszcza ogladanego z pewnego



dystansu) wydaje sie, ze kazdego z nich otacza obwodka - indywidualna

poswiata.

Noktorama - pawilon, a takze budynek teatru sa oznakowane zielonymi
strzatkami, wskazujacymi wyjscia ewakuacyjne. Czastki brokatu sa zatopione
w linoleum, lampy - udajac Swiatto ksiezyca i gwiazd - subtelnie doswietlaja
przestrzen, we fleszach aparatéw turystéw blyszcza zwierzece oczy - to
wszystko rozswietla ciemnos¢. Miasto noca ma swoje latarnie, swiatta
samochodéw, neony, gasnaca lampe na klatce schodowej, zaciemnione
sypialnie sekretnych kochankéw. Swiatto wslizgujace sie w mrok, szeroka
sfera zaciemnienia, stwarza miejsce, gdzie moze dojs¢ do spotkania.
Momenty, kiedy w rozzarzajacym sie swietle reflektoréw stroje tancerzy
I$Snig, eksponujac swoja tanios¢ i masowos¢ (Vienne nazywata je ,Haribo”

moments) ukazuja postacie Crowd w szczegdlnym rodzaju bliskosci.

Takze w innych spektaklach Vienne swiatto ,pozostaje w stuzbie idei”.
Najwazniejsza jego jakoscia jest to, ze ukazuje gradacje zaciemnienia, ze
pozostaje ono agentem niesamowitego. Sposob w jaki Swiatto pozwala sie
wylaniac i chowac elementom realnosci tego teatru - sprawia, ze jest
odrebnym, stale obecnym performerem, bez ktorego nic by sie nie

wydarzyto.

)k

Czy Crowd mozna by przemontowac? Kazdy, kto widzial go wiecej niz raz,
dysponuje narzedziami, by wejs¢ w jego anatomie gtebiej, dostrzec sposob, w
jaki wyodrebniaja sie od siebie pasma rzeczywistosci: ruch tancerzy, Swiatto,
muzyka. Mozliwe sa rézne rodzaje bliskosci, utozsamienia, potgczenia z
polem. W ciemnosci wiele sekwencji zyé - obecnosci performeréw - powtarza

sie, zatacza koto. Zapetlenia sa dostrzegalne nie tylko w muzyce,



przetwarzaniu okreslonych sekwencji dZzwiekowych, lecz takze przezywaniu

roznych emocji ponownie, poprzez ruch i swiatto.

Proces ten przypomina snienie na nowo okreslonych motywow, raz za razem,
pod nieco innym katem, w lekko zmienionej konstelacji. Poniewaz nie da sie
objac percepcyjnie catego spektaklu, zobaczy¢ wszystkiego, percepcja widza
sama ,wylgcza” niektore figury. Kontury pojawiaja sie i znikaja. Nowe
zachowania wychodza z ukrycia jak nocne zwierzeta. Tutaj kazdy - tacznie z
widzami - ma swdj trip, nic nie jest to wykluczone. Impreza moze by¢, jak
nazwat to kiedys t6dzki artysta Marcelo Zammenhoff, ,,tymczasowa scena

astronomiczng”'®. Dla kazdego inna.

Tekst jest fragmentem ksigzki, ktora ukaze sie wkrotce naktadem

wydawnictwa Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk.
Wzér cytowania:

Torz, Kasia, ,Crowd”. Noktorama teatru Gisele Vienne, ,Didaskalia. Gazeta
Teatralna” 2022 nr 172, DOI: 10.34762/cg0q-x453.

Autor/ka

Kasia Torz (kasia.torz@hotmail.com) - absolwentka filozofii na Uniwersytecie
Warszawskim i a.pass (advanced scenography and performing arts studies) w Brukseli. W
latach 2008-2019 odpowiadata za miedzynarodowy program Malta Festival w Poznaniu. W
latach 2019-2021 wspodtpracowala z Needcompany. Od 2022 jest dyrektorka programowa
ds. teatru i tanca w Holland Festival. W 2021 obronita doktorat na temat teatru Gisele
Vienne, pod kierownictwem prof. dr hab. Krystyny Duniec w Instytucie Sztuki Polskiej
Akademii Nauk w Warszawie. Mieszka w Antwerpii. ORCID: 0000-0002-7341-1244.



Przypisy

1. Do teatralnego pejzazu, w ktorym istnieje Crowd, naleza spektakle powstate w ostatniej
dekadzie na wielu scenach Europy, wykorzystujace motyw ttumu, slow motion, lub
odnoszace sie mniej lub bardziej bezposrednio do kultury rave i wpisanego w nig transu,
eksplorowania odmiennych standéw swiadomosci (altered states). Wymienie tutaj: they shoot
horses (2014) Phila Collinsa, Sweat Baby Sweat (2011) Jana Martensa, Radical Light (2016)
Salvy Sanchisa, Dance Is Ancient (2016) Fréderica Giesa, En Manque (2017) Vincenta
Macaigne, Softcore - a Hardcore Encounter (2019) Lisy Vereertbrugghen, Dances of Death
(2020) Michiela Vandevelde czy Respublike (2020) Lukasza Twarkowskiego. Projekty te
mozna wpisa¢ w szersze, obserwowane od kilku lat zjawisko odrodzenia sie zainteresowania
rytuatem, duchowoscia wyrastajaca z praktyk somatycznych kultur nieeuropejskich.

2. Opis odnosi sie do wygladu noktoramy w sierpniu 2016 roku.

3. Jednym z przyktaddow jest film Jeanne Dielman, 23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles z
1975 roku, bedacy dwustuminutowa kronika domowego zycia owdowiatej kobiety
dorabiajacej jako prostytutka. W finale filmu bohaterka zabija nozem swojego klienta.

4. Wczesniej - Rémi Hollant.

5. Wymieniam imiona i nazwiska performeréw, ktorzy znalezli sie w pierwszej obsadzie
spektaklu.

6. Autor przywoluje pejzaze dzwiekowe jako material wywotujacy w stuchaczu odrealnione,
halucynacyjne doswiadczenia. Z kolei w niektérych pracach artysci uzywaja halucynacji po
psychodelikach jako podstawy kompozycji. Por. Weinel, 2018, s. 67, 102, 103.

7. Wyjatkiem jest utwoér Lampshade skomponowany przez Petera Rehberga i Stephena
O’Malleya i Furgen Matrix/Telegene Rehberga.

8. Rozmowe z Peterem Rehbergiem (1968-2021) przeprowadzitam 5 listopada 2017 roku w
Strasburgu.

9. Strajki gornikow trwaty w latach 1984-1985 i byly najdtuzszymi w historii Wielkiej
Brytanii po drugiej wojnie swiatowej. Stanowity reakcje zwiazkéw zawodowych na plany
restrukturyzacji sektora gorniczego. W ich wyniku konserwatywny rzad Thatcher umocnit
sie, a wielu gérnikow popadto w nedze.

10. ,Drugie lato mitosci” (w nawigzaniu do pierwszego lata w 1968 roku, czasu Woodstock,
protestéw antywojennych w USA i pojawienia sie LSD) to nie tylko taczeryzm, lecz takze
czas walki o wolnos$¢ na swiecie - rozpadu Zwigzku Radzieckiego, przemian
demokratycznych w Europie Wschodniej, protestow na placu Tiananmen i upadku muru
berlinskiego.

11. Rave to skrot od: renegate alternative venue events.

12. Zob. https://www.youtube.com/watch?v=Thr8PUAQuag [dostep: 9 VII 2021].

13. Niezalezne imprezy rave zostaly zdelegalizowane przez parlament brytyjski w 1994
roku.

14. Wyjatkiem jest spektakl L’Etang (2020), do ktérego swiatta zaprojektowatl Yves Godin.
15. Rozmowe z Patrickiem Riou przeprowadzitam 10 grudnia 2017 roku w Paryzu. Patrick
Riou zmart w styczniu 2022.

16. Cytat pochodzi z wystawy 140 uderzen na minute. Kultura rave i sztuka w latach 90. w
Polsce, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 22 lipca - 27 sierpnia 2017. Zob.
https://artmuseum.pl/pl/wystawy/140-uderzen-na-minute-museum-on-the-vistula [dostep: 19
VI 2021].
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