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,Klatwa” w Teatrze Rozrywki. Cenzura w
afekcie

Aneta Glowacka | Uniwersytet Slaski w Katowicach

The Curse at the Teatr Rozrywki. Censorship in Affect

The subject of the article is the circumstances of the production of The Curse, directed by
Oliver Frlji¢, at the Teatr Rozrywki (Entertainment Theatre) in Chorzow in August 2017 as
part of the Wakacyjny Przeglad Przedstawien (Holiday Performance Festival). This was the
first presentation of this play outside the house of the Powszechny Theatre in Warsaw. For a
few weeks while the show was on sale nothing foreshadowed the subsequent protests to
block its presentation. Recalling the events of five years ago, I do not only reconstruct the
course of events, but also analyse the documentation that could be collected at the theatre
and the experiences of the staff, as well as the role of the media, the Catholic Church and
local politicians in the creation of events. The actions aimed at cancelling the performance
fall into the category that Grzegorz Niziotek calls censorship of passion as the passionate
emotions surrounding the performance significantly influenced the way it was organised.
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1.

Tematem mojego artykutu sg okolicznosci pokazu spektaklu Klgtwa w
rezyserii Olivera Frljicia w Teatrze Rozrywki w Chorzowie w sierpniu 2017
roku w ramach Wakacyjnego Przegladu Przedstawien oraz podejmowane
przez srodowiska prawicowe préby cenzury prewencyjnej. Pokaz spektaklu
mial by¢ pierwsza jego prezentacja poza siedziba Teatru Powszechnego im.
Zygmunta Hubnera w Warszawie. Przez kilka tygodni, gdy tytut byt w
sprzedazy, wszystko wskazywalo na to, ze na Gérnym Slasku spektakl
Frljicia zostanie zagrany bez zakt6cen, mimo Ze jego pokazom w Warszawie
niemal od premiery towarzyszyly protesty. W rekonstrukcji wydarzen sprzed
lat wykorzystam nie tylko zebrana przez chorzowski teatr dokumentacje
(m.in. petycje, listy protestacyjne czy wiadomosci przesytane do teatru), ale
przyjrze sie tez doniesieniom medialnym, ktore odegraty znaczaca role w

kreowaniu nastrojéw wokoét przedstawienia.

Dziatania podjete na Slasku w celu odwolania spektaklu mozna za
Grzegorzem Niziotkiem okresli¢ mianem ,cenzury w afekcie”, ktéra po 1989
roku zastapita cenzure instytucjonalna. Polega ona na wykorzystaniu
afektywnej presji norm kulturowych wyznawanych przez wiekszos¢ czy tez
grupe, ktéra obsadza siebie w roli reprezentanta wiekszosci. Jej specyfika
polega tez na tym, ze ,[p]o jednej stronie jest ona rozpoznana i odczuta, po
drugiej pozostaje niewidzialna i nieodczuwalna” (Niziotek, 2016, s. 264),
emocje bowiem nadaja normom spotecznym efekt naturalnosci. W
rozpoznaniu sposobow oddziatywania afektow na przestrzen publiczng
niezwykle przydatna wydaje sie réwniez koncepcja ekonomii afektywnych
Sary Ahmed. Filozofka, taczac psychoanalize Sigmunda Freuda i teorie
przeplywu pienigdza Karola Marksa, pokazuje, w jaki sposob afekty kraza

pomiedzy réznymi obiektami i znakami, taczac indywidualnosci w grupy i



ksztattujac nie tylko normy spoteczne, ale rowniez pojecie narodu jako
afektywnej wspdlnoty. ,W takich ekonomiach afektywnych emocje dziatajq i
sprzymierzaja jednostki ze spotecznosciami - albo tez przestrzen cielesna z
przestrzenia spoteczna - poprzez ich bardzo intensywne powigzanie”, peinig
funkcje posrednika pomiedzy tym, co psychiczne a tym, co socjalne,
indywidualne a zbiorowe (Ahmed, 2013, s. 18). Emocje mozna wiec uznac za
forme kapitatu. Krazac pomiedzy obiektami, zamieniaja sie w afekt, ktory
,nie rezyduje w znaku czy towarze, ale jest produkowany jako efekt tej
cyrkulacji” (tamze, s. 19). Rowniez emocje nie sa przypisane do rzeczy czy
cial, ktore zdaniem Ahmed pelnia raczej role punktu weztowego ,tej
ekonomii niz jej punkt wyjscia lub dojscia” (tamze, s. 20). Im intensywniejsza
jest rotacja znakéw, tym bardziej staja sie afektywne, a akumulacja ich
wartosci afektywnej rosnie wraz z uptywem czasu. Co wiecej, emocje dzieki
,lepkim” skojarzeniom (tatwo sklejaja ze soba poszczegolne podmioty) maja
mozliwos¢ przemieszczania sie zarowno w plaszczyznie poziomej pomiedzy
znakami, figurami i obiektami biorgcymi udziat na przyktad w toczacych sie
debatach spotecznych, jak i pionowo, docierajac do tego, co wyparte, i
przywotujac pamiec o przesztych emocjach i traumach, bowiem ,to, co
«lepkie» jest zarazem powigzane z «nieobecna obecnoscig» historycznosci”

(tamze, s. 18).

W kontekscie analizowanego przeze mnie przypadku cenzury prewencyjnej
nie mniej istotne niz rekonstrukcja chronologii wypadkow wydaje sie
przyjrzenie krazagcym wowczas w przestrzeni spotecznej emocjom i afektom,
ktére mialy znaczacy udziat w kreowaniu wydarzen. Katarzyna Bojarska

zauwaza, Ze:

[a]fekt i poznanie nie sa rozdzielne; mysli sie bowiem zawsze w

jakims ciele (myslenie jest wcielone), a afekt jest nieodzownie



zwiazany z zyciem ciata wsrod ciat. Bycie w swiecie i wymiana z
jego innymi elementami odbywa sie zatem [...] na dwdch
ptaszczyznach osobnych, cho¢ nieréwnych: jedna bedzie

plaszczyzna znaczenia, a druga czucia (2013, s. 8).

Przygladanie sie wspdlnocie z perspektywy afektow pozwala zarejestrowac
to, co nietrwate, niestate i mniej spdjne, bo ,[alfekt pojawia sie pomiedzy, w
przeswitach, w peknieciach, w niedostosowaniu do siebie ptaszczyzn
porozumienia i rozumienia, w nagromadzeniach intensywnosci, w akumulacji
przezy¢, ktore nie zawsze w pelni przyswajane nekaja naszq narracje o nas

samych” (tamze, s. 8).

Istnieje kilka teoretycznych uje¢ afektu. Na gruncie psychologii definiuje sie
go w kontekscie osadzenia w ciele i angazowania wtadz poznawczych
odnoszacych sie do systemu kulturowego. Patrzy sie na niego rowniez jako
na konstrukt spoteczny i kulturowy, czy tez ,nieSwiadoma, ukorzeniong w
ciele i fizycznosci intensywnos¢” (tamze, s. 20). Afektem sa wiec ,wszelkie
krétkotrwate stany uczuciowe o matej intensywnosci, przyjemne lub przykre,
ktore nie przekroczyly progu swiadomosci i nie zostalty opracowane przez
wladze poznawcze podmiotu, pozostajac swego rodzaju protoemocja”
(Kolanczyk, 2004, s. 19). Afekt jest wiec czynnoscig automatyczna,
nieswiadoma, sprowadzajaca sie do podstawowych ocen i 0sadéw podmiotu.
Jak pisze Brian Massumi, afekt wywotuja czynniki znajdujace sie poza
kontrola podmiotu, jego sSwiadomoscia i wola, a charakteryzuje go silne
wzburzenie, nagtos¢, intensywnosé, nie da sie go sprowadzi¢ do aktywnosci
intelektualnej. Afekty ,ujawniaja sie pomiedzy rozpoznanymi juz stanami
emocjonalnymi w intensywnosci i akumulacji przezy¢”, naleza do sfery
najblizszej uczuciom i najmniej zaposredniczonej kulturowo, w

przeciwienstwie do emocji, ktore sa przeksztatconymi i rozpoznanymi



afektami, a ich forma jest uwarunkowana kontekstem spoteczno-kulturowym
(Massumi, 2013, s. 117). W przypadku afektow znika pojecie indywidualizmu
i tatwe rozgraniczenie miedzy podmiotem a jego otoczeniem, ,bariera skory
- zauwaza Teresa Brennan - przestaje chroni¢ przed «czyms, co wisi w
powietrzu»” (2004, s. 1-23). W wiekszosci uje¢ teoretycznych
przeciwienstwem afektu jest emocja. Postrzega sie ja jako przynalezna
jednostce i wyrazajaca indywidualne uczucia. O ile afekt jest
»intensywnoscig” odlaczona od ,znaczacej kolejnosci i narracji” (Massumi,
2013, s. 117), o tyle emocja ma strukture narracyjng, funkcje i znaczenie. Z
kolei Sianne Ngai dodaje: , Afekt bylby uczuciem opisanym z perspektywy
obserwatora (analityka), a emocja - uczuciem «nalezacym» do méwigcego

lub «ja» analizanta” (2021, s. 40).

2.

Pomyst na zaproszenie Kigtwy Olivera Frljicia w ramach Wakacyjnego
Przegladu Przedstawien pojawit sie w lutym 2017 roku, czyli tuz po
premierze spektaklu'. Prezentacje przedstawien z Teatru Powszechnego
rozwazaliSmy z dyrektorem Teatru Rozrywki, Dariuszem Mitkowskim,
znacznie wczesniej, bo juz na poczatku sezonu. Pracowatam wowczas w
teatrze na stanowisku specjalistki ds. impresaryjnych, a moim zadaniem byto
m.in. programowanie wakacyjnego przegladu, zapraszanie i czuwanie nad
organizacja goscinnych spektakli i koncertow w trakcie catego roku. Zamiar
pokazania w Chorzowie trzech badz czterech spektakli z jednego teatru
wynikat z idei i formuty przegladu, ktéry organizowany byt co roku i miat
charakter monograficzny. Jego celem od poczatku istnienia, czyli od 1998
roku, byto prezentowanie w okresie letnim, kiedy tradycyjnie instytucje
teatralne sa zamkniete, najciekawszych przedstawien z Polski, wybranego

teatru badz zrealizowanych przez jednego rezysera’. Zdarzaty sie tez edycje,



kiedy zapraszano do Chorzowa przedstawienia ze znanymi i lubianymi
aktorami, co bylo obliczone na zaspokojenie bardziej popularnych gustow
lokalnych widzéw. Podczas tamtej, dziewietnastej edycji, oprocz Kigtwy
pokazalismy Juliusza Cezara Barbary Wysockiej i Kuronia w rezyserii Pawta
Lysaka. Najbardziej intensywne rozmowy toczyty sie wokdt Kigtwy i nie

dotyczyly one wylacznie warunkow techniczno-organizacyjno-finansowych.

Decyzja o zaproszeniu Klgtwy, ktéra uznaliSmy za wazne przedstawienie,
zapadla dos¢ szybko. W krétkim czasie zostaly sprawdzone warunki
techniczne, a dalsze negocjacje dotyczyly przede wszystkim kwestii
finansowych. Istotnym tlem prowadzonych rozméw byty odbywajace sie pod
Teatrem Powszechnym protesty przeciwko graniu Klgtwy’. Musieli$my braé
je pod uwage i rozwazy¢ przede wszystkim dwie kwestie: czy teatr udzwignie
organizacje spektaklu w sytuacji, gdy podobny protest odbedzie sie w
Chorzowie, a wiec czy bedziemy mogli zapewni¢ bezpieczenstwo widzom,
aktorom oraz pracownikom obstugujacym spektakl. Po drugie, cho¢ nie mniej
wazne dla instytucji publicznej: czy teatr poradzi sobie z prezentacja
spektaklu pod wzgledem finansowym, zwtaszcza ze duza czes¢ budzetu
pochtonie zapewnienie warunkéw bezpieczenstwa. Dodam, Ze na
organizowane co roku przeglady wakacyjne teatr nie otrzymywat celowych
dotacji od swojego organizatora, czyli Marszatka Wojewddztwa Slaskiego.
Nigdy tez nie udato sie uzyska¢ wsparcia od Ministerstwa Kultury i
Dziedzictwa Narodowego, poniewaz przeglad miat charakter lokalny, byt
skierowany przede wszystkim do mieszkancéw Gérnego Slaska. Niewielkie
kwoty - biorac pod uwage skale przedsiewziecia - udawato sie pozyskac od
sponsoréw. Wakacyjny Przeglad Przedstawien w 2017 roku byt wiec
finansowany ze srodkéw teatru, ktore udato sie uzyskac ze sprzedazy biletéw
na inne wydarzenia oraz z wejs¢ zakupionych przez widzéw na Klgtwe.

Zaréwno protesty pod Teatrem Powszechnym, niezwykle emocjonalne



komentarze w mediach, jak i skala wydatkéw finansowych, ktore nalezato
ponies¢, powodowaly, ze zaproszenie spektaklu wigzato sie z duzym

ryzykiem i niepewnoscia, czy teatr poradzi sobie z wyzwaniem.

Po przeprowadzeniu formalnosci zwigzanych z przegladem, podpisaniu
umow, uzgodnieniu warunkéw wspotpracy z chorzowska policja i firma
ochroniarska, majaca czuwac w teatrze nad bezpieczenstwem publicznosci i
pracownikéw, pod koniec czerwca ruszyla sprzedaz biletow. Nie byly one
tanie. Najtansze, na balkonie, kosztowaly szesc¢dziesiat pieé ztotych,
najdrozsze na parterze - sto siedemdziesiagt, co nawet jak na ceny Teatru
Rozrywki, oscylujace w granicach stu ztotych za miejsca na parterze, byto
niemala kwotg. Ogromne zainteresowanie ogolnopolskich mediéow
warszawskim spektaklem, daleko wykraczajace poza publicystyke
poswiecona kulturze, a takze reklama szeptana zapewne wptynely na szybka
sprzedaz biletdéw. W potowie lipca w kasie teatru mozna byto kupic¢ ostatnie
miejsca. Zapewne w widzach, ktorzy sledzili skandal zwigzany z warszawska
Klgtwgq, rodzito sie przekonanie, ze nalezy zobaczy¢ spektakl, ktéry wywotat
afektywna burze na skale od dawana niespotykana w teatrze, w efekcie
ktorej rozne osrodki wtadzy i grupy nacisku (przedstawiciele Kosciota
katolickiego, prawicowi politycy i publicysci, osoby zwigzane z radykalnymi
prawicowymi badz religijnymi organizacjami) probuja stosowaé wobec
przedstawienia cenzure prewencyjna. Na spotkaniach organizacyjnych
cieszyliSmy sie zaréwno z duzego zainteresowania widzow, ktore swiadczyto
o trafnym doborze repertuaru, jak i szybkiej sprzedazy biletéw, co pozwolito
zminimalizowaé¢ wydatki na reklame. Wysoka frekwencja byta tez waznym
argumentem pozwalajacym odeprzeé ewentualne ataki przeciwnikéw Kigtwy,
zarzucajacych dyrektorowi teatru niegospodarnosc. Takiej krytyki
spodziewaliSmy sie, obserwujac, co dzieje sie w Warszawie. To wplyneto tez

na decyzje o opublikowaniu na stronie internetowej i wprowadzeniu w zycie



dodatkowego - poza juz istniejacymi zasadami rezerwacji i sprzedazy
biletow' - regulaminu uczestnictwa w spektaklu, ktory obowigzywat w dniach
od 2 do 4 lipca 2017 roku, czyli w okresie trwania przegladu’. Ten regulamin
réznit sie od zwyczajowo stosowanych zasad zaostrzeniem wymogéw
zapewniajacych bezpieczenstwo. Ponadto Teatr Rozrywki jako organizator
zastrzegat sobie prawo do odwotania spektaklu bez wczesniejszego
uprzedzenia albo zmiany daty jego prezentacji, z przyczyn od niego
niezaleznych, a takze, gdyby byto to zwigzane z koniecznoscia zapewnienia

bezpiecznego, komfortowego i niezaktdconego odbioru przedstawienia.

Przygotowania do prezentacji przebiegatly nadspodziewanie spokojnie.
Widzowie kupowali ostatnie bilety na Kigtwe, dopytujac o kolejne terminy;
zespoly obu teatrow uzgadnialy przebieg wydarzenia od strony technicznej;
policja opracowywata strategie zapewnienia bezpieczenstwa artystom i
widzom. Wydawalo sie, ze na Gérnym Slasku nikt sie tym spektaklem
szczegodlnie nie emocjonuje, a zainteresowane nim sg tylko osoby, ktére
kupity bilety. W tym przekonaniu utwierdzat nas fakt, ze od rozpoczecia
sprzedazy na fasadzie teatru wisiat duzy i widoczny transparent informujacy
o programie przegladu. Tytut Klgtwa, namalowany czarng farba na bialtym
ptotnie, byt widoczny z duzej odlegtosci, nie spowodowat jednak zadnych
reakcji lokalnej spotecznosci. Mozna wiec przypuszczac, ze nie budzit
negatywnych emocji, a jesli juz, to z cala pewnoscia nie zostaty one
uzewnetrznione w postaci wykonanych do teatru telefonéw czy wiadomosci
wysylanych pocztq elektroniczng. By¢ moze tytul na fasadzie budynku nie
kojarzyt sie z warszawskim spektaklem, chociaz nazwa Teatru Powszechnego
byla zauwazalna na transparencie. Biorgc pod uwage afekty, ktére od niemal
pot roku Klgtwa budzita w Warszawie, w Chorzowie panowat zaskakujacy
spokdj - az do 16 lipca. W tym dniu w katowickim dodatku , Gazety

Wyborczej” ukazata sie zapowiedZ Wakacyjnego Przegladu Przedstawien



autorstwa Marty Odziomek, zatytutowana: Czy ,Klgtwa” wywota protest? Na
poczqgtku sierpnia pokaze jqg Teatr Rozrywki (2017). Jego autorka
syntetycznie i rzeczowo omawiata zaproszone do Chorzowa spektakle, ale tez
w sensacyjnym tonie informowata, ze ,[w] Chorzowie okryta (zla) stawa
Klgtwe bedzie mozna zobaczy¢ w czwartek 3 sierpnia” i zastanawiala sie,
»[clzy w dniu prezentacji czekaja na nas manifesty niezadowolonych
narodowcéw i obroncow religii?” (tamze). Do dnia ukazania sie artykutu do
teatru nie dotarty zadne wiadomosci o przygotowywanych protestach, a
widzowie, ktorzy kontaktowali sie z Biurem Obstugi Widza w sprawie Klgtwy,
wyrazali zadowolenie, ze beda mogli zobaczy¢ u siebie spektakl, o ktérym
mowi cata Polska. Biorac to wszystko pod uwage, jak rowniez pozniejsze
zdarzenia, mozna wysnuc¢ teze, ze dopiero zapowiedz przegladu w ,Gazecie
Wyborczej”, obliczona na wzrost zainteresowania artykutem w lokalnym

medium z powodu opisywanego skandalu, uruchomita cenzorska machine.

3.

Artykut Marty Odziomek byt pierwszym tekstem, w ktérym pojawity sie
informacje o przegladzie. Pozostate lokalne media pisaty o Klgtwie w sposob
stonowany - jak ,Dziennik Zachodni”, gdzie w krétkiej nocie czytelnicy byli
informowani o programie przegladu bez zwracania szczegolnej uwagi na
kontrowersyjny spektakl (£, 2017) - albo nie pisaly wcale. By¢ moze
powsciagliwos¢ wynikata z dziennikarskiej odpowiedzialnosci: nie chciano
wywolywac niepotrzebnej sensacji, o0 warszawskim spektaklu i tak byto
gtosno, a moze redakcje nie uznaty programu wakacyjnego przegladu za

istotny temat na Slasku.

Zainteresowanie lokalnych mediéw wzmogto sie dopiero tydzien pdzniej, gdy



w niedziele, 30 lipca, w chorzowskich kosciotach zostat odczytany list
arcybiskupa metropolity katowickiego Wiktora Skworca, datowany na 27
lipca 2017 roku® (Redakcja, 2017). Duchowny, postugujac sie stownictwem
silnie nacechowanym emocjonalnie, wyrazat oburzenie i ,,zasmucenie”
planowanym wystawieniem ,skrajnie kontrowersyjnego spektaklu Klgtwa”.
Siebie stawiat w roli reprezentanta ludzi wierzacych i mieszkancéw
wojewodztwa Slaskiego, przy czym zroéwnywat obie te kategorie, dajac sobie
legitymizacje do wypowiedzi w imieniu wszystkich obywateli regionu. Pod
adresem Teatru Rozrywki i jego dyrekcji kierowat powazne oskarzenia
,Zaburzania spokoju spotecznego”, recenzowal réwniez przedstawienie,
zarzucajac jego twércom przekroczenie granic wolnosci artystycznej, ktéra
precyzowat jako brak szacunku do tego, ,co wartosciowe i Swiete dla
wspotobywateli”. Uznal, ze przedstawienie ,w sposdb niegodny, obrazliwy i
sSwietokradczy traktuje postacie, symbole i tresci” stanowigce dla cztowieka
wierzacego ,tres¢ zycia”. Zaktadal, ze wszystkie osoby mieszkajace na
Gornym Slasku podzielaja jego wiare i poglady. Na poparcie tezy o
homogenicznej tozsamosci regionu, opartej na wartosciach chrzescijanskich,
przywolywal stereotypowy argument o przywigzaniu mieszkancéow Slaska do
religii, nie tylko katolickiej, lecz takze ewangelickiej, a w przesztosci -
zydowskiej, probujac wzmocni¢ przekaz o tamaniu przez teatr zasad
spotecznego wspdlzycia: ,Gorny Slask jako region [...] ma staé sie miejscem,
w ktérym publicznie moze dojs¢ do ich [wartosci chrzescijanskich - AG]

bluznierczego i swietokradczego sponiewierania”.

List arcybiskupa, chociaz rozestany do chorzowskich parafii, nie byt - jak sie
wydaje - skierowany wytacznie do ludzi wierzacych, uczestniczacych w
niedzielnych nabozenstwach. Duchowny przypominat w nim politykom, ze
srodki publiczne, ,na ktére wszyscy pracujemy i powierzamy naszym

przedstawicielom - w tym przypadku Urzedowi Marszatkowskiemu



Wojewddztwa Slaskiego” powinny byé zagospodarowane ,dla wspélnego
dobra, a nie dla jego dewastacji”. Wreszcie, sytuujac siebie na pozycji
reprezentanta suwerena, a wiec potencjalnych wyborcow, probowal wywrzeé
presje, ocierajaca sie o szantaz, na Swieckich organach wtadzy i w
zawoalowany sposéb wyrazat oczekiwanie podjecia dziatan zmierzajacych do
odwolania spektaklu: ,Wyrazamy réwniez nadzieje, ze odpowiedzialni za
dobro wspdlne naszej matej Ojczyzny podejma wlasciwie kroki, aby Gérny
Slask pozostat miejscem szacunku dla podstawowych warto$ci, drugiego
cztowieka i miejscem tworzenia kultury wartosci”. Nie sprecyzowat przy tym,
o jakie wartosci chodzi, mozna sie domysla¢, ze mieszczace sie w
konserwatywnym repozytorium, ktore wyklucza jakakolwiek debate
publiczng na temat pozycji i roli Kosciota katolickiego w Polsce. W ostatniej
czesci listu Wiktor Skworc namawiat wiernych do ,ekspiacji, postu i
modlitwy”, a wiec do podjecia dziatan religijnych majacych na celu
przywrdcenie naruszonej grzechem tzw. jednosci z Bogiem, a takze szukat

wsparcia u sw. Floriana, patrona Chorzowa.

Silny afekt zdeponowany w liscie, ktory mozna opisac¢ jako mieszanke
oburzenia z poczuciem zagrozenia wyznawanych wartosci i koniecznoscia ich
obrony, uruchomit realne dziatania. Jak pisze Deborah Gould - analizujac
emocje i afekty w przestrzeni publicznej oraz ich polityczne oddzialywanie -
stany afektywne skupiaja nasza uwage, poczucie przynaleznosci i
identyfikacji, jedne przekonania wzmacniajg, a inne ostabiaja (Gould, 2010,
s. 18-44). W odpowiedzi na komunikat z katowickiej kurii chorzowskie
parafie ogtosily czwartek, w ktorym prezentowany byt spektakl, dniem
,pokuty i ekspiaciji za grzechy bluznierstwa”. W Parafii Ducha Swietego
znajdujacej sie niedaleko Teatru Rozrywki zorganizowano w tym dniu
,nabozenstwo ekspiacyjne i adoracje Najswietszego Sakramentu” w

godzinach trwania spektaklu’. Usytuowanie siebie w roli ofiary bronigce;



wartosci, ktorym nadaje sie uniwersalny charakter, nieraz okazywato sie
spotecznie i politycznie korzystne dla Kosciota katolickiego. Trzeba jednak
powiedzie¢, ze tym razem przekaz ptynacy z listu Skworca byt peten
sprzecznosci: z jednej strony arcybiskup przemawiat jako przedstawiciel
wiekszosci, z drugiej - ofiara, ktérej zagraza mniejszosc. Jednoczesnie
otwarcie ujawniat prawdziwe ambicje Kosciota katolickiego jako politycznego
gracza, dgzgcego do utrzymania hegemonii w sferze symbolicznej.
Oczywiscie zupetnie inaczej czyta sie list dzisiaj, po ujawnieniu w 2021 roku
zaniedban arcybiskupa, ktory w czasie, gdy kierowat diecezja tarnowska,

chronit podlegtych mu ksiezy pedofilow (Flis, 2021).

Catos¢ badz fragmenty listu arcybiskupa, opatrzone komentarzami
dotyczacymi prezentowanego w Chorzowie spektaklu, natychmiast pojawity
sie w ogdlnopolskich i lokalnych mediach, reprezentujacych rézne opcje
sSwiatopogladowe, co spowodowato wzrost zainteresowania spektaklem.
Widzowie pytali o bilety, ktérych juz nie byto. Jak wynikato z relacji
pracownikéw odpowiedzialnych za sprzedaz biletéw, duza czesé osob
zainteresowanych przedstawieniem dowiedziata sie o nim w kosciele.
Tymczasem w reakcji na afektywny komunikat hierarchy - bowiem afekty
majg charakter relacyjny - przedstawiciele ruchu spotecznego ,na rzecz
wolnosci sztuki i badan naukowych” wystosowali apel o nieograniczanie
prawa do obejrzenia spektaklu, przypominajac o konstytucyjnych prawach
,do wolnosci wypowiedzi, wiary i pogladow, a takze odbioru sztuki” i
oczekujac, ze beda one respektowane réwniez przez wiadze Kosciota
katolickiego. Sygnatariusze apelu rzeczowo zbijali poszczegdlne argumenty
arcybiskupa, przypominajac, ze rowniez z ich podatkdéw utrzymywane sa
instytucje kultury, a w zwigzku z tym, ze wielu z nich jest praktykujacymi
katolikami, jego list nie reprezentuje ich pogladéw. Na koniec zaapelowali ,,0

zajecie sie realnymi problemami zaroéwno Kosciota, jak i lokalnej



spotecznosci, nie zas sztuka, ktora o tych problemach opowiada” (Kampania
Wolnos¢ Sztuki i Nauki, 2017). List byt utrzymany w rzeczowym tonie, cho¢ z
cala pewnoscia narodzit sie w silnym afekcie niezgody na komunikat
metropolity, zgodnie z logika, o ktorej pisze Ahmed, podkreslajac, ze afekty
nie sg przypisane do przedmiotéw czy znakow, lecz ,stanowia konsekwencje
cyrkulacji pomiedzy obiektami i znakami”. Im bardziej intensywna jest ich

rotacja, tym bardziej staja sie intensywne (2013, s. 20).

Niemal w tym samym czasie do urzedu marszatkowskiego trafilty pisma
protestacyjne, podpisane miedzy innymi przez Marie Nowak, byta postanke
PiS, jedna z osob najbardziej zaangazowanych w odwotanie Kigtwy. Urzad
marszatkowski po raz pierwszy informowat o otrzymanych petycjach 26
lipca, a wiec dzien przed podpisaniem komunikatu przez metropolite
katowickiego (Malinowska, 2017). Zbieznosé w czasie mogtaby swiadczy¢ o
wspotdziataniu wladzy koscielnej z prawicowymi politykami. W sumie do
konca lipca do urzedu marszatkowskiego sptyneto osiemnascie petycji, ktore
podpisato tysiac osdb. Z kolei petycje zatozong na portalu Protestuj.pl
poparto nieco ponad dwa tysigce 0s6b’, co jednak nie jest, jak sie wydaje,
liczba reprezentatywna dla czteromilionowego wojewddztwa. Na zadania
cenzury prewencyjnej odpowiedziat Henryk Mercik, cztonek zarzadu
odpowiedzialny za kulture, ktory w sposéb zdystansowany podkreslat, ze
jego rola nie jest cenzurowanie spektakli: ,Nigdzie w moich kompetencjach
nie widnieje zapis o tym, ze moge cenzurowac czy dobierac repertuar. Tym
zajmuje sie dyrektor placowki, ktéry duzo lepiej zna sie na teatrze niz ja”
(Odziomek, 2017). Bardziej emocjonalnie na temat Kigtwy wypowiadat sie
dyrektor Teatru Rozrywki, ktory na pytanie, czy kontrowersyjny tytut zejdzie
z afisza przegladu, zauwazyt, Ze nie moze powiedzie¢ widzom
zainteresowanym spektaklem, ze go odwotuje, bo ulegt ,naciskom osob,

ktdére do teatru nie chodza w ogdle. To bytby brak szacunku”. A odnoszac sie



do apelu arcybiskupa Skworca, Mitkowski stwierdzit: ,Nie wiem, na ile
arcybiskup jest znawca teatru, ale wolatbym o jakosci teatru rozmawiac z
innymi autorytetami. Ja na pewno nie wypowiadatbym sie publicznie na
tematy wiary”. Odnidst sie rowniez do kwestii finansowych poruszonych w

komunikacie rozestanym do chorzowskich parafii:

W apelu arcybiskupa padt takze mdj ,, ulubiony” argument, ze
spektakl zostal zaproszony za pieniadze publiczne. Otéz to
pienigdze z podatkow, ktére ja tez ptace! Co wiecej, podatki ida
takze na koscioty i rozne inicjatywy, z ktorymi moge sie nie
zgadzaé. A jednak nie protestuje przeciw takim praktykom,
poniewaz wiem, ze jest to po prostu pewna umowa spoteczna

(tamze).

Ta wypowiedz, cho¢ merytoryczna i konkretna, moze wydawac sie dosadna
na tle innych komentarzy, ktorych autorzy starali sie raczej tonowac¢ emocje i
obnizaé temperature publicznej debaty. Dyrektorzy slaskich teatréw,
zapytani o opinie, z reguly popierali decyzje Mitkowskiego. Robert Talarczyk
z Teatru Slaskiego w Katowicach stwierdzil, ze dyrektor ma , prawo
pokazywac kazda sztuke, ktorg uzna za wartosciowa, a ludzie maja prawo
protestowacd. Jednak to, co sie teraz dzieje, zakrawa na paranoje”.
Podobnego zdania byt Mirostaw Neinert, prowadzacy prywatny Teatr Korez,
deklarujac: ,Sztuka nie moze by¢ szantazowana, tak jak to ma miejsce teraz.
Owszem, istnieje porzadek spoleczny, ale istnieje réwniez porzadek sztuki.
Oba te porzadki nalezy rozgranicza¢”. Bardziej zachowawczy byt Witold
Mazurkiewicz z Teatru Polskiego w Bielsku-Bialej, ktory potwierdzit, ze
,dyrektor ma swiete prawo” do wolnosci tworczej, cho¢ asekuracyjnie dodat,

ze o ile jest ,zwolennikiem twdérczej wolnosci”, to jednak ,nie takiej, ktora w



bezposredni sposob ranitaby czyjes uczucia”. W podobnym tonie
wypowiedziat sie Grzegorz Krawczyk z Teatru Miejskiego w Gliwicach,
twierdzac, ze nie zaprositby Klgtwy, bo nie przemawiaja do niego ,tak mocne
prowokacje w sztuce”, ktore , czynia wiecej szkody niz pozytku, bardziej
dzielg, niz tacza i kulturze dobrze nie stuzg” (Bednarek, 2017). Mozna
powiedzie¢, ze wypowiedzi te stuzyly neutralizowaniu interwencyjnej sity
Klgtwy, ktéra wyostrzata istniejace podzialy polityczne, zgodnie z tym, jak
Chantal Mouffe postrzega role sztuki krytycznej, majacej za zadanie
uwidocznic to, co ,dominujgcy konsensus probuje zaciemniac¢ i zamazac”,
oddac gtos tym wszystkim, , ktorym w ramach istniejacej hegemonii zamyka
sie usta” (Mouffe, 2015, s. 100).

»,Gazeta Wyborcza” i ,Dziennik Zachodni”, dwa najwieksze regionalne
dzienniki, Sledzity na biezaco zdarzenia rozgrywajace sie wokét Klgtwy,
komentowaly je i staraty sie stworzy¢ przestrzen dla publicznej debaty, cho¢
latwo byto wyczué krytyczne nastawienie do prob cenzury. Z kolei
ogdlnopolskie i lokalne portale wiadomosci ze Slaska przekazywaty w trybie
informacji. Zgota inaczej te same zdarzenia byty prezentowane w
prawicowych mediach, a przede wszystkim na stronie , Polonia Christiana.
PCh24”, gdzie krzyczace nagtowki wzywaly do podpisania protestu, ktéry
zatrzyma ,ohydne bluznierstwo” (Watach, 2017). Autor jednego z tekstow
zarzucat organizatorom przegladu ignorowanie faktu - w imie medialnego
rozgtosu i komercyjnych korzysci - ze przeciwko przedstawieniu toczy sie
zarOwno proces o ,obraze uczuc religijnych”, jak i ,w sprawie publicznego
nawolywania do zbrodni” (tamze). Negatywne emocje autorow podzielali
czytelnicy, ktérzy zamieszczali pod tekstami komentarze. Pisano o
,upodleniu i przekraczaniu granic wolnosci stowa” oraz nawotywano
arcybiskupa Skworca do dziatania, powotujac sie na slaskie wartosci i

przywiazanie Slazakéw do kosciota. Wytwarzat sie rodzaj wspélnoty 0séb



dzielacych to samo emocjonalne doswiadczenie, cho¢ chyba nie do konca
zainteresowanych, czy ich komunikat dotrze do adresata. Z internetowych
wypowiedzi, pisanych szybko, czesto bez interpunkcji i znakéw
diakrytycznych albo z licznymi wykrzyknikami, przebijaty ztos¢, gniew czy
frustracja, tak jakby czytelnicy przejmowali temperature i intensywnosc
afektow od autoréw artykutdw, zgodnie zreszta z mechanizmem, o ktorym
pisze Maria Jarymowicz, ze afekt ma charakter dyfuzyjny, dlatego tatwo
rozlewa sie na inne podmioty, zaburzajac nie tylko ocene sytuacji, ale tez w
nieswiadomy sposob wptywa na osady, przekonania, procesy zapamietywania

i zapominania (2007, s. 22).

W dniach poprzedzajacych prezentacje przedstawienia do chorzowskiego
magistratu wptynely dwa zawiadomienia o zamiarze zorganizowania
zgromadzenia publicznego podczas spektaklu Kigtwa pod siedziba teatru.
Wnioskodawcami byty osoby prywatne: mieszkancy Siemianowic i Bytomia. Z
informacji przekazanych przez urzad miasta policji oraz teatrowi wynikato,
ze organizatorzy protestu spodziewali sie udziatu od stu do trzystu osoéb, te
liczby podawaty rowniez media. Chorzowska policja pozyskata informacje, ze
wsrdd protestujacych znajda sie sympatycy Obozu Narodowo-Radykalnego i
kibice miejscowej druzyny pitkarskiej Ruch Chorzow. W zwiazku z tym dzien
przed pokazem teren przed teatrem zostal zabezpieczony barierkami, ktére
mialy oddzielaé protestujacych od linii tramwajowej biegnacej wzdtuz
budynku Teatru Rozrywki oraz od widzow udajacych sie na spektakl. W
centrum miasta stanety policyjne radiowozy w liczbie, ktora mogta kojarzy¢
sie z derbami na stadionie Ruchu Chorzow. Teatr zalecal widzom
skorzystanie w dniu prezentacji Klgtwy z komunikacji publicznej oraz
parkowanie samochodéw w duzej odlegtosci od instytucji. W budynku teatru
policja przygotowata stanowiska, z ktérych funkcjonariusze mieli

obserwowacé okolice za pomoca drondéw.



4,

Widzowie, ktérzy trzeciego sierpnia przybyli na spektakl, wchodzili do teatru
nie tylko chronieni barierkami i szpalerem policji. Kazda osoba byta
kontrolowana przez ochroniarzy za pomoca sprzetu do wykrywania metalu,
sprawdzano takze zawartos¢ toreb i plecakow. W powietrzu wyczuwato sie
podekscytowanie, ktore towarzyszy wchodzeniu na wyczekiwany koncert
albo wazny mecz. Widzowie mowili pdzniej, ze obecnos¢ na tym spektaklu
kojarzyta im sie z uczestniczeniem w tajnym wydarzeniu. W tym czasie pod
teatrem od godziny 17.00 protestowata ponadstuosobowa grupa, a wiec
mniejsza niz zapowiadano, ktorej sktad zmieniat sie w trakcie trwania
zgromadzenia. Czasami protestujacy skandowali stowo ,hanba” lub
wykrzykiwali co$ do wchodzacych do teatru widzow. Pikiete zorganizowato
stowarzyszenie Slaskie Centrum Kultury w Siemianowicach Slaskich, do
ktorego dotaczyty osoby zwigzane z Obozem Narodowo-Radykalnym, Ruchem
Narodowym i Mtodzieza Wszechpolska, a takze kibice Ruchu Chorzéw.
Dyrektorka SCK Katarzyna Olszewska przyznala dziennikarzom, ze nie
widziata spektaklu, a zna go jedynie z fragmentow, o ktérych styszata:
»Mysle, Ze na tej podstawie mozna ocenié spektakl; nieprawda jest, ze trzeba
go ogladaé w catosci, zeby stwierdzi¢, ze jest on bluznierczy i sg w nim
sceny, ktére tamig prawo polskie” (PAP, 2017). Przekonywata rowniez, ze
,protest jest pokojowy, namawiamy do wspolnej modlitwy i publicznego
rozanca”. Drugim organizatorem byta Krucjata Rézancowa. Jej cztonkowie od
wczesnych godzin popotudniowych gromadzili sie pod budynkiem i
odmawiali r6zaniec. Kaptan przewodzacy grupie przekonywat w mediach, ze
sita pikietujacych ,jest w Panu Bogu. Mozecie sie z nas nasSmiewac.

Zobaczymy kto bedzie Smiat sie ostatni” (0OSZ, 2017).

Zaréwno on, jak i Olszewska zarysowywali ostra granice miedzy swoimi i



tymi, ktorzy nie podzielaja ich pogladow, co niejako odwzorowywato i
wyostrzato podziat od kilku lat istniejacy w polskim spoteczenstwie,
spowodowany silnym dziataniem afektéw w konstruowaniu tozsamosci
politycznej. Jednoczesnie bliskie byto nacjonalistycznemu imaginarium
budowanemu na podziatach i uprzedzeniach. W tonie wypowiedzi
protestujacych, ktére koncentrowaly sie wylacznie na artykulacji sprzeciwu,
gniewu i wsciektosci, uderzato fanatyczne przekonanie o potencjalnym
zagrozeniu. Jak pisze Ahmed, obrzydzeniu czesto towarzyszy wsciektosé
spowodowana tym, Ze ,przedmiot znalazl sie na tyle blisko, by wywota¢ zte
samopoczucie, opanowac i wyprowadzi¢ z rownowagi. Poza wszystkim zas -
odczuwac wstret to by¢ afektowanym (affected) tym, co sie odrzucito” (2014,
s. 174). Jednoczesnie wyrazenie wsciektosci, ktora bedzie skuteczna, bo
wywola oczekiwany efekt, wymaga wspotobecnosci swiadkow,
wspotuczestnikéw lub widzéw (tamze, s. 184). Ogromne wrazenie robita
rowniez rozrzucana ulotka: jej jezyk nacechowany byt militarystycznie, a
tekst zaczynat sie od stéw: ,Panie Jezu, we Krwi zanurzam ten teatr, jego
mury, podium, scene, miejsca dla publicznosci, wszystkie przedmioty w nim
znajdujace sie. Niech Twoja Krew zmyje z niego wszelki brud duchowy,
wszelkie bluznierstwa, wszelkie zto i oczysci go”. Zastosowane w modlitwie
strategie retoryczne przenosity Swiatopogladowy spor na poziom mistycznej
ofiary. Rzeczywistos¢ polityczna sklejata sie wiec z religijna symbolika, co
jest charakterystyczne dla nacjonalizmu, ktéry - jak pisze Gerardus van der
Leeuw - ,ma zawsze charakter religijny” (1978, s. 320), dochodzi w nim do

sakralizowania rzeczywistosci narodowe;j.

Jako pracownicy teatru, obserwujacy, co dzieje sie pod budynkiem,
odczuwaliSmy podekscytowanie tym, ze wydarza sie cos spotecznie waznego,
ale tez lek przed zagrozeniem, obawe o bezpieczenstwo widzéw, ktorzy byli

slownie zaczepiani przez protestujacych. Podobny niepokoj wyrazali tez



aktorzy grajacy w Klgtwie. Na spotkaniu po spektaklu Klara Bielawka
mowila: ,Jest to dziwna sytuacja, gdy jedzie sie do teatru i ma sie zatozyc
kostium, a wokét teatru stoi kordon policji. Zaczynamy ten spektakl w stresie
innego rodzaju, bo nigdy nie wiemy, czy cos sie nie wydarzy w trakcie”
(Bollin, 2017). Pokaz Klgtwy, zabezpieczany na widowni przez firme
ochroniarska, odbyt sie bez zaktocen. Krotko po rozpoczeciu przedstawienia
letnia burza zakonczyta pikiete przed teatrem. Wydaje mi sie, ze wszyscy,
ktorzy braliSmy udziat w organizacji tego pokazu, mieliSmy satysfakcje, ze
teatr nie ulegt presji Srodowisk prawicowych i katolickich i udato sie pokazac
spektakl. Tym bardziej ze odbiér przedstawienia byt bardzo dobry. Po
pokazie odbyto sie spotkanie z aktorami i dyrekcja Teatru Powszechnego, na
ktorym zostato ponad trzysta oséb - to rekordowa liczba w historii
organizowanych przez Teatr Rozrywki spotkan z publicznoscia. W trakcie
trwania spektaklu do teatru przyjechat prokurator powiadomiony przez SCK
o mozliwosci popetnienia przestepstwa. Gdy na widowni trwato spotkanie,
prokurator na scenie przy opuszczonej kurtynie wykonywat czynnosci
Sledcze. Jednak puenta tamtego wieczoru, taczaca porzadek sztuki z
porzadkiem spotecznym, okazata sie wypowiedz starszej kobiety, ktdora
podczas spotkania opowiedziala o swoim doswiadczeniu molestowania przez
ksiedza. Mitkowski w rozmowie dla , Dialogu” rok p6zniej tak relacjonowat to

spotkanie, jak mi sie wydaje, dobrze oddajac jego atmosfere:

Przeprosita, ze nie umie, bo nigdy do mikrofonu nie méwita. I
opowiedziata, ze jak byta czternastoletnia dziewczynka i zaczeta
kwitnaé, to zorientowata sie, ze dyrektor szkoty jakos ja osacza. Nie
wiedziata, co z tym zrobic. Jest cos bardzo charakterystycznego dla
tamtych czasow w tym, ze w ogdle nie pomyslata, ze mogtaby

powiedzie¢ rodzicom. Wracajac ze szkoty, skrecita do kosciota. I



proboszcz dokonczyt dzieta. To byto wstrzasajace. Nikt juz nawet
nie mowil, nie myslat o fellatio na figurze papieza, o co bylta cata

awantura. Wszyscy stuchali w ciszy (Morawski, Sieradzki, 2018).

Po zakonczonym spotkaniu widzowie wyrazali wdziecznosc¢ i uznanie dla
naszych dziatan, mieliSmy wiec powody do zadowolenia. Oprécz wiadomosci
z pogrézkami kierowanymi do dyrektora, ktére od kilku dni przychodzity do
teatru, czy listami wyrazajacymi rozczarowanie jego programem, pojawity sie
tez stowa poparcia, ktére w czasie, gdy rozkrecata sie afektywna burza wokét
Klgtwy, byty niezwykle wazne dla instytucji i panujacej w niej atmosfery. Jak
wspominat Mitkowski, w zespole zdarzaly sie tez pojedyncze przypadki
niezadowolenia z powodu zaproszenia warszawskiego spektaklu: ,,Pewna
pani z administracji, w wieku juz emerytalnym, przyspieszyta swoje odejscie
z teatru, zeby w tym nie uczestniczy¢. Byly rozmaite gadaniny w bufecie.
Najgorsze, ze zaczely sie w zespole takie sarkania «czy to nam przypadkiem
nie zaszkodzi?». Musiatem to przecia¢, nawet dosyc¢ ostro. I, jak widac, nie
zaszkodzito” (Morawski, Sieradzki, 2018), cho¢ nie zakonczyto tematu
Klgtwy. W tej samej rozmowie wspominat, ze obawiat sie realizacji grozby
karalnej, ktéra ustyszat od postanki z Tarnowskich Gér, razem z nim bioragcej
udziat w dyskusji zorganizowanej przy okazji Klgtwy przez Ewe

Niewiadomska w Radiu Katowice:

Przebieg spotkania byt wysoce pouczajacy, bo przed wejsciem do
studia prowadziliSmy urocza rozmowe, gdzie postanka opowiadata,
ze budzi sie co rano z myslg, jak urzadzi¢ swiat lepszym i
piekniejszym, a po dyskusji, ledwie wytaczono mikrofony,
ustyszatem, ze ona i tak mnie wyrzuci z roboty, a i cos gorszego

moze mnie spotkac (tamze).



Rozmowa, o ktérej wspominat, unaocznia rowniez nabierajacy wéwczas
rozpedu na Gérnym Slasku proces zawlaszczania przestrzeni sztuki przez
konserwatywna ideologie i prawicowych politykow, podejmujacych bez
jakichkolwiek merytorycznych kompetencji dziatania reorganizujgce lokalna

kulture, co - jak przyznat Mitkowski - budzito w nim uczucie bezradnosci:

W trakcie audycji prébowatem przekonywadé, ze czasy sie zmienity,
ze pewne narzedzia przekazu w teatrze staly sie nieaktualne, ze w
staroswiecki sposéb nawet o bardzo szlachetnych kwestiach méwic
sie ze sceny po prostu nie da. ,Da sie”, sykneta pani postanka,
chyba nawet nie czujac, jak jej wsciekle zaciskaja sie szczeki. I
moze wobec tej niekontrolowanej ztosci w zacisnietych zebach,
ztosci amatora u wladzy, ktéry lepiej ode mnie wie, jaki teatr sie da,

a jakiego nie da zrobié, poczutem sie tak bardzo bezradny (tamze).

Pokaz Klgtwy odbyt sie w wakacje poprzedzajace ostatni sezon Mitkowskiego
na stanowisku dyrektora Teatru Rozrywki w Chorzowie, ktére zajmowat do
wielu lat. Rok pdzniej, zgodnie z wczesniejszymi planami, odszed! na

emeryture.

D.

Proby ocenzurowania programu Wakacyjnego Przegladu Przedstawien
podejmowane w tygodniu przed pokazem Klgtwy nie byly ostatnim akordem
w tej sprawie. Zaangazowanie Kosciota katolickiego, ktéry uruchomit
srodowiska prawicowe, cho¢ mozna przypuszczaé, ze przeplyw afektow
odbywat sie we dwie strony, wykorzystali lokalni politycy. Pod koniec

sierpnia radni Sejmiku Wojewddztwa Slaskiego z ramienia PiS ztozyli



wniosek o odwotanie marszatka wojewodztwa Wojciecha Satugi, jako powdd
podajac fakt, ze nie zgodzit sie na cenzure prewencyjng. Powotywali sie na
podnoszony juz wczesniej argument, ze wysuwajac takie zadania,
reprezentuja interesy i przekonania wierzacej wiekszosci mieszkancow
Goérnego Slaska, dla ktérych , obraza krzyza to jest profanacja” (Babak,
2017). Na te argumenty odpowiedziat marszatek, oceniajac, ze wolnos¢é
artystyczna jest zagrozona, bo ,[s]a Srodowiska, ktore chca ingerowac, jakie
maja by¢ spektakle, kiedy wystawiane, gdzie i dla kogo. Musimy sie temu
przeciwstawiac, poniewaz zagarniecie kultury to jest zagarniecie naszych
sumien, naszych dusz”. Podkreslit, ze o programie teatru decyduje dyrektor,
a widzowie o tym, czy chca kupié bilet, czy nie (tamze). Mozna wiec
powiedziec, ze w kwestii realizacji konstytucyjnych praw, zapewniajacych
obywatelom wolny dostep do sztuki, wladze samorzadowe i policja wypeknity
swoje zadania. Dalsza, koncyliacyjna wypowiedZ marszatka, gdy stwierdza,
ze nie byt na spektaklu i sie na niego nie wybiera, a to, co dzieje sie wokot
Klgtwy, robi temu przedstawieniu niepotrzebnag promocje, ,nadmierng wobec
tego, na co zastuguje” (tamze), zdradza jednak, gdzie jego zdaniem na Slasku

lokuje sie wtadza.

Sprawa Klgtwy byla jeszcze omawiana na komisji kultury Sejmiku
Wojewddztwa Slaskiego, gdzie Mitkowski ttumaczyt sie ze swoich decyzji. Jak
sie wydaje, tamta dyskusja nie przekonata, bo tez nie mogta przekonac,
radnych z Prawa i Sprawiedliwosci, ktorzy trzykrotnie sktadali wotum
nieufnosci wobec Satugi. Wowczas, bedacy w opozycyjnej mniejszosci
politycy PiS, nie osiggneli celu. Kiedy jednak rok pdzniej wybory
samorzadowe ostatecznie, bo nie bez wyborczego oszustwa’, wygrato Prawo
i Sprawiedliwosé, sprawa Klgtwy powrocita w formie realizowanej przez

instytucje autocenzury.



Niziotek zwraca uwage na psychospoteczng dynamike aktéw cenzury. Méwi
o cenzurze strukturalnej, ktora nie dziata w ewidentny sposob za pomoca
instytucji politycznych, lecz niejako podskdrnie za pomoca afektywnej pres;ji
norm kulturowych, najczesciej postrzeganych jako neutralne (2016, s. 262).
Stoja za nia afekty, ktore - jak pisze Ahmed - przyklejaja sie do niektérych
obiektéw, a inne omijaja. , Krazenie emocji polega na przeksztatcaniu innych
w obiekty uczuc¢” (2014, s. 11). Afekty wywotane przez zamieszczona w
mediach zapowiedzZ spektaklu, interpretowanego jako bezwzgledna krytyka
Kosciota katolickiego, wyrastaly z leku hierarchow koscielnych przed
zdestabilizowaniem spotecznego status quo i zachwianiem pozycji wtadzy
reprezentowanej przez nich instytucji. Szybko jednak zostaly wykorzystane
przez prawicowych politykow do polaryzacji opinii publicznej i zréwnania
obrony interesow Kosciota z tzw. dobrem obywateli czy tez narodu, co w
kolejnych krokach, zgodnie z logika prawicowego populizmu, pozwolitoby
przejac polityczna wtadze. Dos¢ dlugo srodowisku zwigzanemu z teatrem
udawato sie odpieraé¢ argumenty prawej strony sceny politycznej,
postrzegane wowczas jako niedorzeczne. Dzis jednak, kiedy wtadza trafita do
prawicowych politykow, chyba zaden z dyrektorow instytucji kultury
podlegajacych pod Urzad Marszatkowski nie zdecydowatby sie na pokazanie
sztuki, ktéra moze budzi¢ kontrowersje zarowno z obawy o zmniejszenie
dotacji, jak i, a moze przede wszystkim, z leku o utrate stanowiska. Nastapit
proces swiadomego korygowania twdrczosci z tresci, ktore moga byc¢
postrzegane jako niemieszczace sie w obowiazujacym, lub tak
zdiagnozowanym, spotecznym kanonie lub swiatopogladzie. Teatr Rozrywki
za nowej dyrekcji najpierw zrezygnowat z wakacyjnego przegladu, a dwa lata
poOzniej zorganizowal skromniejsze wydarzenie pod inng nazwa, odcinajac sie

w ten symboliczny sposob od przesztosci.



Tekst jest poszerzona wersja referatu wygtoszonego na

konferencji Autocenzura i cenzura. Nowe ujecia zorganizowanej przez
Katedre Teatru i Dramatu Wydziatu Polonistyki U] oraz ,Didaskalia. Gazete
Teatralng” (21-23 pazdziernika 2021). Tom pokonferencyjny w

przygotowaniu.

Wzor cytowania:

Glowacka, Aneta, ,Klgtwa” w Teatrze Rozrywki. Cenzura w afekcie,
,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2022 nr 172, DOI: 10.34762/c3n0-gc66.

Autor/ka

Aneta Glowacka (aneta.glowacka@us.edu.pl) - doktor nauk humanistycznych, profesorka
Uniwersytetu Slaskiego, zwiazana z Instytutem Nauk o Kulturze Uniwersytetu Slaskiego. Jej
zainteresowania badawcze koncentruja sie na estetycznych przemianach w teatrze i
dramacie XX i XXI wieku, instytucjonalnych podstawach dziatalnosci teatralnej, zwiazkach
teatru i polityki, a takze na relacjach teatru z kulturami lokalnymi i rdzennymi. Liderka
zespotu badawczego ,Trans-Indigena”. Cztonkini zespotu badawczego realizujacego na
Uniwersytecie Jagiellonskim grant , Przemoc w teatrze”. Od 2022 roku kieruje grantem NCN
~Procesy demokratyzacyjne w teatrach instytucjonalnych w Polsce. Procedury, mechanizmy
i relacje wladzy”. Od 2021 roku wspétpracuje z Teatrem Slaskim im. Stanistawa
Wyspianskiego w Katowicach. ORCID: 0000-0003-4622-6315.

Przypisy

1. Premiera Klgtwy w rezyserii Olivera Frljicia odbyta sie 18 lutego 2017 roku.

2. Od poczatku istnienia przegladu odbyto sie dwadziescia edycji, ostatnia w 2018 roku. Zob.
https://teatr-rozrywki.pl/projekty/wakacyjny-przeglad-przedstawien.html [dostep: 10 X
2022].

3. Na temat Klgtwy i jej spotecznego oddziatywania ukazato sie wiele artykutow, felietonow i
innego rodzaju wypowiedzi medialnych. O afektach, ktére uruchomit spektakl, pisata m.in.
Agata Adamiecka, zob. Adamiecka-Sitek, 2015.

4. Mowa o Regulaminie rezerwacji i sprzedazy biletow w Teatrze Rozrywki w Chorzowie.



https://teatr-rozrywki.pl/bilety/zasady-rezerwacji-i-sprzedazy-biletow.html [dostep: 10 X
2022].

5. Regulamin uczestnictwa w spektaklu obowiqzujgcy w dniach 2/3/4.08.2017 r. podczas 19.
Wakacyjnego Przeglgdu Przedstawien na terenie Teatru Rozrywki w Chorzowie.
https://teatr-rozrywki.pl/50-wakacyjny-przeglad-przedstawien-aktualny/734-klatwa.html
[dostep: 10 X 2022].

6. Pelna tres¢ komunikatu ukazatla sie na stronie internetowej Archidiecezji Katowickiej, a
nastepnie zostata opublikowana w catosci lub we fragmentach na stronach internetowych
portali informacyjnych i lokalnych dziennikow. W tekscie odwotuje sie do pelnej tresci listu,
zachowujac oryginalna pisownie, opublikowanej na stronie internetowej , Dziennika
Zachodniego”.

7. Tres¢ ogloszenia przytaczam na podstawie materiatlow zgromadzonych w Teatrze
Rozrywki.

8. Stop bluznierczej ,Klgtwie” w Chorzowie - apel do Marszatka Wojewddztwa:
https://www.protestuj.pl/stop-bluznierczej-klatwie-w-chorzowie---apel-do-marszalka-wojewod
ztwa,78,k.html [dostep: 18 X 2022].

9. Wojciech Katuza, ktéry zdobyt mandat radnego do Sejmiku Wojewddztwa Slaskiego z
ramienia partii Nowoczesna, zdecydowat sie przejs¢ do Prawa i Sprawiedliwosci, ostatecznie
decydujac o przejeciu wtadzy w wojewddztwie przez te partie.
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