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Aktorka. Osoba prywatna i publiczna

Katarzyna Lemanska

Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy
Wielce Szanowna Pani

rezyseria: Martyna Peszko, dramaturgia: Justyna Lipko-Konieczna, scenografia i kostiumy:

Oskar Dawicki, muzyka: Karim Martusewicz, choreografia/ruch sceniczny: Justyna Wielgus,
wideo: Magda Mosiewicz, konsultacja historyczna: Joanna Krakowska, premiera: 22 lutego
2020

,Kiedy aktor nie ma roli / Lub gdy role swa spierdoli / Nie wie, po co zyje, po
co jest” - Spiewata Halina Mikotajska. Nagranie filmowe z jej wykonaniem
piosenki Jacka Kaczmarskiego pojawia sie w spektaklu Wielce Szanowna
Pani nie na samym poczatku, ale jako dowcipny komentarz do sceny
pierwszej. Widzowie stojag w pustej Matej Sali Teatru Polskiego w
Bydgoszczy. Intuicyjnie ustawiaja sie pod Sciang, na miejscu brakujacych
rzedow krzesel, na wprost kurtyny. Na scene wchodza Dorota Landowska,
Matgorzata Trofimiuk i Matgorzata Witkowska - w siwych perukach
stylizowanych na fryzure Mikotajskiej, ubrane przez Oskara Dawickiego w

jednolite w barwie, sformalizowane w kroju stroje w intensywnych kolorach



podstawowych: zottym, czerwonym i niebieskim. Aktorki wdziecza sie przed
publicznoscia, z kokieteria wykonuja prosta choreografie opracowana przez
Justyne Wielgus. Nastepnie , stawiaja scenografie” (wedtug projektu
Dawickiego): wnosza drewniany stot z krzestami i wersalke. Postugujac sie
cietymi wypowiedziami Mikotajskiej, kwestionuja teze, ze dla aktora -
stawianego w hierarchii odpowiedzialnosci za ksztalt spektaklu ponizej
innych wspdéttworcow - sztuka jest jedynie narzedziem , do zdobycia podziwu
widzéw”. Za sprawa organizacji przestrzeni gry - poZniej aktorki pomagaja
technicznym wnosic i ustawia¢ krzesta dla widzow - artystki dobitnie
manifestuja, ze ich wktad w powstawanie dzieta teatralnego wykracza poza (i
tak niekiedy kwestionowane) prawo do autorstwa roli. Ich stanowisko jest
jasne: aktor powinien by¢ traktowany na tych samych, autonomicznych

warunkach, co reszta wspéttwaorcow.

Rezyserka Martyna Peszko z dramaturzka Justyna Lipko-Konieczna po raz
pierwszy pracowaty nad tekstami Haliny Mikotajskiej przy okazji cyklu
»,Scena Niepodlegtych Kobiet” w Instytucie Teatralnym. W czerwcu 2019
roku zaprezentowaly czytanie manifestu Mikotajskiej Wiosna 1966,
wydanego w drugim tomie HyPaTii, (Nie)swiadomos¢ teatru, pod redakcja
Joanny Krakowskiej. Spektakl Wielce Szanowna Pani rozwija temat
marginalizowania aktorek w strukturach teatralnych, poruszony w
manifescie, ale wzbogaca go o informacje biograficzne - fragmenty
korespondencji wybitnej aktorki, jej relacji na temat walki z choroba
nowotworowa, pism urzedowych, listéw od widzow (rozpoczynajacych sie
tytutowym zwrotem do adresatki), rejestracji spektakli z jej udziatem i
wypowiedzi telewizyjnych. Scenariusz obejmuje réwniez prywatne
wypowiedzi wystepujacych w przedstawieniu aktorek. Dorota Landowska,
Matgorzata Trofimiuk i Matgorzata Witkowska, do wtéru Mikotajskiej,

opowiadaja o swoich zawodowych wyzwaniach, marzeniach, obowigzkach i o



trudnosciach zwigzanych z praca w teatrze, a takze o relacjach z
publicznoscia i roli krytyki. Ich stowa styszymy z offu, co nadaje im charakter
intymnych zwierzen. Pada kilka anegdot o tym, dlaczego aktorki wybraty
swdj zawdd. Trofimiuk czula sie w teatrze tak swobodnie, jakby tanczyta po
polach; Witkowska jako studentka filozofii zakochata sie w mtodym
rezyserze; Landowska pisata scenariusze wystawiane w amatorskim teatrze i
ktos przekonat ja, ze powinna zosta¢ aktorka, a nie pisarka. Wsrod
prywatnych historii przebrzmiewaja stowa Mikotajskiej: ,O moim losie
zdecydowato pare sekund i nieistotnych drobiazgéw. Przede wszystkim zas
nienaoliwione drzwi w sali baletowej Teatru Stowackiego w Krakowie, ktore
przy kazdym poruszeniu skrzypiaty niemitosiernie [...]. One to
zasygnalizowaly moje nieprzyzwoite spoZnienie na pierwsza czytang probe

Orfeusza”.

Osia spektaklu jest manifest Mikotajskiej, cytowany przez aktorki - z matymi
wyjatkami - jednym tonem, z lekkim dystansem, bez ogrywania tekstu czy
akcentowania poszczegolnych fragmentow. Za sprawa wywazonej gry
sSwietnych artystek tym bardziej aktualne wydaja sie stowa autorki Wiosny
1966. W Wielce Szanownej Pani mistrzowsko grana jest przez nie scena
osnuta wokot Marii Stuart Friedricha Schillera. Zza kulis wychodza
garderobiane, ktore przewigzuja aktorkom fartuchy we wzor imitujacy
suknie z epoki elzbietanskiej. Witkowska czyta list Mikotajskiej do rodzicow,
informujacy ich o emocjach przed premiera przedstawienia w rezyserii
Erwina Axera (1969). Trofimiuk jako Mikotajska-Elzbieta i Landowska jako
Maria Stuart - z pasja wchodzac w role - odgrywaja scene konfrontacji
krolowych z dramatu Schillera. Elzbieta siedzi ze spuszczonymi spodniami na
krzesle ustawionym na stole. Maria sktada panujacej krélowej hotd, proszac
o taske i wolnos¢. Ostatecznie Elzbieta, z obawy przed utrata tronu,

uwieziona ,w stuzbie narodu”, skazuje Marie Stuart na Smier¢. Wymowe tej



sceny nadbudowuje polityczna biografia Mikotajskiej. Aktorka za dziatalnosé
opozycyjna - jako sygnatariuszka Listu 59 do Sejmu PRL przeciwko
planowanym zmianom w Konstytucji i jako cztonkini KOR-u - znalazta sie w
1976 roku na liscie artystéw, ktorym wladze uniemozliwialy wystepy na
estradzie, w radiu i telewizji. Wprawdzie Mikotajska nie miata oficjalnego
zakazu gry w teatrze, ale z wtasnej woli przestata wystepowaé po roku 1978.
Na decyzje musiaty wptynac¢ podjete przez wtadze proby skompromitowania
aktorki w jej Srodowisku i sktécenia z kolezankami i kolegami, m.in. za
sprawa paszkwili pisanych przez pracownikow Stuzby Bezpieczenstwa,
podszywajacych sie pod robotnikow. Listy - zaréwno te obelzywe,
spreparowane przez ubekéw, jak i te pelne uwielbienia, pisane przez

wiernych widzéw - na prosbe aktorek odczytuja widzowie.

W trakcie rozmowy Marii Stuart z Elzbieta Witkowska czyta fragmenty listow
Mikotajskiej do rodzicow o napietej sytuacji w teatrze (,Walka ze mna w
teatrze przybrata juz takie rozmiary, ze byly momenty, w ktérych myslatam,
ze sie zatamie i w ogdle zrezygnuje z tego zawodu”) i podanie z prosbha o
zwolnienie z pracy (,Prosbe moja motywuje tym, ze nie wytrzymuje
stosunkéw wewnetrznych w tym teatrze, nie przekonuja mnie pociaggniecia
kierownictwa tego teatru w celu uzdrowienia tych stosunkéw”). Postawa
Mikotajskiej, wykluczonej przez czesé teatralnych kolezanek i kolegéw, dla
ktdrej najwazniejsze byty solidarnosé zespotu i etyka pracy, stoi w opozycji
do decyzji jej teatralnej kreacji - Elzbiety. Mikotajska woli zrezygnowac z
teatru, ktéry nie spetnia jej oczekiwan, a siebie ,,w stuzbie narodu” widzi na
arenie publicznej. Stowa Elzbiety, wydajacej wyrok smierci na Marie,
przeplataja sie ze stowami Mikotajskiej: ,nie bede sie mscita, jezeli bede
miata tu kiedykolwiek mocnag pozycje, to wykorzystam to tylko na to, zeby
paru osobom powiedzieé, tak w cztery oczy, co o nich wiem i co o nich

mysle”.



Trzy aktorki przegladaja sie w Mikotajskiej jak w lustrze. Moze to zbieg
okolicznosci, a moze mata manipulacja ze strony twércow, jednak mozna
dostrzec wiele zbieznosci w zyciorysach aktorek. ,Nigdy w teatrze nie bytam
w sytuacji uprzywilejowanej. Zdecydowatam sie na role staruszek, aby
istnie¢ jako aktorka” - mowi w 1975 roku Mikotajska w wywiadzie Nie
podejmuje sie sformutowac definicji aktorstwa (Mikotajska, 1989). Na
potwierdzenie na ekranie widzimy aktorke jako tytutowa Matke Witkacego w
rezyserii Axera (Teatr Wspétczesny, 1970). Trofimiuk takze stwierdza, ze
obsadzaja ja zwykle w roli kobiet starszych niz ona sama. Landowska z kolei,
podobnie jak Mikotajska, grata w Trzech siostrach zamiast Maszy - Olge
(,Rezyserka powiedziata, ze warto Olge zagrac dla ostatniego monologu, po
czym przed premiera mi ten monolog zabrata”). Aktorki sciggaja ubrania.
Kiedy, lezac w halkach w attasowej poscieli, przytaczaja akt pierwszy
dramatu Czechowa - siostry rozmawiaja w nim o marzeniach (,do Moskwy,
do Moskwy”) - na ekranie pojawia sie wypowiedz Mikotajskiej. W 1962 roku
Axer obsadzit ja w Trzech siostrach nie - jak liczyta - jako Masze, ale jako
Olge. Zdaniem Joanny Krakowskiej, Mikotajska oceniata decyzje obsadowe
rezysera niestusznie, stawiat on bowiem ,.zadania artystyczne i intelektualne
wymagajace od niej na ogdt przekraczania wtasnych sktonnosci czy
ograniczen ambicjonalnych” (Krakowska 2011, s. 279). Z offu aktorki
opowiadajg, ze po latach doswiadczen wiedzg, iz czesto niespodzianki bywaja
lepsze niz snucie planow co do obsady (,,To, co sobie wymarzysz,
niekoniecznie jest dobre dla ciebie. Niespodzianki sa wiekszym
wyzwaniem”). Na marginesie dodam, ze w przedstawieniu Peszko Trofimiuk,
ktora kiedys byta Marig Stuart, wcielita sie w wymarzona role Elzbiety,
Landowska mogta wreszcie zagra¢ Masze, a Witkowska, ktdra zamiast Lady
Makbet zagrata kiedys Sprywatyzowana Kolej Publiczng, cytuje kwestie z
Makbeta.



Dziatania przemocowe wobec aktoréw, np. pomijanie w obsadach i dublury
stosowane ,za kare”, sa przyktadem nie tylko zastraszania przez wtadze PRL,
ale takze - stosowanej do dzisiaj - polityki teatrow. W trakcie rozmowy Marii
z Elzbieta Witkowska jako Mikotajska ubolewa nad tym, ze jako dublerka
bedzie miata premiere trzy tygodnie po premierze pierwszej obsady (mowa o
debiucie wybitnej artystki w Teatrze Polskim w Grzechu rezyserowanym
przez Korzeniewskiego w 1951 roku). Z nagrania stycha¢ wowczas
komentarz Landowskiej, ze kiedy odrzucita propozycje pdjscia z rezyserem
do 16zka, inna aktorka dostala jej role - a wyuczyla sie jej na podstawie
nagrania spektaklu. To kolejny watek poruszony przez twérczynie Wielce
Szanownej Pani - podwazanie autonomii aktora w pracy nad postacia i

odbieranie mu praw do wspotkreowania dziela teatralnego.

Historyczne juz zapiski Mikotajskiej o kondycji aktorow skonfrontowane
zostaty z krytyka wspotczesnego zarzadzania teatrami. Aktorki opowiadaja o
warunkach pracy - w przypadku Witkowskiej juz trzydziestoletniej - w
Teatrze Polskim w Bydgoszczy. I chociaz pozytywnie oceniajg swoj teatr, to
przyznaja, ze przebieg kariery aktorki zalezny jest od dyrektordéw, dajacych
np. rezyserom przyzwolenie, by przebierac przy obsadzie w ,tadnych
aktorkach”. Zdaniem Witkowskiej, jej kolezanki nigdy nie wykorzystywaty dla
kariery ,swojej cielesnosci”. Landowska z kolei - za Mikotajska -
zdecydowanie oswiadcza, ze nigdy ,nie spala z zadnym z rezyserow czy
ministrow”. Trofimiuk jest surowsza w ocenie teatréw, w ktérych panuje
ciche przyzwolenie na mobbing i molestowanie seksualne (,,nie bede o tym
mowila”). Aktorka zwraca tez uwage na to, ze szkoty teatralne szufladkujq i
uprzedmiotowiajq aktorow oraz zezwalaja na prace w warunkach

naznaczonych przemoca.

Sitg spektaklu jest niedopowiedzenie. Ze sceny nie padaja skierowane wprost



oskarzenia dyrektoréw czy urzednikéw, ale w tym teatralnym manifescie -
wielogtosowym i miedzypokoleniowym, wykraczajacym poza epoke
Mikotajskiej - wybrzmiewaja dzisiejsze problemy srodowiska teatralnego. Sa
one zwigzane z nieréwnymi ptacami (dotyczy to mezczyzn i kobiet, ale takze
poszczegolnych profesji), krzywdzaca hierarchizacja i patriarchatem w
teatrach, thtumieniem emancypacji tworczej aktorow. Zdaniem Mikotajskiej,
»Sztuka powinna wyprzedzaé rzeczywistos¢” (Mikotajska, 1989), teatr nie
funkcjonuje poza (czy ponad) zyciem spotecznym, a na twdrcach teatralnych
spoczywaja obowiazki osob publicznych. Ta wybitna aktorka zaswiadczyta o
swojej pasji zycia publicznego, dziatajac w KOR-ze, podczas internowania,
odpierajac szykany wspotpracownikéw z teatru i w ciggu ostatnich lat zycia,
kiedy z wtasnej woli odeszla z teatru i wystepowata - jak bysmy dzisiaj
powiedzieli - jako freelancerka. Jej postawe opisuja stowa granej przez nia
niegdys Lady Makbet, ktére w spektaklu wypowiada Witkowska: , Umiesz
$miato marzy¢, Ale na Smialy czyn to juz cie nie stac [...]. / Szczyt zycia - zyC
zas jak tchdrz, bez szacunku / Dla siebie, na dnie? Piszcze¢ jak panienka: / I

chciatabym, i boje sie?”.

W zakonczeniu aktorki zdejmuja peruki i powoli zmywaja makijaz. Z
gtosnikdw stychaé nagranie, w ktérym ponownie opowiadaja o marzeniach.
Wierzy¢ w nie czy nie wierzy¢ - opinie maja podzielone (,ludzie inteligentni
nie maja marzen”). Marzenia schodza na drugi plan, ustepujac miejsca
obowigzkom publicznym, jakie naktada na artystki ich zawéd. Dorota
Landowska, Matgorzata Trofimiuk i Matgorzata Witkowska, mowiac w
spektaklu zarowno o wlasnych doswiadczeniach, jak i spotecznej sytuacji
aktorek, wystepuja jako osoby i prywatne, i publiczne. Twdrczyniom Wielce
Szanownej Pani, zainspirowanym postawa i przekonaniami Haliny
Mikotajskiej, udato sie zmieni¢ scene w miejsce, gdzie nalezy czynnie

angazowac sie w sprawy publiczne.
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