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/ TEATR W KSIAZKACH

Noty o ksigzkach

Marzenna Wisniewska, Archipelag
indywidualnosci. Solowe teatry performerow
wspoltdziatajgacych z materig, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika,
Torun 2022

Marzenna Wisniewska skupia sie w swojej ksiazce na analizie tworczosci
solowych performerdéw i performerek, ktérzy dziatajac w szeroko pojetym
polskim teatrze lalkowym, uczynili z materii wspottwodrce swoich spektakli.
Glownym celem Wisniewskiej, oprocz przedstawienia wybitnych postaci
polskiego lalkarstwa, jest zbadanie, jak podejScie nowomaterialistyczne -
uznanie materii za dzialajaca na rowni z aktorem/aktorka - wptywa na
dzialalnos¢ artystyczna. Praca ta jest pierwsza w polskiej teatrologii préba
ujecia zjawiska jednoosobowych laboratoriéw lalkowych, ponadto autorka

bodaj jako pierwsza podejmuje sie zbadania feministycznego zwrotu w



polskim lalkarstwie.

Ksiazka sktada sie z szesciu rozdziatow, przy czym dzieli sie na trzy bloki
tematyczne. Pierwsza czes¢ skupia sie na ogélnym opisaniu zjawiska
solowych performansow lalkowych XX i XXI wieku, przesledzeniu na tym tle
dziatalnosci polskich artystow i artystek oraz prébie wpisanie tego typu
myslenia o lalkarstwie w dyskurs nowomaterialistyczny. Opierajac sie na
pracach m.in. Jean Bennett i Rebekki Schneider oraz korzystajac z narzedzi
zwrotu performatywnego, Wisniewska proponuje m.in. modyfikacje sposobu
mowienia o materii (np. za Dassi N. Ponser wprowadza termin , performujace
przedmioty”) oraz redefinicje skostnialego wizerunku lalkarza/lalkarki. Drugi
blok to analiza prac kilku wybitnych solistow wspétdziatajacych z materig:
Andrzeja Dziedziula, Grzegorza Kwiecinskiego, Tadeusza Wierzbickiego i
Adama Walnego. Trzecia czes¢ jest dos¢ ogdlnym zarysem kobiecego zwrotu
lalkarskiego w Polsce w XXI wieku, ktérego reprezentantkami sa Agata
Kucinska, Anna Skubik, Natalia Sakowicz i Anna Makowska-Kowalczyk. O ile
w przypadku mezczyzn Wisniewska skupia sie na ich metodach
eksplorowania materii, o tyle w przypadku kobiet zastanawia sie, jak ich
solowe wspotdziatanie z materig wpltywa na uzupetnienie teatru materii o
perspektywe feministyczna. Jest to o tyle uzasadnione, ze nowy materializm

jest powszechnie taczony z wspétczesnym dyskursem feministycznym.

Oczywiscie wykonawcy i wykonawczynie nie znajduja sie w historycznej
prozni: Wisniewska przywotuje rezyseréw redefiniujacych lalke i materie w
polskim teatrze XX wieku, jak chociazby Tadeusza Kantora, Jozefa Szajne,
Leszka Madzika, przedstawia zapomniane herstorie polskich lalkarek XX
wieku, jednak te nazwiska i zjawiska stuza jej przede wszystkim do wpisania
twérczosci wspomnianych artystow i artystek w pewien ciag albo wskazania

ich rewolucyjnego podejscia na tle artystycznego mainstreamu. Znaczaca



jest wielokrotnie podkreslana, zarowno przez autorke, jak i przez liczne
cytaty z rozméw i wywiadow trudna sytuacja solistow i solistek
eksperymentujacych i wspétdziatajacych z materig nie tylko w polskim
teatrze, ale rowniez w niechetnym tego typu eksperymentom Srodowisku

lalkarskim.

Praca Wisniewskiej jest w gtownej mierze analiza konkretnych przedstawien.
Autorka skrupulatnie opisuje kolejne prace, materie, proces tworczy,
przywotuje liczne wywiady i recenzje; doktadnosé w niektorych rozdziatach
jest niemal przyttaczajaca. Niezwykle interesujacym puntem ksigzki jest
préba zmapowania pola kobiecego odcienia tego zjawiska, jednak rozdziat
ten pozostawia niedosyt. Mimo tego niedociagniecia, ksigzka pozwala na
wglad w fascynujacy, cho¢ niezwykle trudny dla samych artystéw i artystek

Swiat solowego lalkarstwa wspétdziatajacego z materia.

Weronika Nagawiecka

Michal Misza Czorny, Postac sceniczna

aktora-tancerza, Convivo, Warszawa 2021

Trudno jednoznacznie zdefiniowac pojecie aktora-tancerza. Najczesciej
pojawiaja sie twierdzenia, ze to osoba, ktdra bazuje na pracy z ciatem,
wyobraznig i emocjami. Skupia sie na obecnosci, osadzeniu w czasie,
przestrzeni. Tworzy nowa jakos¢ artystyczna. W Polsce obecnie dziataja dwie
szkoly przygotowujace do tego zawodu: Wydziat Teatru Tanca w Bytomiu
Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie (od 2007 roku) oraz Zaktad Tanca
Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach (od 2019

roku). Studenci ucza sie tam sztuki aktorskiej, tanecznej, technik ruchowych,



rezyserii, choreografii, teorii teatru i tanca. Zdobywaja wieloptaszczyznowe
wyksztalcenie. Moga pracowac m.in. w teatrze, filmie i sztukach
performatywnych. Mimo to grupa aktoréw-tancerzy wciaz jest niezbyt liczna

i stabo rozpoznawalna.

Ksigzka Michata Miszy Czornego jest zatem niezwykle wazna i potrzebna. To
publikacja skierowana do oséb zawodowo zwigzanych z teatrem, mito$nikow
sztuk scenicznych, a takze artystow amatorow. Stanowi zbior przemyslen na
temat kreowania postaci scenicznej przez aktoréw-tancerzy w oparciu o
wybrane spektakle. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze materiat dotyczy gtdwnie

doswiadczen artystéw absolwentéw Wydziatu Teatru Tanca w Bytomiu.

Rozwazania prowadzone sa z perspektywy praktyka i teoretyka-pedagoga.
Ksiazka zostata podzielona na cztery czesci (rozdziaty). Na poczatku autor
opisuje oraz zestawia ze soba metody i teorie kreowania postaci scenicznej
przez aktora-tancerza. Odnosi sie do twierdzen, ktdére ksztattowaly sie w
ciggu stu kilkudziesieciu lat. Wybiera jednak te metody, ktére sam poznat,
stosowat w praktyce i przekazywat swoim wychowankom. Czorny wychodzi
od metody Stanistawskiego. Podkresla znaczenie sSwiadomego oddziatywania
na procesy tworcze, skupia sie na realizmie psychologicznym postaci,
dziataniach fizycznych i odwotaniach do pamieci emocjonalnej. Nastepnie
przytacza zatozenia Grotowskiego i metode Luminskiego. Zauwaza
zbieznosci miedzy nimi, m.in.: wizje teatru catosciowego i artysty
kompletnego, brak sztywnych podziatéw na aktora i tancerza; specyficzne
kreowanie teatralnej rzeczywistosci i skupienie na ciele (poszerzona
cielesnos¢, ciato zdolne do rzeczy ponadprzecietnych). Konczac te czesc,
autor odwotuje sie tez do metody Alexandra i metody Michaelsa w
kontekscie poszukiwan postaci scenicznej. Technika Alexandra byta

wlasciwie punktem wyjscia dla profesora Briana Michaelsa, ktory w swej



praktyce akademickiej postulowat odrzucenie wszelkich wyobrazen
zwigzanych z rolg, skupienie sie na byciu ,tu i teraz”, bez planowania.
Czorny podkresla specyfike wymienionych metod, ale nie tworzy radykalnej

klasyfikacji, nie wyklucza ich taczenia, czerpania z wielu technik.

W kolejnych dwdch rozdziatach nakreslone zostaty Sciezki zawodowe
aktorow-tancerzy. Najpierw pojawily sie formy kreowania postaci scenicznej
we wspottworzonym przez Czornego Teatrze OdRuchu. Na podstawie trzech
spektakli: Deklaracja 6888, Linoleum, Po drugiej stronie Wisty zestawione
zostaly indywidualne i grupowe procesy pracy. Pojawit sie tez opis autorskiej
metody teatru, ktéra polega gtdwnie na wyrazistosci aktora-tancerza.
Obejmuje konkretne zasady treningu kondycji, dykcji w tancu, gtebi i
nosnosci gtosu. Autor podkresla tworcze znaczenie researchu, narzedzi
kreacji, improwizacji i refleksji. W tym miejscu ptynnie przechodzi do
kreowania postaci i postaciowania w przedstawieniach Wydziatu Teatru
Tanca. Przywotuje kilka spektakli - Stany skupienia, Bezdech, Working Title
ego, Ubu Krol, Carson City, Out cry, Transdyptyk i Plateau - aby
podsumowacé specyfike pracy aktora-tancerza. Rozwazania i przyktady

ilustruja niezwykle skomponowane fotografie teatralne.

Ksiazke dopeknia zbiér rozmoéw z artystami i artystkami. W latach 2017-2018
Czorny przeprowadzal wywiady z pedagogami i absolwentami Wydziatu
Teatru Tanca: z Jackiem Luminskim, Jerzym Stuhrem, Katarzyna Pawtowska,
Sylwia Hefczynska-Lewandowska, Jozefa Zajac-Jamroz, Dorota Furmaniuk,
Januszem Skubaczkowskim, Jadwiga Lesniak-Jankowska, Katarzyna
Gorczyca. Przygotowat dla nich podobny zestaw pytan, dotyczacy ksztatcenia
aktoréw-tancerzy, specyfiki pracy i kreowania postaci. Natomiast w latach
2020-2021 rozmawiat z Anna Piotrowska, grupa aktoréw-tancerzy ze

spektaklu Plateau oraz z aktorami-tancerzami z Teatru OdRuchu. Te



wywiady rdznia sie od poprzednich, pytania sa bardziej spersonalizowane,
praca artystéw jest przedstawiona w kontekscie konkretnych przedstawien.
Wszystko sprowadza sie jednak do indywidualnych prob zdefiniowania

tytutowego zagadnienia.

Postac sceniczna aktora-tancerza jest publikacja, ktora bada nowa jakos¢ na
polskiej scenie teatralnej. Prezentuje aktorow-tancerzy jako
eksperymentujacych artystéw teatru oczekiwanego. Zaznacza ich obecnosc,
pozwala odkrywczo spojrzec¢ na procesy ich pracy. Ksigzka Czornego jest
zapisem dotychczasowej drogi artystéw teatru tanca; autor podkresla, jak
wiele jest jeszcze do zrobienia, ale pozwala tez z nadzieja spoglada¢ w

przysztosc.

Wiktoria Wojas

Rodowicz - Teatr - Droga, zywostowie.

wydawnictwo, Krakow 2022

Przeszto siedemsetstronicowa pozycja Rodowicz - Teatr - Droga to przede
wszystkim wywiad rzeka, jaki z Tomaszem Rodowiczem przeprowadzit w
ciggu kilku miesiecy 2021 roku Dariusz Kosinski. Ksigzka dzieli sie na pie¢
blokéw (Czas wspdlnot, Wedrowanie, Odchodzenie, Koniec azyli, W miasto,
w teatr, w przysztosc¢), co porzadkuje ja zarowno pod wzgledem
chronologicznym, jak i tematycznym. Rozmowy rozpoczynaja sie nie tyle od
kwestii zwigzanych z dziecinstwem Rodowicza, ile dotyczacych jego
przodkow i polsko-zydowskich korzeni. Mtodos¢ w czasach PRL-u, pierwsze
zetkniecie ze sztuka, fascynacje zachodniag kontrkultura, praca i przyjazn z

Jerzym Grotowskim, dziatalno$¢ w Osrodku Praktyk Teatralnych



,Gardzienice”, roztam i exodus oraz zatozenie Teatru Chorea to tylko kilka
wazniejszych watkéw ksigzki. Przemierzajac meandry pamieci, dzieki
inteligentnie zadawanym przez Kosinskiego pytaniom, ktore dziataja niczym
wyzwalacz wspomnien, Rodowicz dochodzi do réznych wnioskéw, ale jeden
jest, zdaje sie, najwazniejszy. Analizujac swoj zyciorys i dokonania,
stwierdza, ze wszystkie wydarzenia uktadaja sie w droge, ktéra jest nie tylko
precyzyjnie okreslona, ale ma réwniez konkretny cel, do ktorego przez cate
zycie dazy. Ta refleksja skutkuje przekonaniem o nieprzypadkowosci

istnienia.

Rozmowy przeplatane sa felietonami, fragmentami prozy i poezji autorstwa
Rodowicza. Catos¢ okraszona jest fotografiami z jego prywatnego archiwum
(mozna zobaczy¢ m.in. Grotowskiego podczas piec¢dziesiatych urodzin,
rozpakowujacego prezent - zabawkowy helikopter). Petno tu anegdot,
przemyslen na temat istoty zycia i teatru. Rodowicz mierzy sie ze swoja
przesztoscia madrze i z dystansem, krytycznie ocenia to, co na to zastuguje,
robi to jednak bez patosu. Wykazuje takze zrozumienie dla kontekstéw i
warunkow, w jakich przyszto mu funkcjonowaé. Choc¢ to osobista historia, nie
sposob nie zwrdci¢ uwagi na zmieniajacy sie wraz z przewracaniem
kolejnych kartek krajobraz polskiego teatru. Konwencje, metody pracy i
praktyki teatralne ulegaja ciagtym przeksztatceniom, trzeba sie do nich
niejako adaptowaé, rewidowac swoje artystyczne przyzwyczajenia. Dobrym
przyktadem jest tu doswiadczenie ,Gardzienic”. Rodowicz zwraca uwage na
specyfike gardzienickich praktyk i opisujac wiele pieknych i dobrych chwil z

tamtych czasow, zauwaza tez, ze miaty tam miejsce naduzycia.

Rodowicz - Teatr - Droga to portret twércy dojrzatego i Swiadomego. Jak
sam moéwi - trzeba umieé¢ ogladac sie za siebie. Ale wydanie tej ksigzki nie

oznacza bynajmniej zaprzestania aktywnosci artystycznej. Sa jeszcze mosty,



ktore trzeba zbudowaé. Droga nie konczy sie w tym miejscu.

Zofia Kowalska
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