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,Czasy sie zmieniaja, a my sie zmieniamy wraz z nimi” - mowi tacinska
sentencja. Patrzac na powstate pod koniec ubiegtego sezonu dwa spektakle
inspirowane powiescia Virginii Woolf Orlando, ktérej tytutowa postac byta
nieSmiertelna, a zmieniala sie jedynie cyklicznie jej pte¢, mozna stwierdzic,
ze jest zgota odwrotnie. Zmieniaja sie ludzie. Zmienia sie nasze postrzeganie
plciowosci i sposoby méwienia o niej. A razem z nami zmieniajq sie czasy, w

ktérych zyjemy.

Katarzyne Minkowska w Orlando. Bloomsbury zrealizowanym w Starym
Teatrze interesuje przede wszystkim biografia Virginii Woolf. Ttem tej
opowiesci staje sie grupa Bloomsbury, do ktérej nalezata pisarka, a takze jej
siostra i maz. Natomiast w Orlando. Biografiach do trojga aktoréw Teatru
Powszechnego (Klara Bielawka, Arkadiusz Brykalski i Maria Robaszkiewicz),
dotacza grupa oséb queerowych, ktére opowiadaé¢ beda wlasne historie.
Posta¢ Orlanda stanie sie jedynie kontekstem tych opowiesci, symbolizujac

plynnosc¢ plciowa i przemijalnosé dziejow.

Oba spektakle taczy taniec, ktéry trwa w zasadzie przez caly czas, ciagle
powraca i pochtania wszystkie osoby aktorskie. Spektakl Minkowskiej
rozpoczyna sie od sceny salonowej, w ktorej biora udziat wszyscy cztonkowie
grupy Bloomsbury (nie liczac pierwszej sceny w teatralnym foyer, z ktorej
dowiadujemy sie, ze Virginia Woolf wtasnie napisata ksiazke i ze jest
nerwowa). Bohaterowie tocza niedbalg rozmowe na temat swoich osiagniec
artystycznych, a takze uwiktan osobistych. Waznym tematem w
przedstawieniu sa bowiem relacje pomiedzy cztonkami grupy, bynajmniej nie
normatywne i prowadzone czesto w duchu nonszalancji. W scenie tej rodzi
sie taniec, ktory powoli i stopniowo pochtania wszystkie osoby biorace w niej
udziat. Jest on rodzajem ilustracji skomplikowanych relacji taczacych

bohaterdw i obrazuje splatanie, w ktorym wszyscy sie znajdujg. W ten sposob



powstaja wciagajace i poetyckie obrazy, ktore stanowia o sile
przedstawienia. Bohaterowie trwaja w transowej, troche opetanczej
choreografii (autorstwa Anety Jankowskiej), ktérej towarzyszy wykonywana
na zywo muzyka (Justyna Skoczek). Powtarzana ciagle jedna fraza muzyczna
wcigga publiczno$¢ w obraz rozwijajacy sie na scenie. Muzyka jest takze
wspottworzona przez postaci sceniczne. Przyktada sie do tego szczegdlnie
Radostaw Krzyzowski (w roli krytyka sztuki Clive’a Bella), co jakis czas
podnoszac stojacy w rogu sceny kontrabas i wygrywajac na nim ciagta,
powtarzalng melodie. Bohaterowie graja takze na kieliszkach stojacych na
stoliku w salonie, w ktérym odbywa sie pierwsze spotkanie Bloomsbury. Ta
muzycznos¢, a takze choreografia tworzaca poetyckie obrazy, z ktérych

sktada sie przedstawienie, to zdecydowanie jego najsilniejsze punkty.

Choreografia towarzyszy takze osobom bioragcym udziat w spektaklu
Agnieszki Btonskiej, jednak tam ma ona radosniejszy wydzwiek - zabawy i
celebrowania samego siebie. Ciekawa kwestia wydaje mi sie ,transowosc¢”, o
ktérej wspomniatam w odniesieniu do spektaklu w Starym Teatrze. Takze w
Powszechnym motyw ten zostaje wykorzystany, jednak bardziej dostownie. W
jednej ze scen przeprowadzony zostaje seans hipnotyczny, majacy
wprowadzi¢ publiczno$¢ w zbiorowy trans, w ktérym projektowane jest
wyobrazenie nowej, bardziej inkluzywnej przysztosci. Seans ten prowadzi
Anu Czerwinski, bedacy osoba transpiciowg, co samo w sobie jest gra ze
stowem ,trans”. Siedzac na proscenium, Anu ,hipnotyzuje” publicznosc,
powtarzajac kolejne zdania zaczynajace sie od frazy ,juz nigdy...”. Na
przyktad: ,juz nigdy nie uzyjesz ztego zaimka” albo ,juz nigdy nie zapytasz

osoby trans, jak miata wczesniej na imie”.

Obecnosc i dziatania oséb queerowych w Orlando. Biografiach to jego

najsilniejszy punkt. Spektakl wychodzi od osobistych doswiadczen Anu



Czerwinskiego, Pepe le Puke, Filipki Rutkowskiej i Andrzeja Szwana,
znanego jako najstarsza polska drag queen Lulla la Polaca. Na jego
opowiesci potozony jest w spektaklu szczegdlny nacisk. Szwan opowiada o
doswiadczeniach wojennego dziecinstwa, a pézniej zycia jako osoba
nieheteronormatywna w PRL-u, tworzac potencjat alternatywnego
przedstawiania historii Polski, opowiadanej ustami tych, ktérzy nieraz byli (i
nadal sg) z niej wykreslani. Kwestia widocznosci os6b nienormatywnych jest
w tym spektaklu niezwykle istotna. W dtugim monologu Filipki Rutkowskiej,
osoby o ptynnej tozsamosci genderowej, pada pytanie: ,Czy moze by¢
bardziej widoczne miejsce, niz bycie na scenie w teatrze?”. Poprzez udziat w
spektaklu zaproszone osoby manifestujg obecnosé niebinarnosci w polskim
spoteczenstwie. Nie mozemy juz udawac, ze ich nie ma lub ze ich nie
dostrzegamy. Filipka Rutkowska méwi takze o ,queerowym spojrzeniu” -
wiemy o istnieniu ,meskiego spojrzenia” i ,kobiecego spojrzenia”, a co z
queerowym? Podkreslony zostaje nie tylko fakt, ze osoby queerowe sg
widziane przez publicznosc¢, ale spojrzenie jest kierowane réwniez na osoby
patrzace. Zdecydowanie duza site ma scena, w ktorej wszystkie osoby
aktorskie siadaja na proscenium i przez dtuzszy czas patrza na publicznosé.
Jestesmy w tej sytuacji razem, widzimy siebie nawzajem. Osoby twdrcze tego
spektaklu kwestionuja binarne podziaty ptciowe i te mysl pragng uswiadomic
publicznosci. Bardzo wazne w tej kwestii wydaje sie pytanie padajace pod
koniec spektaklu: ,,Czy moze pani przysiac, ze nie jest mezczyzng?”, ,Czy
moze pan obiecaé, ze nie jest kobieta?”. Queerowe spojrzenie stawia pytania,
ktére maja moc przeksztalcania naszego myslenia o rzeczywistosci. Tutaj
nasuwa sie rowniez pytanie, czy Teatr Powszechny nie prébuje jedynie
»przekonywac przekonanych” - wydaje mi sie, ze niekoniecznie. Zadajac
pytania o pewnosc¢ bycia kobieta lub mezczyzng, Anu Czerwinski i Filipka

Rutkowska wchodza pomiedzy publicznos¢. Nie wszystkie osoby chciaty braé



udziat w tej interakcji, lub z widocznymi oznakami irytacji odpowiadaty, ze
tak, maja te pewnosc. Przekonanie o binarnych podziatach ptciowych jest w
spoteczenstwie nadal silne. Silna takze wydaje sie nieche¢ do mowienia
gtosno, ze moze by¢ inaczej, a osoby takie jak te biorace udziat w Orlando.

Biografiach nadal czesto sa marginalizowane.

Pewnego rodzaju potwierdzenie tej tezy znajduje rowniez w Orlando.
Bloomsbury. Tam rowniez pojawiaja sie kwestie nienormatywnosci ptciowych
i seksualnych, zostaja one jednak wypowiedziane jakby pétgebkiem i nie sg
tematyzowane. Szczegolnym przyktadem wydaje mi sie tutaj posta¢ Dory
Carrington (granej przez Natalie Kaje Chmielewska), o ktorej mowi sie, ze
»~wyglada jak chtopak”. W pewnym momencie Virginia zadaje jej pytanie:
,Dora, jestes kobietq, czy nie, bo nie wiem?”, na ktére nie pada odpowiedz,
natomiast pod koniec spektaklu na podobne pytanie Dora odpowiada: , Nie
powiem, to tajemnica”. Takie podejscie do kwestii ptciowosci wydaje mi sie
adekwatne do epoki, w ktérej zyli bohaterowie spektaklu, a wiec sto lat temu
- nienormatywnosci istniejg, ale sie o nich nie méwi. Jednak z dzisiejszej
perspektywy watek ten wydaje sie niewykorzystanym potencjatem. Osoby
biorace udziat w Orlando. Biografiach pokazuja, jak wazne wspoétczesnie jest
méwienie o nienormatywnosciach gtosno i podkreslanie ich istnienia w
spoteczenstwie. W Orlando. Bloomsbury nienormatywnosci sie nie ukrywa,
ale tez ich nie podkresla ani nie poswieca im zbyt wiele czasu. Chociazby
romans Virginii (Joanna Poteé) z poetka Vita Sackville-West (Paulina
Kondrak) pojawia sie jako jedna z wielu relacji, w jakie wchodza cztonkowie
grupy Bloomsbury i zajmuje moze pie¢ minut w trzygodzinnym spektaklu. To
po prostu nie jest temat przedstawienia. Zajmuje sie ono raczej zyciem i

tworczoscia Virginii Woolf, duzo miejsca poswiecajac jej kryzysom



psychicznym i relacji z mezem.

Co ciekawe, w obu spektaklach nie ma wielu odniesien do Orlanda. Powiesé
jest raczej dodatkiem, stuzy poszerzeniu kwestii poruszanych w spektaklach
- w Starym Teatrze biografii Virginii, a w Powszechnym ptynnosci ptciowe;j.
W tym pierwszym Orlando/Orlanda jest na scenie przez wiekszos¢ czasu, ale
przewaznie pozostali bohaterowie jej nie zauwazaja. Obecnos¢ tego watku
daje nam namacalny przyktad twérczosci Virginii i jej sposobu myslenia -
fajnie, ze tam jest, gtéwnie dlatego, Ze poszerza to, co widzimy na scenie, ale
gdyby ten watek wyciaé, to w strukturze spektaklu w zasadzie nic by sie nie
zmienito. Posta¢ Orlanda/Orlandy funkcjonuje po pierwsze jako ,obserwator
dziejéw”, a po drugie jako uosobienie tego, co ptynne ptciowo i seksualnie,
co wida¢ rowniez na przyktadzie grupy przyjaciét Virginii. Zmiennos¢
dziejowa jest tutaj pokazana poprzez wybuch II wojny Swiatowej, ktora
radykalnie zmienia swobodny tryb zycia cztonkéw Bloomsbury. L.aczy sie ona
tez z przemijaniem, czego symbolem jest wielka biata ¢ma wiszaca pod
sufitem i sptywajaca z niego w finatowej scenie (nawigzanie do eseju Virginii
Woolf przytaczanego w spektaklu). W warszawskiej inscenizacji postac
Orlanda/Orlandy pelni podobna funkcje osoby obserwujacej zmiennos¢
czasow, tam jednak duzo wiekszy nacisk jest potozony na jej ptynnos¢
ptciowa. Jej najlepsza scena jest przemiana z mezczyzny w kobiete, pokazana
jako wielkie wydarzenie. To dobry komentarz do struktur spotecznych i
oczekiwan ptciowych - Orlando, bedac caly czas ta sama osobg, nagle zostaje
wcisniety w szereg rol, ktorych nie rozumie i w ktérych nie potrafi sie
odnalezé (co zostaje bardzo trafnie zilustrowane poprzez gonitwe grajacej te
posta¢ Klary Bielawki ,, pod prad” sceny obrotowej i pokonywanie po drodze
przeszkdd, czyli porozrzucanych elementéw scenografii). W tym spektaklu o
Orlandzie mowi sie w neutratywach, uzywajac zaimka ,ono” i podkreslajac

jedynie, czy w danym momencie jest mezczyzna, czy kobieta. W ten sposob



Orlando/Orlanda jest pokazany jako osoba niebinarna, co nie odbiega zbytnio
od zamystu Virginii Woolf. Ostatecznie posta¢ ta - w obu spektaklach -
reprezentuje to, co ptynne i niebinarne. W takim razie mozna zadac¢ pytanie,
dlaczego w te role wciela sie cis kobieta? Klara Bielawka wypada w tej roli
dobrze, jednak mysle, ze ciekawie bytoby zobaczy¢ Orlanda/Orlande w
interpretacji osoby niebinarnej. Bytoby to tez wiarygodniejsze w takim ujeciu
tej postaci, jakie prezentuja twérczynie spektaklu. W warszawskiej
inscenizacji takze pojawia sie motyw , przemijalnosci dziejow” w kontekscie
niesmiertelnosci Orlanda/Orlandy - mamy do czynienia ze skokami w czasie
ukazujacymi rézne momenty zycia postaci, co r6wnoczesnie pokazuje
zmienianie sie Swiata. Koresponduje to z koncowa przemowa Lulli La Polaki,
ktéra komentuje wspotczesna sytuacje oséb LGBTQ w Polsce i wyraza
nadzieje, ze moze niedtugo nadejdzie kolejna przemiana. W tym przypadku
przemijalnosc dziejow jest ukierunkowana w przysztosc i oczekiwanie na
pozytywna zmiane, ktdra moze jeszcze nadejs¢. To wtasnie dzieki temu, ze
zmieniamy sie my, mamy mozliwos¢ przeksztatcania réwniez otaczajacej nas
rzeczywistosci. Na przyktadzie obu spektakli widaé, jak zmienita sie
mentalnos¢ spoteczenstwa przez ostatnie sto lat. A skoro juz zajdzie w nas ta
zmiana, to moze zmienig sie takze i czasy, w ktérych jeszcze przyjdzie nam
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