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| ZAGRANICA

Tu sie siedzi niewygodnie

Urszula Pysyk
Ruhrtriennale Festival der Kunste, 11-31 sierpnia 2022

Ich geh unter lauter Schatten (I walk among many shadows)

dyrygent: Peter Rundel, rezyseria: Elisabeth Stoppler, dramaturgia: Barbara Eckle

A Plot/A Scandal

koncept i choreografia: Ligia Lewis, dramaturgia: Sarah Lewis-Cappellari

Obraz pierwszy: Bochum, otwarcie festiwalu. Ogromna fabryczna hala
zamieniona w przestrzen widowiskowa. Ttum elegancko ubranych ludzi w
Srednim wieku popija wino. Tu i tam niewielkie grupki mtodych ludzi zywo o
czyms rozmawiajacych. Obraz drugi: drugi dzien festiwalu. Niewielka sala
tuz za gtownym budynkiem z obrazu pierwszego. Nieopodal toi toi.
Publiczno$¢ bardziej réznorodna, zdecydowanie mniej liczna, bo mniejsza

przestrzen, w ktorej ma by¢ pokazany spektakl. Nikt nie popija wina



(przynajmniej tak sie wydaje na pierwszy rzut oka).

Pierwszy obraz to publicznos¢ spektaklu teatru muzycznego opartego na
utworach Gérarda Griseya, Claude'a Viviera, Giacinta Scelsiego i Iannisa
Xenakisa na orkiestre, cztery soprany, mowce i chér (Ich geh unter lauter
Schatten w rezyserii Elisabeth Stoppler). Drugi obraz to widzowie solowego
spektaklu tanecznego A Plot/A Scandal Ligii Lewis - czarnoskdrej artystki
pochodzenia dominikanskiego. Pokazane dzien po dniu w obrebie jednego
postindustrialnego kompleksu na Ruhrtriennale, festiwalu o
dwudziestoletniej tradycji. Zestawienie niezwykle wymowne, cho¢ trudno
powiedzieé, na ile celowe ze strony twércow programu. Jedno jest pewne:
sytuacja z perspektywy kompozycji programu wydaje sie dos¢ niewygodna.
Podobnie jak oba spektakle, cho¢ kazdy z innych powoddw.

Pokaz Ich geh unter lauter Schatten. Gteboka, lekko oswietlona hala. Przy
Scianach siedza ubrane w szare kombinezony osoby, ktore trzeba ming¢, by
zajaé miejsce na widowni. Centralna czesé scenografii tworzy piec¢
pochylonych ramp. Pomiedzy nimi, w niewielkich skupiskach
wykorzystujacych cata gtebokosc hali, za chwile znajda sie muzycy wczesniej
siedzacy pod Sciana. Zaczynaja graé. Scelsi wprowadza niepokojacy nastroj,
oczekiwanie wzrasta z kazda sekunda, kiedy przeszywajaca muzyka odbija
sie od wysokich scian. Przez oszklony sufit wpada jeszcze wieczorne swiatto,
ktore w polaczeniu z surowa scenografia i muzyka kaza wyczekiwaé czegos
niesamowitego. Niestety na zapowiedziach sie konczy, a oprdécz scenografii i

muzyki widownie nie czeka nic zajmujacego.

Narrator zaczyna opowiada¢ w pierwszej osobie historie Claude’a Viviera i
jego spotkania z jego pdzniejszym kochankiem (i zabdjca) w tramwaju. Na
scene wczesniej weszly cztery kobiety, ktére zajety miejsca na rampach. I

siedza tak wlasciwie przez caly czas trwania spektaklu. Jedna po drugiej



zaczynaja spiewac swoje solo z Quatre chants pour franchir le seuil Griseya,
po czym wracajg, kazda na swoja rampe. Tytuty kolejnych czesci utworu,
ktore zwiastuja zmiane solistki, wyswietlane sa z boku na projektorze:
Smier¢ aniota, Smier¢ cywilizacji, Smier¢ glosu i Smieré rasy ludzkiej. Scena
wtasciwie caly czas jest statyczna, z nielicznymi wyjatkami, kiedy wypeinia ja
chor wprowadzajacy wokalno-choreograficzne rozwiazania, ktore stanowia
mita odmiane od nieznosnego (cho¢ malowniczego) bezruchu. Darcie
papieru, tarzanie sie po podtodze czy préba uniemozliwienia jednej z
sopranistek wejscia na rampe to tylko niektore z dziatan chdéru. Wyjatkiem
od statycznosci jest rowniez jedna z koncowych scen, w ktdrej ostatnia z
solistek, z czesci Smier¢ rasy ludzkiej, zaczyna jezdzi¢ dookota sceny na
wrotkach. Spektakl konczy fragment zatytutowany Glaubst du an die
Unsterblichkeit der Seele (Czy wierzysz w nieSmiertelnos¢ duszy), gdzie
uwaga zndw skupia sie na narratorze-Vivierze, jednak sam finat inscenizacji
nie jest szczegolnie interesujacy. Muzyka przestaje gra¢ i wszystko zamiera.

Swiatla. Oklaski. Koniec.

Ich geh unter lauter Schatten to spektakl o Smierci, ktéry dla widzow okazat
sie przede wszystkim czysccem, gdzie péttorej godziny byto wiecznoscia.
Pytania dotyczace ludzkiej kondycji, momentu miedzy zyciem a Smiercia czy
upadku ludzkosci zostaly postawione przede wszystkim przez muzyke
Viviera, Scelsiego i Xenakisa. Jednak mimo wszystko w zatozeniu nie byt to
koncert, a inscenizacja, ktérej Swietne wykonanie muzyczne nie zdotato
uratowac. Bezruch i proba utrzymania widowni za jego pomoca w napieciu

byta raczej nieudana, bo wyczerpujaco nudna.

Z kolei A Plot/A Scandal Ligii Lewis wzbudzat dyskomfort zupetnie innego
rodzaju. Neonowy napis , Revolution”, parawan z tytu sceny, umieszczona na

gltowie manekina obok sceny biata peruka w XVIII-wiecznym stylu, stosik



sztucznych czaszek, postawiona pod $ciang mikrofaléwka - oto obraz kazdej
rewolucji. Gdzies pomiedzy romantycznymi fantazjami a niezbyt piekna
rzeczywistoscia, gdzie peruka sie zsuwa, a podgrzany w mikrofalowce kotlet
jest tak smaczny, ze jedzony z glowa w talerzu trzymanym przez
nieruchomego stuzacego. Relacje wtadzy, wiedzy i deklaratywnej
pseudorownosci poddane zostaja prostej i tym bolesniejszej rekonstrukcji.
Odebrana zostaje im cata powaga, a na scene wkracza humor i lekkosc.
Smiech publicznosci wymierzony zostaje przeciwko niej, cho¢ audytorium nie
zostaja postawione bezposrednie oskarzenia. Smieja sie wszyscy, wlacznie z
artystka. Lewis na scenie Spiewa, tanczy i podskakuje. Wiruje, walczy,
przebiera sie, je (i prébuje poczestowac publicznos¢ wspomnianym juz
kotletem z mikrofali). Wyrazna ekscytacja i odrobina chaosu wypetniaja

scene wlasciwie caly czas. Co za chwile sie wydarzy?

Wszystko zaczyna sie od frazy: , This is a story...” nuconej przez artystke
kokieteryjnie wprost do publicznosci. Kwestie biatej, europocentrycznej
normy skonstruowanej wokot zachodniego rozumienia uniwersalizmu i
humanizmu zostajg kontrastowane przez obecnos¢ i dzialanie czarnoskérej
artystki, ktéra wciela sie m.in. w Johna Locke’a, twércy tzw. praw
naturalnych, ktéry na handlu niewolnikami dorobit sie fortuny. Narracja
zmienia sie, nad sceng wyswietla sie data 1791 - rewolucja na Haiti
skierowana przeciwko kolonialnym rzadom Francuzow, ktéra miata by¢
wzniecona dzieki obrzedom voodoo. Po chwili projektor wyswietla coraz
szybciej daty innych rewolucji niewolnikow, swiatto zmienia sie co chwile,

podobnie jak miejsca, w ktérych tanczy artystka, za ktora trudno nadazy¢.

A Plot/A Scandal przesmiewczo ujawnia zinternalizowane pojmowanie
obcosci i odmiennosci. To kobieta gra karykaturalnie role Locke’a, to ona

siedzi na stosie czaszek, oprawia rytuaty voodoo, oczarowuje publicznosc.



Skandalicznie lekko opowiada historie o zniewoleniu i relacjach wtadzy, w
ktorej historyczne (i nie tylko historyczne) narracje prowadzone sa przez
wybranych. Ona przez swoje ciato jest obca: przez bycie kobieta, osoba
czarnoskora, imigrantka, przez komediowos¢ spektaklu, kiczowata peruke...
Ligia Lewis przedstawia publicznosci skandaliczne i niejednoznaczne w
szerszej perspektywie momenty historii, jednoczesnie sama bedac skandalem
i sprawiajac, ze publicznos¢ tez jest skandaliczna. W konicu méwi o
kwestiach nieréwnosci i niewolnictwa. A widownia Smieje sie razem z nig.
Budzacy sie juz na poczatku spektaklu dyskomfort narasta z kazda minuta.
Rodzi sie pytanie, czyim kosztem budowana jest przyjemnos¢ ogladania i
Smiania sie. Czy tego chcemy, czy nie, w tym wypadku koszt ten ponosza

osoby dotkniete nieréwnoscia, ktora w A Plot/A Scandal przedstawia Lewis.

Jednak na tym sie nie konczy. Jest cos perwersyjnego w samym fakcie
zestawienia A Plot/A Scandal z Ich geh unter lauter Schatten i wystawienia
ich jeden po drugim. Relacje wladzy ujawniane przez Ligie Lewis rezonuja z
takim programem. Co ciekawe, kwestia ta nie zostata w zaden sposéb
poruszona w materiatach dotyczacych festiwalu, ktérego dyrektorka
artystyczna Barbara Frey na pytanie o powody wyboru spektaklu na
inauguracje oraz wystawieniu kolejnego dnia spektaklu Lewis odpowiedziata,
ze ustawienie programu byto motywowane przede wszystkim wzgledami

pragmatycznymi.
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