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/| FESTIWALE

Przed burza

Jan Karow

26. Festiwal Szekspirowski w Gdansku, 26 lipca - 6 sierpnia 2022

Festiwal Szekspirowski obserwuje regularnie od dziewietnastej edycji. Po
dwdch trudnych latach - w 2020 roku z powodu pandemii COVID-19
przesunieto go na listopad i przedstawienia (jako transmisje badz nagrania)
udostepniono online, a w 2021 na kilka tygodni przed inauguracja wtasnie ta
choroba zabrata Jerzego Limona, pomystodawce Gdanskiego Teatru
Szekspirowskiego - dwudziestq szdsta edycje mozna uznac za udany
poczatek nowej drogi. By¢ moze zabraklo tym razem przedstawienia
szczegodlnie sie wyrdzniajacego (jakim ostatnio byt Antoniusz i Kleopatra w
rezyserii Tiago Rodriguesa), ale nie zmienia to faktu, ze przez jedenascie dni

utrzymano wysoki poziom.

Dyrektorka Agata Grenda, zarekomendowana na to stanowisko jeszcze przez
Limona, po raz pierwszy miata okazje wzia¢ odpowiedzialnos$¢ nie tylko za

organizacje, ale i program imprezy. Do grona dotychczasowych kuratorow,



F.ukasza Drewniaka (od 2012 roku selekcjonera konkursu o Ztotego Yoricka)
i Katarzyny Knychalskiej (od 2020 roku opiekunki nurtu SzekspirOFF),
doprosita zwigzang w latach 2009-2019 z Instytutem Adama Mickiewicza
Joanne Klass, ktora przygotowata program miedzynarodowy. To wtasnie on
byt od lat tym, co do Gdanska przyciaggato najmocniej (Forced Entertainment,
Romeo Castellucci, Silviu Purcarete, Oliver Frlji¢, zagraniczne inscenizacje
Jana Klaty i Eweliny Marciniak, Oskaras Korsunovas, Needcompany...). Tym
razem teatralnego magnesu podobnego formatu zabrakto. Niemniej
istotniejsze wydaje mi sie to, ze nowa dyrektorka swoimi decyzjami pokazata
juz, ktére elementy bedzie kontynuowac (i rozwijac¢ - rozszerzono az do
pieciu prezentacje spektakli walczacych o Ztotego Yoricka, a jury
przeksztatlcono w miedzynarodowe i poddano jego ocenie réwniez
prezentacje offowe), a ktore beda jej autorskim wkladem w tradycje
gdanskiego festiwalu. Zaliczam do nich zmiany scisle teatralne - w nurcie
SzekspirOFF coraz wiekszy udziat ma modut , Produkcje”, w ktérym
wsparcie finansowe i organizacyjne otrzymuja spektakle nowe,
przygotowywane specjalnie na festiwal - jak i innego rodzaju. Na przyktad po
raz pierwszy zdecydowanie zwiekszono widzialno$é na trwajacym réwnolegle
Jarmarku sw. Dominika, a w ramach pozateatralnych atrakcji pojawito sie
chociazby przygotowane z sukcesem, kojarzone do tej pory gtownie z

poznanska Malta silent disco.

To kilka zmian od strony organizacyjnej. Dalej, zamiast wystawiania
pozytywnych czy negatywnych ocen, pozostane w tej skupionej na
przeobrazeniach perspektywie i zwrdoce uwage na te punkty tegorocznego
programu, ktére dla gdanskiego festiwalu mozna uznac za cos mniej

typowego.



Artysci

Z kazdym rokiem rosnie liczba krajéw, z ktorych przyjezdzaja do Gdanska
artysci zainteresowani tworczoscia Williama Szekspira. Informacja o tym, ze
widzowie beda mieli okazje zobaczy¢ po raz pierwszy tworcow z danego
zakatka globu, nigdy nie byta pusta przechwatka. To konsekwentna
realizacja jednego z podstawowych zalozen organizatorow: poszerzania
teatralnych horyzontéw. W tych zaproszeniach chodzi nie tyle o teatralne czy
interpretacyjne nowatorstwo, ile o wprowadzenie nowinki, o kolejne
spotkania widzéw z blizszymi i dalszymi kulturami, dla ktérych pomostem
jest Szekspir. Dlatego program zagraniczny nie byt i nadal nie jest

konkursem, tylko przegladem.

W tej edycji, chociaz festiwalowy licznik dobit do czterdziestu czterech
panstw, nie znalazta sie zadna prezentacja z mniej znanego w Polsce kregu
kulturowego. Za to zdecydowanie wieksza (dwadziescia cztery w 2022) niz w
ubiegtym roku liczba prezentacji (jedenascie w 2021) to dowdd na
organizacyjna sprawnosc i mozliwos¢ wiekszego rozmachu, co mozna
przypisywac czesciowemu wyjsciu z problemdéw finansowych, ktérych Jerzy
Limon nie ukrywat. W bogatszym programie rowniez znalazly sie punkty
dotychczas niewidziane. Tym jednak razem ich oryginalnos¢ nie byta po

prostu geograficzna.

Jednym z dwdch, na ktére chciatbym zwroci¢ uwage, byt spektakl

L UKR _ECE. Monodram w wykonaniu Christiny Bily nie byt pierwsza w
historii festiwalu prezentacja z Ukrainy. Natomiast jest to przyktad wpisania
sie w chlubna praktyke polskich instytucji kultury, ktére staraja sie wspieraé

ukrainskich artystow, miedzy innymi zapewniajac im mozliwos¢ tworczej



ekspresji. Nietypowy byt ponadto silny zwiazek tego przedstawienia z obecna
sytuacja. Na Festiwalu Szekspirowskim raczej nie zdarzaja sie spektakle,
ktore by w sposéb tak bezposredni komentowaly rzeczywistos¢. Tymczasem
L UKR_ECE w rezyserii Tanyi Shelepko, oparta na Gwatcie na Lukrecji,
ktory poszerzono o ukrainskie piesni ludowe oraz poezje Tarasa Szewczenki i
Lesi Ukrainki, cho¢ nieco naiwny i przepetniony niewystarczajaco okietznang
zywiotowoscia bardzo mtodej wykonawczyni, byt wypowiedzia, ktdrej
gléwnym celem byta konfrontacja wydarzen w Ukrainie (zdjecia wyswietlane
na projekcjach, wtaczone do scenariusza ukrainskie teksty) z rzeczywistoscia
Szekspirowskiego poematu - jedna tragiczna noc ze starozytnego Rzymu
byta punktem wyjscia do poréwnania z trwajaca od wielu tygodni noca
wojny. Trwajace pét godziny przedstawienie wymagatoby jeszcze dalszej
pracy, ale wraz ShakeArt! vol. 2, wernisazem prac polskich i ukrainskich
artystow, oraz debata Teatr w czasach waojny, w ktdrej wzieli udziat (na zywo
oraz online) ukrainscy twoércy teatralni, ztozyto sie na wyrazisty blok w
programie festiwalu, dzieki ktéremu udato sie wyrazi¢ solidarnos¢ z

Ukraincami poprzez realne dziatanie.

Drugim punktem programu, ktory wprowadzit w pole widzenia festiwalu
nowe elementy, byta Burza, wspdlna produkcja Glad Teater i HamletScenen.
Przedstawienie z Danii to przyktad teatru inkluzywnego, w ktorym kluczowe
miejsce zajmuja artysci z niepelnosprawnosciami, przy czym nalezy
zaznaczy¢, ze sami o sobie mowig ,aktorzy z roznymi sprawnosciami” (actors
with different abillities). W tym tanecznym spektaklu w choreografii
hiszpanskiego artysty Antonia Quilesa trzech wykonawcéw przedstawito
czterdziestominutowa impresje, dla ktérej ostatnia komedia Szekspira
stanowita dalekie tto. Dla Janicka Nielsena, Dana Lunda i Christoffera
Regnjego najwazniejszy byt temat wyspy jako nieznanego terytorium.

Rozpoczeli od bezruchu, by nastepnie wypuscic z rak piteczki



rehabilitacyjne, uruchomi¢ wyrazista mimike i ostatecznie ekspresje catego
ciata, realizowana zarowno w sekwencjach indywidualnych, jak i
wykonywanych wspolnie. Trzech tancerzy ostroznie przemieszczato sie po
scenie Opery Baltyckiej, jawiac sie raczej jako zagubieni zwiedzajacy anizeli
rozbitkowie. Wychylali sie zza kulis, tworzyli uktady, lezac na podtodze, a
wszystko to z oszczednym, minimalistycznym akompaniamentem
preparowanego fortepianu. Taniec jako forma wyrazu byt dla dunskich
aktorow z Glad Theatre czyms nowym. Podobna nowoscia na festiwalu byta
obecnos¢ teatru oséb z niepelnosprawnosciami. I cho¢ widzowie przyjeli
spektakl chtodno, chciatbym, aby organizatorzy podejmowali wiecej tego

typu decyzji programowych.

Estetyki

Monotematyczny charakter festiwalu nigdy nie przeszkadzat temu, by na
gdanskich scenach byly prezentowane najrézniejsze formy artystycznego
wyrazu. Szekspir interpretowany poprzez choreografie to od kilku lat wrecz
niezbedny element programu. W tej edycji, poza wspomniang juz Burzq z
Danii, najistotniejszy pod tym wzgledem spektakl to Romeos & Julias
unplagued. Traumstadt Polskiego Teatru Tafnca. W przedstawieniu w
choreografii Yoshiko Waki spleciono ze soba tematy pandemiczne z
niezwykle zywiotowymi zbiorowymi sekwencjami tanecznymi oraz
prywatnymi przemysleniami tancerzy. Diugie, spokojne fragmenty, w ktérych
kluczowe znaczenie mialy (przywotujace na mysl izolacje i kwarantanne)
foliowe kubiki, mieszaly sie z quasi-rytualnym, parodystycznym
przeprowadzaniem testu na obecnos¢ koronawirusa oraz scenami w rytmie
salsy i rapu. To wybuchowe, peine witalnosci pomieszanie stylistyk pozwolito
wydoby¢ na pierwszy plan temat perspektyw mtodych ludzi. Historia

nastoletnich kochankéw u Szekspira zakonczyta sie tragicznie. Tutaj



wykonawcy dzielili sie przemysleniami na temat tego, gdzie w sferze
prywatnej i zawodowej chcieliby by¢ za dziesie¢ lat, chociaz po tym, jak
stracili niemal dwa lata aktywnego zycia artystycznego, nic nie moze
wydawac sie pewne. Robienie planow stato sie dla nich zdecydowanie

trudniejsze.

Spektakl zwyciezyt w konkursie o Ztotego Yoricka, pozostawiajac w
pokonanym polu miedzy innymi Wieczor Trzech Kréli albo Co chcecie w
rezyserii Piotra Cieplaka, barwne, bajkowo-musicalowe przedstawienie,
ujmujace sita muzyki Jana Duszynskiego oraz klasa rzemiosta aktorow Teatru
Narodowego (wsrdd ktorych prym wioda brawurowa Wiktoria Gorodeckaja
jako Oliwia, refleksyjny Cezary Kosinski w roli Btazna i wywotujacy salwy
Smiechu Jerzy Radziwitowicz jako Malvolio) czy Poskromienie ztosnicy w
rezyserii Jacka Jabrzyka (Teatr Zagtebia w Sosnowcu), nadzwyczaj ciekawa
inscenizacje niezwykle trudnego dzi$ w lekturze utworu. Niezgoda aktorek
na wziecie udziatu w tym spektaklu zostata przekuta przez twércow na
kilkunastominutowy, btyskotliwy prolog w wykonaniu Natalii Bieleckiej,
Adrianny Maleckiej i Mirostawy Zak, po ktérym aktorzy - w rolach meskich i
zenskich - odegrali przasng, osadzona w realiach pola kempingowego

komedie.

Gdyby natomiast szuka¢ prezentacji, ktorej obecnos¢ w programie mogta
budzi¢ najwieksze watpliwosci, bytby to HA-M-LET Petera Marka. W
kontekscie tego przedstawienia, bardziej niz na artystyczna jakos¢ - to
odegrany wewnatrz potprzezroczystego kubika monodram, w ktérym
wykonawca, mieszajgc angielski z portugalskim, wchodzi w interakcje z
wyswietlanymi dookota niego projekcjami, z ktorych wiekszos$¢ to tandetne
gify w estetyce glitch art - chce zwréci¢ uwage na fakt, ze byto juz

pokazywane w Polsce. Prezentacje w Gdansku sa zazwyczaj jedynymi



okazjami na zobaczenie spektakli z programu miedzynarodowego.
Tymczasem Petera Marka mozna byto zobaczyé w czerwcu 2018 roku w
Teatrze Studio w ramach Festiwalu CalArts i nie sposéb znalez¢
usprawiedliwienia dla jego ponownego zaproszenia do Polski po czterech

latach. Oby tego typu powtdérek udato sie uniknac.

Tematy

Czyms nowym dla festiwalu byto hasto przewodnie, ktére brzmiato: ,Miedzy
niebem a scena. Po burzy?”. Skupie sie na jego drugim cztonie,
nienawigzujacym do tytutu jednej z ksiazek Jerzego Limona. Jak sie okazato,
pytanie to postawiono przedwczesnie. Burza w naszej czesci swiata, cho¢
zmienita swoje oblicze z pandemicznego na wojenne, trwa nadal. A nawet
jesli szukaé odpowiedzi na to pytanie w trzech goszczacych na festiwalu
inscenizacjach Burzy, nie znajdzie sie w nich wspdélnego mianownika. O
Dunczykach juz pisatem. Zas Alberto Serra, ktorego Makbet w 2018 roku byt
jednym z najmocniejszych akcentow festiwalu, tym razem nie zaznaczyt tak
wyraznie swojej obecnosci. Przedstawienie w jego rezyserii, ascetyczne w
formie (jedynymi statymi elementami na scenie byly niewysoki drewniany
podest oraz wieszak z kostiumami), imponowato skutecznoscia prostych
rozwigzan teatralnych (wszystko dziato sie w potmroku, ktory rozjasniat snop
Swiatta z reflektora za sceng; wprowadzano go w ruch i operowano jego
szerokoscia poprzez precyzyjne przesuwanie dwodch kotar, dzialajacych
niczym duze przestony), lecz na finat, w ktérym osamotniony Ariel zwraca sie
do swojego pana (Pana?), proszac o przebaczenie, nie zwrdcono takiej uwagi,
jakiej spodziewatby sie rezyser. Natomiast rumunska Burza w rezyserii Ady
Milei byta bardziej koncertem, podczas ktorego muzyka syntezatoréw
tworzyla tto dla w gruncie rzeczy streszczonej przez piecioro aktorow akgji

utworu. Poezje Szekspira zastapita proza popowych piosenek, ktore, cho¢



czasem chwytliwe, nie zblizaty sie do tego, co na przyktad z Hamletem kilka
lat temu udato sie btyskotliwie zrobi¢ groteskowo-kabaretowemu zespotowi
The Tiger Lillies.

*kk

Czy hasto przewodnie jest potrzebne? Wydaje sie, ze sama posta¢ Williama
Szekspira wystarczajgco odréznia gdanski festiwal od innych wydarzen
teatralnych w kraju. Nie wszedzie musi by¢ to samo, nie ma potrzeby
wszystkiego ujednolica¢. Wazniejsze, zeby kolejna edycja przynajmniej
powtorzyta tegoroczny poziom, a jesli do tak udanych przedstawien w
SzekspirOFF-ie, jak zwycieski How Beauteous Mankind Is? w wykonaniu
wymieniajacych sie rolami Ariela i Kalibana aktoréw torunskiego Teatru im.
Horzycy Borysa Jaznickiego i Wojciecha Jaworskiego, uruchomionych przez
choreografow Anne Godowska i Stawka Krawczynskiego, doda sie cos ekstra
w programie miedzynarodowym, Festiwal Szekspirowski znowu mocno
zaznaczy swoje miejsce na teatralnej mapie. I oby za rok juz naprawde byto

po burzy.
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