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Od Tomasa Strausslera do sir Toma
Stopparda

O wielorakiej tozsamosci, singapurskim epizodzie i czeskim
DNA teatralnym

Agata Firlej | Instytut Filologii Stowianskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w
Poznaniu

From Tomas Straussler to Sir Tom Stoppard: On the Dramatist’s Diverse Identity,
Singapore Episode and Czech Theatrical DNA

The article aims to present the formal, narrative and structural duality characteristic of Tom
Stoppard’s dramaturgy in relation to his biographical experience of changing his identity
from Czech to British and being exposed to Central European, Asian and Indian cultures. In
the second part of the paper, his work is interpreted in the context of its potential links to
Czech culture; the thesis is based on information provided by Stoppard himself, facts about
the reception of Czech theatre in the West and the contents of the British playwright’s
works with their important references to Czech culture.
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Sir Tom Stoppard jest najwazniejszym twérca londynskiego National



Theatre, autorem wielokrotnie honorowanym nagrodami literackimi,
teatralnymi i filmowymi, scenarzysta, miedzy innymi, Enigmy i Zakochanego
Szekspira (Shakespeare in love). W 2008 roku - osiem lat po otrzymaniu od
krolowej Elzbiety Orderu Zashugi - zostal uznany za ,jedna z najbardziej
wplywowych postaci kultury brytyjskiej”. Przecietny odbiorca kultury
niekoniecznie jednak jest Swiadomy, ze sir Tom Stoppard urodzit sie jako
Tomas Straussler w czechostowackim Zlinie, w rodzinie zydowskiej, jego
pierwszym jezykiem byla czeszczyzna - a rodacy znad Welttawy wcigz
uwazaja go za ,swojaka, ktéremu sie powiodto” (,,plati za naSince, ktery se
proslavil” - Lukes, 2008, s. 192).

Nie chodzi jednak tylko o biograficznag ciekawostke: wydaje sie bowiem, ze
mozna wyodrebni¢ w tworczosci Stopparda ,,genotyp” specyficznej, czeskiej
odmiany teatru absurdu, a fakt przyjecia nowej tozsamosci, narzuconej przez
historie i oznaczajacej zmiane jezyka, nazwiska, ojca i ojczyzny, takze
znajduje odzwierciedlenie w jego utworach, splatajac sie z czeskimi
inspiracjami. Ponizsze rozwazania beda préoba powigzania watkow
biograficznych, teatralnych, historycznych i filozoficznych, a takze

przyjrzenia sie w tym kontekscie niektorym dramatom Stopparda.

Moment przemiany Tomasa Strausslera w Toma Stopparda miat miejsce w
Azji, kiedy bohater niniejszego szkicu liczyt niespetna dziewiec lat. Azja -
najpierw Singapur, potem Darjeeling w Indiach - staty sie realnym i
symbolicznym miejscem jego metamorfozy, tym wazniejszym, ze problem
wielorakiej tozsamosci jest jednym z powtarzalnych watkéw w badanej
twdrczosci. Nie warto jednak traktowac zbyt radykalnie powyzszej cezury:
dramatopisarz wyznawat wielokrotnie, ze od zawsze wazne byto dla niego
czeskie (a doktadniej: morawskie) pochodzenie, a pdzniejsze wspomnienia

matki pozwolity mu scali¢ swoja osobista historie. Zaproszony przez



brnenska szkote teatralng imienia LeoSa Janacka w 2011 roku, podkreslat:
»Wyrastatem daleko stad, ale zawsze wiedzialem, ze pochodze z Moraw, ze
to byla ojczyzna mojego ojca i mojej matki” (6 x nejen o divadle, 2011, 33 -
przel. AF). Matka twdrcy, urodzona w 1911 roku w Rosicach, pochodzita z
zydowskiej rodziny nauczycielskiej; ojciec Evzen Straussler, rocznik 1908,
réwniez Zyd, lekarz, zostat we wczesnych latach trzydziestych zatrudniony
przez jednego z najwiekszych czeskich biznesmenéw tamtego czasu, Jana
Antonina Bate, ktorego ambicje wykraczaly poza prowadzenie obuwniczych
interesow: chcial wspottworzy¢ nowego cztowieka (ciekawie opisuje to
Mariusz Szczygiet w jednym z reportazy z tomu Gottland; zob. Szczygiet,
2006, s. 7). Whasnie posta¢ czeskiego fabrykanta zawazy na losach rodziny
Toma Stopparda i jego samego: nie wiadomo, czy dramatopisarz przezytby
wojne, gdyby nie pomoc pracodawcy ojca. Kiedy wybuchta wojna, Bata starat
sie ocali¢ zagrozonych pracownikow swojej firmy - w tym i rodzine
Strausslerow - wysytajac ich na zagraniczne placéwki, ktére uwazat za
bezpieczne'. Umieszczal ich w Azji, zwlaszcza w Chinach i Singapurze, w
Ameryce Potudniowej i w Afryce (na przyktad w Kongu). Po wojnie
przedsiebiorca byt szkalowany przez komunistyczne wtadze jako
,burzuazyjny krwiopijca i wojenny kolaborant” (to ostatnie okreslenie miato
zwigzek z faktem, ze Niemcy zarekwirowali produkty z fabryk Baty po
objeciu rzadow w Protektoracie Czech i Moraw), co rzutowato rowniez na
stosunek wtadzy i czesci czechostowackiego spoteczenstwa do
wyekspediowanych przez niego pracownikow, z ktorych wiekszos¢ pozostata

na emigracji; dopiero w 2007 roku Bata zostat po$miertnie zrehabilitowany”.

Rodzina Straussleréw w roku 1939 laduje w Singapurze: jeszcze przez trzy
lata Tomas bedzie Tomasem, ktory styszy w domu rodzicéw rozmawiajacych
miedzy soba po czesku. To w tym miescie wypowiada po czesku pierwsze

pelne zdania, tutaj dostrzega swoja odrebnosé jako cudzoziemiec:



Europejczyk, Czech i Zyd. Singapur w latach trzydziestych jest jedna z
najprezniej rozwijajacych sie placowek biznesowych Baty, stad wybor tego
miasta jako miejsca ocalenia zydowskich zatrudnionych. Juz od XIX wieku
istniala tam stosunkowo liczna spotecznos¢ zydowska (okoto oSmiuset 0sdb),
ktéra w czasie wojny wzrosta do péttora tysigca’. Wielu z nich internowano w
czasie japonskiej okupacji Singapuru, czes¢ - taki wtasnie byt los ojca Toma
Stopparda - stracita zycie w czasie ewakuacji przeprowadzanej juz podczas
bombardowania miasta; wczesniej wywozono kobiety i dzieci, tak wiec
rodzina Strausslerow zostata rozdzielona, a wdowa i synowie przez dtugi
czas czekali na wiadomosci o losie Evzena. Azja jest zatem miejscem
najbardziej przetomowych wydarzen we wczesnym okresie ksztattowania sie
psychiki dramatopisarza. Ewakuacja do Indii i Smier¢ ojca w 1942 roku, a
trzy lata pdzniej slub matki z brytyjskim majorem Kennethem Stoppardem i
wyjazd do Wielkiej Brytanii oznaczaja dla niego transformacje: tozsamosc
okazuje sie ,nieprzejrzysta”, jest fenomenem, ktéry wymaga namystu,

wysitku - i moze sta¢ sie rodzajem maski.

Szereg powigzan wojennych przezy¢ dramatopisarza z jego twdrczoscia
zauwazyta kanadyjska badaczka sztuki scenicznej Ira Bruce Nadel, ktéry we
wprowadzeniu do swojej ksiazki Tom Stoppard: A Life, odnotowuje:
,Pierwsze osiem i pot roku zycia Stopparda to opowiesé o XX wieku: historia
przeprowadzek i utraty. Zanim przeniost sie do Anglii z brytyjskim
ojczymem, mieszkat w trzech krajach; byt uchodzca wrzuconym w co
najmniej trzy kultury i cztery rézne jezyki... Nic dziwnego, ze kazdy element
z jego przesztosci utorowat sobie droge do utworow, ktore pisat, choéby nie
wiadomo jak Stoppard temu zaprzeczat...” (Nadel, 2002, s. 36, przetl. AF).
Mozna to ujaé metaforycznie: Stoppard konstruuje swoje utwory jak gmachy,
w ktérych tylko czes¢ pomieszczen udostepnia sie zwiedzajacym. By¢ moze -

tak sugeruje Nadel - zawierajq one takze piwnice, ktorych nie chce



odwiedzaé nawet sam autor. W czasie wspomnianej wizyty w brnenskie;j
szkole teatralnej przed dziewiecioma laty Stoppard powracat do azjatyckiego
epizodu w swojej historii i przyznawal, ze tworczos¢ dramaturgiczna petni
dla niego poniekad funkcje kompensacyjna: ,Musze przyznac sie do tego, ze
jako dramatopisarz nie mam zadnego szczegolnego programu. Mysle, ze
teatr w gruncie rzeczy jest radoscig. Oczywiscie, moze by¢ takze czym
innym, ale nie wierze, ze powinien by¢ czymkolwiek innym. Niektére z moich
sztuk teatralnych (nie wszystkie) maja by¢ czyms wiecej, ale to jest tylko
miedzy nimi i mng: pisze je dlatego, ze mnie stymulujg, a nie po to, by

stymulowac publicznosc¢” (6 x nejen o divadle, 2011, s. 35, przel. AF).

Problematyka relacji miedzy twérczoscia dramatopisarza a kultura zydowska
i czeska nie jest zbyt intensywnie eksplorowana, cho¢ istnieja tropy,
pozwalajace wnioskowacé o sile i duzym znaczeniu tej relacji. Sa one
dwojakiego rodzaju: pierwszy wigze sie ze sposobem, w jaki Stoppard buduje
swoje postaci i jak on sam bywa postrzegany jako autor; drugi dotyczy
konkretnych inspiracji postaciami i tekstami kultury czeskiej (a poprzez
czeska - specyficznie - Srodkowoeuropejsko zydowskiej). Zostang one

kolejno przesledzone ponize;j.

Michael Billington, brytyjski krytyk teatralny i biograf Toma Stopparda,
analizujac sztuke Hapgood z 1988 roku (znamienne, ze czeski thumacz oddat
tytut jako Dvajity agent, czyli podwojny agent) stwierdzil, ze dramatopisarz
ma ,, podwojna tozsamosé emocjonalna”“. W duchu omawianego utworu
krytyk stosuje oryginalng naukowa metafore: ,Jesli zna sie idee podwajnej,
korpuskularno-falowej natury swiatta, nie mozna o niej nie mysle¢ podczas
tego spektaklu” (Delaney, 1994, s. 195). Gléwna bohaterka utworu, Elisabeth
Hapgood - ktora ma siostre blizniacza i rozpracowuje inna pare blizniakow:

rosyjskich szpiegow - prowadzi podwdjne zycie: jako bezwzgledny szpieq i



zarazem czula matka®. Konstatacje Billingtona o podwdjnej emocjonalnosci
Stopparda potwierdzatoby wyznanie samego dramatopisarza z opracowania
Jima Huntera Tom Stoppard: Faber Critical Guide, zacytowanego w rozdziale
All Head and no Heart (Sama gtowa i brak serca): ,Jestem osoba bardzo
emocjonalnga. Wprawdzie ludzie postrzegaja mnie z zewnatrz jako kogos, kto
opracowuje swoje idee w chtodny, pozbawiony pasji sposob, ale to

kompletnie nie jest méj styl” (Hunter, 2000, s. 189).

Podwdjnos¢ tozsamosci na poziomie najbardziej oczywistym jest
sygnalizowana przez pojawianie sie w wielu dzietach Stopparda - wtacznie z
jego jedyna powiescia, zatytutowana Lord Malquist and Mr. Moon, wydang w
1963 roku - charakterystycznej pary: pana Boota, ktéry jest aktywny, i pana
Moona, pasywnego bohatera. ,Podwdjnos¢” realizuje sie jednak takze na
innych poziomach: poprzez specyficzng kreacje par skontrastowanych, a
jednoczesnie blizniaczych bohaterow, poprzez duplikacje motywow,
wykorzystanie chwytu ,teatru w teatrze” (na przyktad w Dogg’s Hamlet,
Cahoot’s Macbeth czy w Rosencrantz i Guildenstern nie zyjq). Na poziomie
samej struktury utworéw Stopparda rozdwojenie prowadzi do
postmodernistycznej gry, w ktérej zadna konstatacja nie jest ostateczna,
zawsze bowiem znajduje przeciwkonstatacje. W wywiadzie dla czasopisma
»,Theatre Quarterly” Stoppard potwierdzit stowa jednego z wiasnych
bohaterow, dotyczace braku jednoznacznych, twardych osadow w jego
sztukach: zamiast nich mamy do czynienia z ,serig skonfliktowanych,
wykluczajacych sie sadow; ze sporem, po ktorym nastepuje pozorne
uzgodnienie, a potem zaraz kontrargument i przeciwkontrargument, tak
wiec nie ma konca intelektualnej , przeskakiwance” [leapfrog]” (cyt. za:
Hudson, Itzin, Trussler, 1994, s. 58-59). Stoppard wskazywat takze, ze pisze
sztuki teatralne, ,poniewaz dialog jest najlepszym sposobem na

kwestionowanie wtasnych opinii” (cyt. za: Delaney, 1994, s. 49). Mozna wiec



powiedzie¢, ze immanentnie wpisana w postmodernizm niedefinitywnos¢
idzie w sukurs Stoppardowskim zabawom z podwdjnos$ciami’, nie jest jednak
ich zrédtem - odwrotnie, motywacja podstawowa bytby specyficzny sposéb,
w jaki autor przepracowat wlasne przezycia. Jako szczegolna egzemplifikacja
nagromadzenia réznego rodzaju podwojnosci u Toma Stopparda moze stuzy¢
sztuka Rosencrantz i Guildenstern nie zyjq, ktéra miata premiere w 1966
roku, absurdalna tragikomedia, doskonale znana jako Szekspirowski apokryf
z elementami Beckettowskimi (Czekajgc na Godota), ale i z odniesieniami do
Pirandella, Ionesco, Pintera. Poza charakterystyczna dla Stopparda para
bohaterow, znajduje sie tu takze motyw teatru w teatrze, a nawet dwéch
teatrow w teatrze, bo pojawia sie jeszcze spektakl kukietkowy®. Mise en
abyme u Szekspira pozwala postaciom dowiedzie¢ sie prawdy i wplywa na
ich dalsze dziatania; u Stopparda, wytrawnego awangardzisty, motyw teatru
w teatrze - ale takze innego rodzaju spektakle, jak pokazy cyrkowe, sztuczki
prestidigitatorow, amatorskie przedstawienia itd. - ujawniaja umownos¢ i
sztucznosc catego teatralnego przedsiewziecia, w ktérym widzowie biora
udziat. Tworca stawia w ten sposob pytanie o teatralnosc relacji
miedzyludzkich, spotecznych, o teatr zycia w ogole. W utworach Toma
Stopparda nie o ,sztuke w sztuce” chodzi, ale o ,teatr w teatrze”, a
wspolnym tematem jednego i drugiego teatru jest tozsamosé. W przypadku
Rosencrantza i Guildersterna mamy do czynienia z czyms$ w rodzaju
tozsamosci ,wedrownej” albo ,watpliwej”, to znaczy takiej, ktdra jest
kwestionowana przez bohateréw w odniesieniu do nich samych, podczas gdy
Swiat zewnetrzny domaga sie jednoznacznych deklaracji: pytanie ,kim
jestes?” pojawia sie wielokrotnie. ,]Jestescie Rosencrantz i Guildenstern. To
wystarczy” - pada zdecydowane oswiadczenie w finale sztuki, co zreszta
brzmi jak wyrok. Tozsamos¢ bohateréw jest wiec ustalana nie przez nich

samych, ale zawsze przez zewnetrznego obserwatora, nie w wymiarze



indywidualnym, ale in gremio. Procedura kwestionowania wlasnej
tozsamosci wigze Stopparda z praktykami postmodernistow (zob.: Sugiera,
1997), wedtug niektorych badaczy - rowniez surrealistow (zob.: Sikora,
1995), ale moze by¢ takze odczytywana przy uzyciu klucza

psychoanalitycznego.

Metateatr i subteatr w jego dramatach staja sie narcystycznymi,
kanibalistycznymi (zgodnie z okresleniami Radforda) antyteatrami, co mozna
interpretowac jako metode odrzucenia tradycyjnych form reprezentacji i
uznaé za przejscie od artystycznej dominanty metaforycznej do
metonimicznej. Metonimia w tym sensie stanowitaby odpowiednik
Lacanowskiego manque: braku/niewypowiedzianego, ktérego nie mozna
zobaczyé, manifestujacego sie jednak w tekscie, oplecionego peina luk i
nieciagtosci akcja’. Proba szukania odpowiedzi na pytanie, co wypart Tom
Stoppard, chociaz podjeta przez Ire Bruce'a Nadela we wspomnianej
biografii, jest sila rzeczy skazana na spekulatywnos¢. Poruszamy sie w
mglistej materii przypuszczen, niekwestionowalne jest jednak to, ze
tozsamos¢ podzielona na dwie i nieustannie to zrastajaca sie, to rozpadajaca,
stanowi w utworach Stopparda powtarzalny wzorzec fabularno-formalny.
Trudno szacowaé wplyw kultury i religii azjatyckiej i indyjskiej na
dramatopisarza, ktéry podlegat temu wpltywowi bezposrednio jedynie jako
dziecko, a posrednio w latach szesc¢dziesiatych i siedemdziesiatych, kiedy
jako siedemnastolatek opuscit szkote z internatem i przenidst sie do
zafascynowanej Indiami komuny artystycznej w Londynie. Warto jednak
pamietac, ze sposOb pojmowania tozsamosci jest podstawowym wyréznikiem
oddzielajacym kulture azjatycka i indyjska od europejskiej’. Mozna
przypuscic, ze intensywna obecnos¢ watkow zatartej, niedefinitywnej czy
przechodniej tozsamosci w utworach Toma Stopparda wiaze sie

doswiadczeniem osobistej konfrontacji z trzema wymienionymi kulturami, a



co za tym idzie, z jego szczegolnym uwrazliwieniem na te kwestie.

W kontekscie najnowszych dziet dramatopisarza, w ktorych do gtosu
dochodzi watek zydowski, nie bytoby zapewne naduzyciem wiaczenie w
niniejsze rozwazania rowniez tematyki powtarzajacego sie zydowskiego losu,
w ktéry wpisana jest koniecznos¢ ukrywania wlasnej tozsamosci, udawania
kogos innego. Tom Stoppard nalezy do tak zwanego drugiego pokolenia
ocalatych z Zagtady (w obozach koncentracyjnych zgineli jego dziadkowie z
obu stron oraz wielu dalszych krewnych) i zapewne odnosza sie do niego
naukowe rozpoznania zwigzane z postpamiecia (termin Marianne Hirsch,
zob.: Hirsch, 2011). Nawet jesli pytanie, w jakim stopniu tozsamos¢
zydowska jest istotna dla Stopparda (ktorego druga zona byta Miriam, cérka
czesko-wegierskich Zydéw), jest trudne do rozstrzygniecia na poziomie
biograficznym, poniewaz unika on tego rodzaju deklaracji, to nalezy uznad,
ze dzieta méwig za niego: wazne postaci w omawianej dramaturgii to Zydzi,
a jego najnowsza sztuka Leopoldstadt, prezentujaca losy rodziny zyjacej w
wiedenskim getcie na poczatku XX wieku, jest uznawana za ,najbardziej
osobista w dorobku twdércy” (Brown, 2019), co zreszta potwierdzit sam

Stoppard.

Nieco tatwiej, bo w oparciu o tytuty, watki czy postaci, jest opisac inspiracje
Stopparda konkretnymi zjawiskami teatru czechostowackiego, czeskiego,

przesyconego duchem srodkowoeuropejsko zydowskim.

Istotne w latach szesédziesiatych i siedemdziesiatych zainteresowanie
brytyjskich literatéw twdrczoscia srodkowoeuropejska (to byt ten czas, gdy
irlandzki noblista Seamus Heaney ttumaczy! piesni LeoSa Janacka i
deklarowal, ze ,najkrotsza droga do Zrédet poezji zachodniej prowadzi przez
Warszawe i Prage”...) przektadat sie rowniez na zainteresowanie tamtejszym

teatrem - a co za tym idzie, na silny zwigzek Stopparda z czeska sceng. W



londynskim klimacie teatralnym lat szes¢dziesiatych - ktéremu ton nadawali
mtodzi Harold Pinter i Tom Stoppard - dominowata spoteczna krytyka,
Beckettowski sarkazm, rewolucyjna bezkompromisowosc¢ i odrzucenie
naturalizmu pod kazda postacia - to byly idealne warunki, by fascynowac sie
twdrczoscia dysydentow zza zelaznej kurtyny. Opublikowana pod koniec lat
siedemdziesigtych w Toronto ksigzka Markety Goetz-Stankiewicz The
Silenced Theatre: Czech Playwrights without a Stage zawiera sporo -
spisywanych wtasciwie na goraco - informacji o recepcji czeskich i
stowackich tworcow teatralnych na Zachodzie. Utwory ,uciszonych”
dramatopisarzy zza zelaznej kurtyny torowaty sobie droge do zachodnich
wydawnictw, pism teatralnych, ttumaczy i na sceny. Josef Topol, Ivan Klima,
Pavel Kohout, Vaclav Havel, Ladislav Smocek byli znani niemieckim,
amerykanskim, kanadyjskim czy brytyjskim ludziom teatru. Mniej wiecej w
tym czasie Samuel Beckett dedykowat Vaclavowi Havlowi swoja Katastrofe.
Idea absurdu scisle potaczyta obie strony; jak dowiadujemy sie od Goetz-
Stankiewicz, juz na przetomie lat 1964 i 1965 w czasopismie , Slovenské
divadlo” opublikowano w trzech czesciach stynne opracowanie Martina
Esslina zatytutowane Teatr absurdu. ,Znaczenie tego artykutu zasadza sie
nie tylko na tym, ze prezentuje on «tragiczny humanizm» teatru absurdu,
ktory sytuuje sie «na antypodach wymuszonego i fatszywego optymizmu» -
pisze badaczka - ale to, ze termin «absurd» pojawia sie w nim w sensie
neutralnym i stanowi narzedzie analizy” (Goetz-Stankiewicz, 1979, s. 17).
Absurd systemu komunistycznego, obserwowany i opisywany (na zasadzie,
jak powiedzieliby socjologowie, obserwacji uczestniczacej, choc¢ nie
dobrowolnej) przez srodkowoeuropejskich dramatopisarzy, trafia na absurd
powojennych przemilczen, dobrze naoliwionego systemu kapitalistycznego i
skostniatych mieszczanskich form, ktore tak raza mtodych buntownikéw

zachodnioeuropejskich czy amerykanskich tamtego okresu. Vaclav Havel i



Tom Stoppard doskonale sie rozumiejg. W rozmowie z Romanem
Pawtowskim Stoppard opowiadat: ,Pierwszym dramatem Havla, jaki
przeczytatem, byto Garden party. Wie pan, ja nie ogladam wielu sztuk, ale z
tych, ktore widziatem w zyciu, tylko kilka wywotato we mnie mysl, ze
chciatbym taki dramat sam napisa¢. Byty wsrod nich utwory Havla”
(Pawtowski, 2004). Bezposrednie inspiracje mogly mie¢ miejsce: da sie
dostrzec podobienstwo w kreacji Edwarda Humla, gtdwnego bohatera
Havlowskiego Puzuka’ z 1968 i George’a Moore’a z The Jumpers Stopparda z
1972 roku. Faul taktyczny (Professional foul) z 1977 roku jest dedykowana
Havlowi sztuka o czeskich dysydentach, a jej gtdowny bohater, profesor
filozofii Anderson, ze smutnym cynizmem decyduje sie pozostac jedynie przy
teoretyzowaniu na temat powinnosci etycznych, praktykowanie
pozostawiajac innym - zupetnie tak samo, jak Staniek z Protestu czeskiego
dramatopisarza. I w tej sztuce Stopparda, jak zawsze, nosnikami komizmu sg
liczne gry stéw - te jego ceche, bedaca bardzo w duchu
srodkowoeuropejskim, szczegétowo analizowata, miedzy innymi, Wanda
Krajewska w odniesieniu do Rosencrantza i Guildensterna (Krajewska,
1969), bardzo ,czeskie” wydaje sie takze umieszczenie w niej postaci
pechowca McKendricka, ktéry przyciaga ktopoty samym swoim istnieniem. Z
kolei dla napisanego dwa lata pdZniej przez Stopparda utworu Makbet
Kohouta (Cahoot s Macbeth) inspiracja byta dysydencka wersja Makbeta,
opracowana przez Pavla Kohouta dla nieoficjalnego, domowego teatru
aktorki Vlasty Chramostovej. Duzo pozniejszy - napisany juz w 2006 roku, a
rok pézniej wystawiony przez samego autora w praskim Teatrze Narodowym
- Rock'n'Roll ponownie pokazuje Czechostowacje w okresie komunizmu'’.
Ostatnia z wystawionych sztuk wiacza sie w czeski cykl tak zwanych
,wankowek”, czyli sztuk teatralnych réznych twércow, w ktorych gtéwnym

bohaterem jest Ferdynand Waniek, pierwotnie posta¢ z utworéw Vaclava



Havla, ktora nastepnie ,wypozyczali” inni dysydenccy dramatopisarze: Pavel
Landovsky, Pavel Kohout i Jiri Dienstbier. Wiadomo, ze Stoppard
wielokrotnie odwiedzat Prage zaréwno przed, jak i po likwidacji zelaznej
kurtyny, uczestniczyt w probach swoich spektakli, prywatnie od 1977 roku
przyjaznit sie z Vaclavem Havlem, ktdry, jako dramatopisarz absurdysta, byt
takze w latach szesédziesiatych wielbicielem zachodniej kultury, nie tylko
teatralnej. Stoppard adaptowat takze dramaty Srodkowoeuropejskich
twdrcow, co - jako dowodzi J.D. Schippers - miato wplyw na jego wtasna
twdrczosé (zob.: Schippers, 1986): jego Rough Crossing z 1984 jest wolna
adaptacja Gier patacowych Ferenca Molnara, On the Razzle to adaptacja
Einen Jux will er sich machen'' Johanna Nepomuka Nestroya, Dalliance
(1986) - to adaptacja Liebelei (polski tytut: Mitostka) Arthura Schnitzlera.

Na specyfike czechostowackiej odmiany teatru absurdu, ktérej slady mozna
odnalezé w twérczosci Stopparda, sktadaja sie dwojakie zrédta inspiracji:
zydowskie i awangardowe (Osvobozené divadlo z okresu czechostowackiej

Pierwszej Republiki i tzw. humor recesse).

Wplyw zydowskiego typu humoru w czeskim teatrze wyraza sie
niekoniecznie poprzez wprowadzanie na sceny postaci czy tematow
zydowskich'?, chodzi raczej o tradycje ironicznego zydowskiego humoru,
ktory, zdaniem czesci badaczy, mozna dostrzec juz w Torze i jest obecny w
poetyce midraszu®. Amos Oz i Fania Oz-Salzberger, wspo6tautorzy ksigzki
Zydzi i stowa, wskazuja na dwie jego fundamentalne cechy: upodobanie do
pozornie nieznaczacych szczegétow, drobiazgéw oraz hucpiarska kpina z
wszelkich wielkos$ci™. W wersji sSrodkowoeuropejskiej, $cisle zwigzanej z
losami Zydow galicyjskich, czeskich czy austriackich, ten typ humoru zasila
ambiwalencja, swoista autoironia i szorstkos¢, przybierajaca czasem

autoantysemickie formy, gorzka i bezkompromisowa, jak duzo pdzniej u



Hanocha Levina. To nie tylko jeden z silnych nurtow konstytuujacych czeski
teatr absurdu, ale takze Srodkowoeuropejski towar eksportowy, ktéry
funduje takie zjawiska jak wodewil, satyryczne stuchowiska radiowe czy
amerykanska stand-up comedy (a takze humor Woody’ego Allena, braci
Marx, skandalistki Ann Anders, Rodneya Dangerfielda, George’a Burnsa czy

Henry’ego Youngmana).

Na specyfike czeskiego teatru absurdu wptyneta takze miedzywojenna
awangarda, Osvobozené divadlo (Teatr Wyzwolony) Jana Wericha i Jirego
Voskovca. W tkanke spektaklu wplatano zabawy teatralne czerpiace z cyrku,
jarmarku, scen kukietkowych, zabawy stowem, swobodne aktualizacje
tematdéw i tekstéw antycznych i klasycznych, odniesienia do wspotczesnosci,
rowniez politycznej; satyra i wzmozona, wrecz demonstracyjna teatralnosc.
W bardzo podobny sposéb Tom Stoppard traktuje dzieta Williama Szekspira,
przy czym dwa utwory sceniczne jego autorstwa wyraznie tacza Szekspira z
czechostowackimi odniesieniami: sa to Dogg’s Hamlet i Cahoot’s Macbeth,
ktdre, zgodnie z intencja autora, powinny by¢ wystawiane tgcznie. Stoppard
napisat je dwa lata po procesach wytoczonych w Czechostowacji
opozycjonistom skupionym wokot Karty 77 i widaé, ze nie tylko doskonale
orientowat sie w twdrczosci tamtejszych dramatopisarzy, ale miat biezace
wiadomosci o tamtejszym zyciu w okresie tzw. normalizacji; drugi utwor jest
dedykowany Pavlowi Kohoutowi, ktorego Stoppard znatl osobiscie. Dowodem
na sSwietna orientacje Stopparda w czechostowackich sprawach jest fakt, ze
Makbet zostat napisany specjalnie na ,sceny mieszkaniowe” (teatr
dysydencki przenidst sie w tamtym czasie do prywatnych mieszkan). W
pierwszej z wymienionych sztuk bohaterowie - z wyjatkiem jednego,
nieskomplikowanego majstra scenografii nazwiskiem Easy - postuguja sie
angielszczyzna typu Dogg, czyli nowomowaq, w ktérej znaczenia

przypisywane stowom roznia sie od definicji stownikowych. Interpretatorzy



tej sztuki powotuja sie zwykle na filozoficzne rozwazania Ludwiga
Wittgensteina, ale mozna zatozyé, ze zrdédiem inspiracji dla Stopparda byta
rowniez sztuka Vaclava Havla Vyrozumeni z 1965 roku (po angielsku, w
przektadzie Very Blackwell, sztuka ukazata sie w 1967 roku pod tytutem The
Memorandum, tytut polski: Powiadomienie), w ktorej pojawia sie sztuczny
,superjezyk” o nazwie ptydepe (a takze chorukor): pozbawiony
dwuznacznosci, jezyk zywych robotow, ktérymi maja sie stac jego
uzytkownicy. Ptydepe podobno wymyslit matematyk Ivan Havel, brat
Véclava, i stowo to weszto do czeszczyzny na okreslenie niezrozumiatego
zargonu zawodowego. W drugiej sztuce, w ktorej Makbet jest odgrywany w
obecnosci funkcjonariusza bezpieki, Easy pojawia sie ponownie, ale sytuacja
sie odwraca: tutaj on jest jedynym postugujacym sie angielszczyzna dogg,
wszyscy inni mowia zgodnie z normami - i to odwrdcenie jest Zrodtem
swoistego komizmu, a jednoczesnie charakterystycznej dla teatru absurdu

sytuacji kompletnego nieporozumienia.

Mate czechostowackie sceny dysydenckie lat szes¢dziesiatych i
siedemdziesigtych (a zwlaszcza tamtejszy teatr absurdu) odswiezyly réwniez
typ humorystyki, ktéry w jezyku czeskim od okresu miedzywojennego okresla
sie jako ,komizm recesse”". Literaturoznawca Radko Pytlik (zob.: Pytlik,
2000), charakteryzuje ten typ komizmu jako sytuacyjny i kafkowski, to
znaczy zawierajacy ambiwalentny element, poczucie, ze bohaterowie
znajduja sie w niekomfortowej rzeczywistosci, z ktorej, w gruncie rzeczy,
mozna uciec jedynie poprzez (albo raczej: w) kpine. Humor recesse
przypomina postawe Szwejka: pewne zjawiska pozornie sie akceptuje, by
wydoby¢ ich absurdalnos¢ czy obecna w nich groteskowosé. Ten wlasnie typ
humoru odzyt w latach szesédziesigtych i siedemdziesigtych w studenckich i
dysydenckich srodowiskach Pragi, Brna czy Otomunca, wplywajac, wraz z

dwoma wczesniej zarysowanymi nurtami zydowskiego i awangardowego



typu komizmu i ironii, na tworczos¢ Havla, Kohouta czy Klimy, ktorzy z kolei
inspirowali dramatopisarzy zachodnioeuropejskich. Jedna ze scen
omowionego wyzej dramatu Stopparda Faul taktyczny jest swietna ilustracja
tego typu komizmu: kiedy profesor Anderson - ktorego do Czechostowacji
przywiodto nie tyle sympozjum filozoficzne, ile wazny mecz pitki noznej
miedzy Anglikami a Czechostowakami - rozmawia w hotelowym lobby z
pitkarzami, nadchodzi pechowy profesor McKendrick, ktory bierze
rozmowcow za filozofow, a toczaca sie rozmowa jeszcze utwierdza go w
btednym przekonaniu. Podobny figiel zdarza sie w tej sztuce po raz drugi,
gdy przeszukaniu mieszkania opozycjonisty towarzyszy radiowa relacja z
meczu, a wszystko, co dzieje sie na boisku, znajduje swoiste odzwierciedlenie
w poczynaniach bezpieki wobec wlasnosci podejrzanego i wobec

przypadkowo zamieszanego w cala sprawe Andersona.

Przytoczone sceny z Faulu mogtyby réwniez ilustrowac trudnos¢, na jaka
napotyka badacz, probujacy odnalezé powigzanie pomiedzy ztozona czesko-
zydowsko-angielska tozsamoscia Toma Stopparda i specyfika jego teatru.
Zapewne kazda ze stawianych tez moze zosta¢ obalona za pomoca
kontratezy wywiedzionej z jego niejednoznacznej i proteuszowej twdrczosci.
W istocie rzeczy taka jest podstawowa zasada dramaturgii Stopparda, co
autor - tym razem jednoznacznie - wyrazit tak: ,Robie zatozenie, odrzucam
je, zbijam odrzucenie i odrzucam zbicie” (cyt. za: Uchman, 2014, s. 79).
Wielos¢ odniesien do kultury czeskiej i zydowskiej, a nawet pewne
intensyfikowanie sie ich w ostatnim czasie potwierdza jednak, ze jest to

kontekst niezwykle wazny w tej tworczosci - wpisany w jej DNA.
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Przypisy

1. Janowi Antoninowi Bacie udato sie dopomoc w ucieczce blisko trzystu rodzinom, jak
mozna wywnioskowac z lektury tzw. Dokumentéw Ottona Heiliga, zbioru przekazanego w
1972 roku przez jednego z ocalonych do publikacji w ,National Jewish Monthly”. Zbiér
zawiera dziesieciostronicowe zeznania Ottona Heiliga, dotyczace mechanizmu ratowania
ludzi Baty i samego funkcjonowania placowek, fotografie szefow fabryki (Tomdasa i Jana
Batow), folder z lat trzydziestych o Zlinie, kopie listu od jednego z kierownikéw fabryki,
Josefa Hlavnicki, dotyczacego przeniesienia adresata w bezpieczniejsze miejsce, a takze
korespondencje z ,National Jewish Monthly”“. Heilig - ktéry zostat juz w 1938 roku odestany
z zajetego przez Niemcow Sudetenlandu na emigracje - opisuje spektakularny przypadek:
pare godzin po Anschlussie Austrii Bata wystal swdj prywatny samolot, zeby zabrac z
Wiednia dwdch pracownikéw, braci Meislow, i przeniost ich - podobnie jak wielu innych - na
jedno z nieokupowanych terytorow, na ktorych juz prowadzit interesy.

2. Z dokumentéw Heiliga mozna sie takze dowiedzie¢, ze: ,W czasie wojny sam Jan A. Bata i
jego placowki na calym Swiecie udzielaly wsparcia finansowego i materialnego
Czechostowacji w postaci przelewow na miliony dolaréw, a takze butéw i innych towarow
dla armii czechostowackiej. Miedzynarodowa ekipa pracownikéw Baty, liczaca wiecej niz
czterdziesci tysiecy ludzi, byta do dyspozycji aliantow” (Heilig, 1972).

3. Zob. Bieder, Lau, 2007. Na poczatku XX wieku powstaly w Singapurze dwie synagogi:
Maghain Aboth i Chesed-El, ktore odzwierciedlaja podziat na aszkenazyjskich i sefardyjskich
mieszkancéw miasta. Po wojnie miat miejsce exodus zydowskich mieszkancéw do Izraela,
Australii i USA, wiec spotecznosé ta skurczyta sie do niespelna dwustu osob, aby w ciagu
ostatnich trzech dekad ponownie wzrosnac¢. Watek azjatycki, a zwtaszcza singapurski, w
losach czeskich Zydéw w czasie drugiej wojny $wiatowej nie jest na gruncie
bohemistycznym wystarczajaco opisany; losy rodziny Straussleréw moga by¢ wiec
traktowane jako pars pro toto tej historii.

4. Tom Stoppard, ktéry dzielit w tamtym czasie mieszkanie z Piersem Paulem Readem i
Derekiem Marlowem, opowiadal, ze tworcy ktocili sie o wyzszo$¢ Hemingwaya nad
Fitzgeraldem, stuchali muzyki Righteous Brothers i dzielili sie swoimi pomystami
artystycznymi. Tutaj mozna odnalez¢é watek taczacy jedna z powiesci Marlowe’a i Hapgood
Stopparda: ,Pisze z pamieci, ktora jest coraz bardziej zawodnym zZrédtem, pamietam jednak,
ze kiedy Derek ogtosil, Ze pisze ,powies¢ szpiegowska”, byliSmy wysoce sceptyczni. Kogo w
tych czasach jeszcze obchodza takie rzeczy? Ksigzka The Spy Who Came in from the Cold
wyszta na Swiatto dzienne dawno temu (trzy lata wydaja sie tak dtugim czasem!). Pamietam
jednak, ze kiedy Derek przedstawil mi gtowna idee powiesci - szpieg o podwdjnej tozsamosci



ma za zadanie zabi¢ swoje drugie wcielenie - pomyslatem sobie: och, to jest absolutnie
rewelacyjny pomyst!” - opowiadat po latach Tom Stoppard (Stoppard, 2015).

5. Linda Hutcheon w The Politics of Postmodernism zauwaza, ze postmodernizm mozna
charakteryzowac poprzez kategorie “podwojnego kodowania” (double-coding),
oznaczajacego wspotudziat i jednoczesnie kontestacje porzadku kulturowego, w obrebie
ktorego funkcjonuje (zob.: Hutcheon, 2002, s. 142). Andrew Bennett i Nicholas Royle dodaja
natomiast, ze postmodernisci nie tylko unikaja definitywnosci, ale wrecz dowartosciowuja
wszelka niedefinitywnos¢ (zob.: Bennett, Royle, 2009, s. 280).

6. ,Teatr w teatrze” warto odroznic od ,sztuki w sztuce”, i to nie tylko w oparciu o medium.
Ten drugi chwyt (play within the play) ma znacznie dluzsza historie i odmienna motywacje
filozoficzng, wigze sie z nazwiskami takich autorow jak Szekspir, Molier, Pirandello czy
Rotrou, podczas gdy ,teatr w teatrze”, intensywnie eksploatowany w XX wieku choéby przez
Cocteau, Anouilha, Salacrou i Audibertiego, bywa okreslany przez wspotczesnych badaczy
jako koncepcja narcystyczna czy ,kanibalistyczna” (Radford, 1972, s. 76-90). ,Sztuka w
sztuce” to koncept wywodzacy sie z techniki heraldycznej mise en abyme (czyli dostownie:
L2umieszczony w otchtani”), polegajacy na wiaczeniu relacji z odrebnego spektaklu
teatralnego w ramy utworu dramatycznego. W ten sposob uklad: scena - publicznosé
multiplikuje sie jak odbicie postaci pomiedzy dwoma lustrami, co pozwala zbudowac¢ efekt
identyfikacji widza z bohaterami ,ramowej” sztuki: widz oglada z ,meta-aktorami” dzieto
odgrywane na scenie przez aktorow.

7. Podobnie opisywaty ten problem Shoshana Felman i Dori Laub (Felman, Laub, 1992),
ktore analizowaly DZzume Alberta Camusa jako metonimie - a nie metafore - Zagtady (na
zasadzie catkowitego wyparcia i repetycji watkow).

8. Konfucjanizm opiera sie na przeswiadczeniu o poSmiertnym ,zlaniu sie” tozsamosci
przodkow w bezosobowa site, majaca wptyw na losy zyjacych; jednym z zatozen hinduizmu
jest reinkarnacja, czyli wedrowka tozsamosci; chrzescijanstwo zas$ podkresla wymiar
indywidualny i niezmiennos¢ tozsamosci réwniez po $mierci.

9. Z czeskiego oryginatu Ztizend moznost soustredeni przetozyt Jézef Waczkow, spektakl
miat polska premiere w Starym Teatrze w Krakowie w 1968 roku, opublikowata go takze
,Literatura na Swiecie” 1989 nr 8-9.

10. Inspiracje dziataja w obie strony: warto odnotowac zbiezno$¢ miedzy pomystem
fabularnym w sztuce The Travesties Stopparda z roku 1974 i duzo p6zniejszym utworem
Doma u Hitlertu aneb Historky z Hitlerovic kuchyné (2007) morawsko-zydowskiego rodaka
Stopparda, Arnosta Goldflama, ktéry odwotuje sie w swojej tworczosci do teatru absurdu: w
obu utworach punktem wyijscia jest historycznie prawdopodobne - cho¢ niedokonane -
spotkanie postaci, ktore przebywaty w pewnym momencie w tym samym miejscu: u
brytyjskiego autora sa to Lenin, Joyce i Tzara w Zurychu, u czeskiego mtodzi Stalin i Hitler
na stacji kolejowej w Brnie.

11. W polskich teatrach XIX wieku ten utwér Nestroya grywano pod kilkoma tytutami: Chce
sobie pohula¢, Pohulam sobie albo Chce mu sie pobryka¢ - co $wiadczy o jego popularnosci
na naszych scenach, zwtaszcza galicyjskich (przyp. red.).

12. Czescy Zydzi czescy rzadko to robili, a jeszcze rzadziej wprost; warto jednak
przypomnieé, ze w 1966 roku rezyser Jan Grossman wystawit Proces Kafki w legendarnym
dysydenckim Teatrze na Balustradach, wpisujac sie w ten sposéb w aktualny nurt wlaczania
Kafki i szerzej - kultury zydowskiej w obreb kultury czeskiej, co z kolei byto jednym z
wazniejszych aktow Praskiej Wiosny.

13. ,Jesli klasyczny humor zydowski ma co$ wspdlnego z Talmudem, to jest to racze;



struktura niz zawarto$¢. Nieprawdopodobnie logiczne, nieco zawite argumenty, sceptycyzm
i znaczaca potrzeba powigzania inteligencji ze zdrowym rozsadkiem - oto charakterystyczne
cechy wywoddéw rabindw, a w gruncie rzeczy cechy zydowskiego humoru” (Novak, Waldoks,
1981, s. 51). Hershey H. Friedman dowodzit, ze absurdalny i teatralny zarazem komizm
zydowski byt sposobem na odprezenie uczniéw jesziwy podczas dlugotrwatych zajec.

14. Hucpa (czeska forma: chucpe) to stowo, ktére do polskiego i czeskiego przyszto z jidysz
i, jak definiuja Oz i Oz-Salzberger: ,Odnalez¢ ja mozna tam, gdzie zbiegaja sie wiara,
kiétliwos¢ i autoironia. Hucpa to niepowtarzalny rodzaj szacunku, ktéremu zawsze
towarzyszy odrobina dystansu. Nie ma Swietosci, ktore bytyby nienaruszalne. Dlatego wolno
od czasu do czasu posmiac sie z rabina, z Mojzesza, z aniotéw, a takze z Wszechmogacego.
Zydowska tradycja $miechu jest tak dtuga, jak zydowska tradycja tez. Stodko-gorzki
samokrytycyzm, ktéry czasem prowadzil wrecz do samonegaciji, stuzyt Zydom jako pancerz
ochronny we wrogim Swiecie. A poniewaz Smiech, ptacz i autokrytycyzm maja w zydowskiej
tradycji charakter niemal bez wyjatku werbalny, odcisnety sie one w zydowskich jezykach”
(Oz, Oz-Salzberger, 2014, s. 230-231).

15. Stowo recesse - recesja - wywodzi sie z tacinskiego recessio (,0dwrot, cofniecie sie”),
jednak, wedlug Jirego Rejzka, autora czeskiego stownika etymologicznego, w tym przypadku
chodzi o pdzniejsze, przeksztalcone znaczenie tego stowa, ktére oznaczato przerwe, pauze
szkolna. Chodzi tutaj o humor uczniowski, jednoczesnie bezczelny i ustuzny, ze sktonnoscia
do happeningu i improwizacji. Recesse kojarzy sie z nazwiskami Vladimira Bora oraz Pavla
Kropacka, Hugona Huska i Rudolfa JaroSa, wspottwdrcow przedwojennego Praskiego Klubu
Recesjonistow (ktéry podczas wojny zmienit nazwe na Koto Przyjacidt Rzeszy Kolabora). Byli
oni zarazem wspotautorami Almanachu recesse z 1936 roku i o rok pozniejszej powiesci
Cesta do Bodele - ktora przypomina gagi Latajacego Cyrku Monty Pythona - wydanej pod
zmistyfikowanym nazwiskiem Pankraca Perli ,w przektadzie z perskiego Dr. Klavira”.
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