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/ WIELOJEZYCZNOSC W TEATRZE

Wielojezyczny teatr europejski: proba zarysu

Kasia Lech | Universiteit van Amsterdam

Multilingual Theatre in Europe: An Attempt at an Overview

The article surveys trends in multilingual European theatre in the last decade. It outlines
artistic, pedagogical and institutional practices that try to revive the multilingual traditions
of European theatre, reflect the diversity of the different European present(s), and imagine
futures while searching for otherness-friendly hospitality. The overview grows out of my
research project Multilingual Dramaturgies: Towards New European Theatre, which was
based on qualitative interviews with artists whose practices concentrate in Europe, and
whose voices and languages stretch across Italy, Denmark, England, Sweden, France,
Vietnam, Wales, Poland, Germany, Lithuania, Belgium, the Netherlands, Spain, the Czech
Republic, Cuba, USA, Brazil, Austria, Argentina and Croatia.
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Zaczne od zdjecia. Przedstawia ono wielojezyczne graffiti stworzone przez
odwiedzajacych Casa di Giulietta w Weronie. Sciana budynku, ktéry odgrywa
dom Szekspirowskiej Julii, byta zapetniona listami, wiadomosciami,
rysunkami i stowami w réznych jezykach az do 2019 roku, kiedy to miasto
postanowito jg oczyscic, zeby chronié¢ zabytek. Graffiti znikneto, a wraz z nim

symboliczna inscenizacja wielojezycznosci przenikajacej historie



europejskiego teatru. Ten akt usuniecia graffiti w celu , ocalenia tradycji” ma
symboliczne znaczenie. Odzwierciedla wewnetrzny zgrzyt w teatrze
europejskim, ktory czesto widzi swoje tradycje w kontekstach narodowych i
jednojezycznych, a jednoczesnie ma wielojezycznos¢ wpisang w swoje
historie. Wielojezycznosé w obecnym kontekscie rozumiana jest jako
interakcja pomiedzy roznymi jezykami jako usystematyzowanymi srodkami
komunikacji, ktore oparte sa na ztozonych regutach (gramatyka, sktadnia,

ortografia, wymowa itd.).

Wielojezycznosc¢ a tradycje teatru

europejskiego

Marvin Carlson w Speaking in Tongues przywotuje kilka przyktadow
europejskich dramatopisarzy, ktérzy zawierali w swoich sztukach elementy
wielojezycznosci (stowa, rytmy jezykow obcych). Wiele z jego przyktadéw
nalezy do tzw. kanonu: pierwszy zachowany dramat europejski, czyli
Persowie Ajschylosa, Henryk V Williama Szekspira, Mieszczanin szlachcicem
Moliera (Carlson, 2006, s. 24-45). Wielojezycznos¢ pojawia sie tez u polskich
autorow: Jana Kochanowskiego, Juliana Ursyna Niemcewicza, Aleksandra
Fredry czy Adama Mickiewicza (w jego Dziadach wielojezycznosc jest
domeng Diabtéw i Nowosilcowa, co z pewnoscia nie jest przypadkowe). Nie
chodzi tylko o dramat, opera w Europie ma wielojezycznosc¢ gteboko
zakorzeniona w swoich tradycjach i czesto przyjmowata i przyjmuje
wieloeuropejska tozsamos¢ kulturowa, jak pisze Marta Mateo (2014, s. 332).
Nic wiec dziwnego, ze dla aktoréw wielojezycznos¢ byta niegdys

umiejetnoscia zawodowa.

Sredniowieczny dramat liturgiczny byt grany po lacinie - a pézniej po tacinie

i w lokalnych jezykach - w catej Europie, a aktorzy commedii dell’arte



potrzebowali zréznicowanego repertuaru jezykowego, ktory obejmowat
lokalne jezyki wtoskie, tacine, greke, hiszpanski. A gdy zespoty rozpoczety
miedzynarodowe tournées, jezykow, w ktorych grano, przybywato.
Wielojezycznos¢ w commedii dell’arte wynikata rowniez z dominacji
Hiszpandw na Potwyspie Apeninskim w XVI i XVII wieku. Jedna z najbardzie;
znanych postaci (i teatralny pierwowzér Papkina), II Capitano, byt
karykatura hiszpanskich zotnierzy i czesto mieszat hiszpanski i wtoski (Jaffe-
Berg, 2008, s. 206). Tradycje te stracily na znaczeniu, kiedy standardyzm
jezykowy - zaktadajacy, ze istnieje jedna konkretna odmiana jezyka, ktéra
jest ,poprawna”, ,lepsza” i odporna na zmiany - zaczat tgczy¢ sie z
ideologiami narodowosciowymi, tworzac powigzania miedzy mowieniem
jednym (poprawnym) jezykiem, a narodowa wspolnota i politycznie
pojmowana jednoscia. Choc¢ dla Spiewakéw operowych umiejetnosé
Spiewania w wielu jezykach pozostata kluczowa, a niektorzy rezyserzy
(zwlaszcza z nurtu interkulturalnego, jak Eugenio Barba, czy

postdramatycznego, jak Jan Lauwers) wykorzystywali wielojezycznosc.

Obecnie, w kontekscie wielojezycznosci, teatr europejski jest zagmatwana
siecig paradokséw. Z jednej strony dazy do zdobywania miedzynarodowej (a
wiec i wielojezycznej) widowni, gosci na festiwalach, zaprasza rezyseréw z
réznych zakatkow swiata. A jednoczesnie ten sam teatr jako silnie
zinstytucjonalizowana praktyka kulturowa, ktéra opiera sie na okreslonych
kontekstach ekonomicznych, spotecznych, politycznych i komercyjnych
(Chaudhuri, 2016, s. 174), odzwierciedla postjednojezyczna kondycje
Europy. Yasemin Yildiz uzywa tego terminu, aby opisac, jak wielojezyczna
rzeczywistosé Europy jest zorganizowana przez jednojezyczne struktury
doswiadczania, narracji i organizacji, opierajace sie na zatozeniu, Zze norma
jest osoba postugujaca sie jednym jezykiem, ktory doskonale wpisuje sie w jej

kontekst rodzinny, zawodowy, narodowy czy etniczny (2013, s. 2-4).



Jest jednak coraz wiecej teatralnych przedsiewziec, ktére te
postjednojezyczna rzeczywistosé¢ problematyzuja. Ponizej dokonuje
przegladu ich gtéwnych nurtéw i tematyki na przyktadach dziatalnosci
artystow z réznych srodowisk teatralnych, na réznym etapie rozwoju
zawodowego i otrzymujacych (lub nie) bardzo r6zne wsparcie finansowe.
Wszyscy pracuja w warunkach profesjonalnych, ale w bardzo réznych
kontekstach: duze instytucje, organizacje mniejszosciowe, teatr migrancki,
teatr tanca, niezalezne grupy teatralne, edukacja teatralna czy pedagogika
teatru. Pokreslitam stowo ,rézne” z dwéch powodow. Po pierwsze, celem
mojego zarysu nie jest zaprezentowanie wszystkich tworcow, ale pokazanie,
ze pewne zjawiska sa charakterystyczne dla teatru wielojezycznego
niezaleznie od kontekstu. Po drugie, tym, co taczy zaprezentowane praktyki,
jest wlasnie réznica. Artysci, o ktérych pisze, szukaja sposobow spojrzenia na
innos¢ poza paradygmatami etnocentryzmu, interkulturalizmu opartego na
,Zachodzie i reszcie” (Knowles, 2010, s. 21) czy innymi, ktére mozna opisac
poprzez binarne my-oni. Dla wiekszosci wielojezycznosc jest stale w centrum

ich teatralnej praktyki.

Zarys opiera sie na moim projekcie badawczym Multilingual Dramaturgies:
Towards New European Theatre, w ramach ktorego rozmawiatam
(jakosciowo, a potem te rozmowy analizowatam) z artystami, ktorych gtosy i
jezyki pochodza z Wtoch, Danii, Anglii, Szwecji, Francji, Wietnamu, Walii,
Polski, Niemiec, Litwy, Belgii, Holandii, Hiszpanii, Czech, Kuby, USA,
Brazylii, Austrii, Argentyny, Chorwacji, a ich praktyki - cho¢ skupione w

Europie - przekraczaja europejskie granice geopolityczne.

Wielojezycznos¢ w teatralnych instytucjach

Po pierwsze, mamy teatry mniejszosciowe, ktore przypominaja o



wielojezycznych historiach Europy i problematyzuja jednojezycznosé
narodowych/krajowych krajobrazow teatralnych. Teatrul Maghiar de Stat
(Panstwowy Teatr Wegierski) w Kluzu wystawia spektakle w jezyku
wegierskim z rumunskimi i angielskimi napisami, przywotujac
wielokulturowa i ztozona historie regionu Transylwanii. Do 2016 roku duzy
napis ,Shalom” na placu Grzybowskim 12/16 w Warszawie witat widzéw
Teatru Zydowskiego - jednego z dwdch europejskich teatréw grajacych w
jezyku jidysz. Drugi to Teatrul Evreiesc de Stat (Pafistwowy Teatr Zydowski)
w Bukareszcie. Niedawna adaptacja Szekspirowskiej Burzy - jako Der
Szturem. Cwiszyn/Burza. Pomiedzy - w rezyserii Damiana Josefa Necia
(2020) w jezyku jidysz nawiedzata polska przestrzen teatralna i dramat
Szekspira losami polskich Zydéw, a tytutowa burza, jak odczytal to Lukasz
Drewniak, wybierajac spektakl do finatu 27. konkursu o Ztotego Yoricka,
stata sie Zagtada (2022).

W sercu Helsinek stoi wielki Svenska Teatern (Teatr Szwedzki), panstwowy
teatr wystawiajacy sztuki w jezyku szwedzkim. Beaivvas Sami
Nasunalatedhter (Laponski Teatr Narodowy) ma siedzibe w Guovdageaidnu
(Norwegia). Gra w jezykach laponskich na terenach laponskich w Norwegii,
Szwecji, Finlandii i Rosji. An Taibhdhearc (dostownie: widmowe widzenie) w
Galway to teatr postugujacy sie jezykiem irlandzkim. Budynek z czerwonej
cegly w Leeuwarden, stolicy Fryzji, to siedziba Tryater, ktorego dziatalnos¢
artystyczna rozciaga sie na te catg dwujezyczna prowincje w Holandii, w
ktorej potowa ludnosci postuguje sie jezykiem zachodniofryzyjskim. Tryater
jest takze symboliczna pozostatoscia po wczesnosredniowiecznym regionie
Magna Frisia (dzi$ rozposcierajacym sie na terenie Holandii, Niemiec i
Belgii). W przesztosci dziatalnosé¢ tych teatréw byta czesto nastawiona na

chronienie jezyka i skupianie sie na narodowym i lokalnym kontekscie.



W ostatnich latach wzrasta jednak swiadomos¢, ze wraz z globalnymi i
lokalnymi zmianami gospodarczymi, spotecznymi i politycznymi istnieje
potrzeba nowego spojrzenia na wielojezyczne tradycje teatru europejskiego.
Podczas European Theatre Forum 2020: European Performing Arts in Focus,
Regina Guhl (Hochschule fiir Musik, Theater und Medien, Hanower), Maté
Gaspar (producent i wyktadowca teatralny, Budapeszt), Beata Szczucinska
(kanclerz Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza, Warszawa) oraz
Leo Swinkels (dziekan Wydziatu Sztuki, Zuyd Hogeschool, prezydent
platformy European Theatre Academy, Maastricht) uznali szkolenie
praktykdw teatru w zakresie teatru wielojezycznego za jedno z kluczowych
wyzwan dla teatru europejskiego. Pionierkami sa Tiina Syrja z Tampereen
Yliopisto w Finlandii i Francuzka Anne Bérélowitch, ktora wspétpracuje m.in.
ze szkotami teatralnymi w Paryzu, Glasgow i Chalon-sur-Saéne. Ich praktyki
sie réznia. Syrja uczy aktorow grania w jezykach, ktérymi nie mowia. Anne
Bérélowitch pracuje z indywidualnymi kompetencjami aktorow. W Polsce tez
byty takie préby. Podczas moich studiéw aktorskich na Wydziale Lalkarskim
Akademii Sztuk Teatralnych do wielojezycznosci zachecat nas Mirostaw
Kocur. A nasz dyplom Masakra - powstaly przy wspotpracy z praska
Divadelni fakulta Akademie muzickych uméni i Akademia Muzyczna we
Wroctawiu - zagraliSmy w trzech przeplatajacych sie jezykach: polskim,
czeskim i stowackim. Byl to tez dyplom dramaturgiczny Czecha Lukasa

Trpisovskiego i rezyserski Stowaka Martina Kukucki, znanych jako SKUTR.

To zainteresowanie szkot teatralnych wielojezycznoscia jest z jednej strony
wynikiem niepewnej sytuacji ekonomicznej, ktéra zmusza artystow do
podrozy i pracy w roznych srodowiskach jezykowych. Jest to rowniez
refleksja nad obecnym bezprecedensowym poziomem migracji, ktéry zmienia
i wzbogaca jezykowe krajobrazy dzwiekowe, wizualne i dotykowe w Europie.

Jest to rowniez rzeczywistosé branzy teatralnej (i filmowej) oraz wynik



rosngcego zainteresowania jej liderow wielojezycznymi przedstawieniami.
Wielojezycznos¢ zostata wiaczona w wizje kierownicze Matthiasa Lilienthala
w Munchner Kammerspiele (Niemcy), Shermin Langhoff w Gorki Theater
(Niemcy), w Burgtheater kierowanym przez Martina KusSeja (Austria), w
NTGent pod kierunkiem Milo Raua (Belgia) oraz w Europa Ensemble Olivera
Frljicia. Ten ostatni projekt wspétrealizowany jest przez Nowy Teatr w
Warszawie, Schauspiel Stuttgart (Niemcy), Zagrebacko KazaliSte Mlad
(Chorwacja) oraz EOviko ©¢atpo (Teatr Narodowy) w Grecji. Od stycznia
2023 roku sceng Théatre National de Strasbourg i zwigzana z nig szkota
teatralng kieruje Caroline Guiela Nguyen. Biorac pod uwage, ze teatr
Nguyen konsekwentnie bawi sie wielojezycznoscia, wprowadzajac na
konserwatywne francuskie sceny gtosy i historie tradycyjnie uznane za
,niewarte” opowiadania - np. migrantow z Wietnamu w Saigon (2017) -

mozna oczekiwac, ze te wizje teatru rezyserka bedzie kontynuowac.

Teatry mniejszosciowe takze szukaja nowych inspiracji i okazji do wymiany
doswiadczen. Phone to wspierany przez Kreatywnag Europe projekt
polegajacy na wspotpracy pomiedzy regionalnymi i mniejszosciowymi
teatrami jezykowymi. Uczestnicza w nim Tryater z Fryzji, Deutsch-
Sorbisches Volkstheater Bautzen/Némsko-Serbske Ludowe Dziwadto
(niemiecko-serbotuzycki teatr w Budziszynie), Teatrul Evreiesc de Stat w
Bukareszcie, Fibin Teo (aktualny narodowy zespoét teatralny jezyka
irlandzkiego w Galway), Stadttheater Bruneck (niemieckojezyczny teatr w
Potudniowym Tyrolu), Teatr Piba (bretonskojezyczny teatr w Brescie we
Francji), galicyjskojezyczny zespét teatralny Centro Dramatico Galego w
Santiago de Compostela, Kvaaniteatteri w Norwegii grajacy po kwensku,
baskijski teatr Maria de Jongh w Bilbao oraz Theatr Genedlaethol Cymru

(walijski teatr narodowy w Carmarthen).



Tworzenie przestrzeni sprawczosci

Zaczetam od relatywnie duzych organizacji majacych w miare staty doptyw
sSrodkdw, zapewniajacy jakie$ bezpieczenstwo finansowe i przestrzen do
eksperymentdéw. Niezmiernie wazne jest jednak, zeby podkresli¢, ze to
przede wszystkim artysci z doswiadczeniami niepetnosprawnosci, migracji,
postmigracji zmieniaja praktyki dotyczace wielojezycznosci w teatrze
europejskim. I to one inspiruja wieksze organizacje. Artysci wykorzystuja
wielojezycznos¢ jako performans autentycznosci (Meerzon, 2021, s. 32),
narzedzie aktywizmu oraz platforme do wyobrazania sobie przysztosci.
Ogolnie rzecz biorac, w ich dziataniach czesto pobrzmiewa echo frazy
Michaita Bachtina ,zyje w sSwiecie cudzych stéw”, poprzez ktore odnosit sie
on do interakgji, spotecznej natury i wielogtosowosci zapisanej w jezykach
(1986, s. 143). Dodaja réwniez nowego - pozakolonialnego - znaczenia
refleksji Seamusa Heaneya nad relacjami angielsko-irlandzkimi: jezyk jest
Ljednym z miejsc, w ktérych wszyscy zyjemy” (2011, s. 277). Cytaty te
wskazuja nie tylko na wielojezycznos¢ w codziennosci, brak jasnego i
catkowitego podziatu na jezyki, ale takze na mozliwos¢ ksztalttowania tych
jezykowych kontekstow w celu tworzenia nowych przestrzeni. W szerszym
kontekscie uderzajacym przyktadem jest Ntozake Shange. Jej zabiegi, aby
(jak sama mdwita) zdeformowac standardy amerykanskiego angielskiego i
poprzez te deformacje wpisa¢ swoj gtos w jezyk, ktéry ja marginalizowat
(Gavin, 2012, s. 195), odbijaja sie echem nie tylko wsrdd czarnoskorych
wspotczesnych artystow teatralnych w Europie - takich jak debbie tucker
green (Goddard, 2015, s. 70-71) - ale takze wsrdd innych marginalizowanych
i wielojezycznych gtosow. Peyvand Sadeghian (Iran/Wielka Brytania), Paula
Rodriguez (Hiszpania/Wielka Brytania) czy SignDance Collective

International pracuja i graja wielojezycznie, bawigc sie standardami



jezykowymi, zeby odzyskac i zaznaczy¢ swoja spoteczng i artystyczna

sprawczos¢ w kontekstach, ktore im tej sprawczosci odmawiajg.

Sadeghian ma podwdjne obywatelstwo, ktére odzwierciedla jej ztozong
przynaleznos$¢ kulturowa i polityczng. Napisana i zagrana przez nia sztuka
Dual 2020) 00000) wyrezyserowana przez Polke Nastazje Domaradzka -
uzywa wielojezycznej poezji, zeby pokazac¢ doswiadczenia bycia jednoczesnie
Brytyjka i Iranka w kontekscie konfliktdw brytyjsko-iranskich, wojny i
brytyjskiego Home Office (Ministerstwo Spraw Wewnetrznych) znanego z
islamofobii. Rodriguez opiera sie na doswiadczeniach migracji z Hiszpanii do
Wielkiej Brytanii, tworzac wielojezyczne adaptacje klasyki hiszpanskiej. Jej
Rosaura (2016) - tworzona we wspoipracy z hiszpanska aktorka Sandra Arpa
- to dwujezyczna adaptacja Zycie jest snem Pedra Calderéna de la Barca.
Aktorki bawily sie angielskim i hiszpanskim, prébujac sobie wyobrazi¢ wraz z
widzem nowe sposoby postrzegania innosci w kontekstach, w ktérych
jakakolwiek innosc¢ jest postrzegana z wrogoscia. Proporcje hiszpanskiego i
angielskiego zmieniaja sie w zaleznosci od kraju. Do tej pory aktorki zagraty
Rosaure w Wielkiej Brytanii (w czasie brexitowego referendum), Hiszpanii i
Meksyku (podczas prezydentury Donalda Trumpa). W Londynie Arpa i
Rodriguez méwily wierszem Calderdna po hiszpansku, podkreslajac sensy
wyrazistymi gestami i ruchem. Zwracajac sie bezposrednio do publicznosci,
uzywaty angielskiego, aby wyjasni¢ fabute. Nigdy nie ttumaczyty
hiszpanskiego tekstu. Angielski jedynie wypekiat luki, podkreslajac prawo
publicznosci do poczucia zagubienia. Sztuka konczyta sie wspdélnym

wyobrazaniem Europy, w ktorej jest miejsce dla kazdego.

SignDance Collective International wnosi swoje doswiadczenia zwigzane z
przekraczaniem granic i niepelnosprawnoscia do unikalnej formy

choreograficznej signdance, ktora jest ,forma teatru tanca, w ktérym jezyk



migowy jest podstawa choreograficzng i strukturag dramaturgiczng” (de
Senna, 2016, s. 84). Co wazne, dla SignDance Collective International jezyki
migowe nie sa jedynie narzedziem choreograficznym czy estetycznym.
Przeciwnie, zachowuja w pelni swoje funkcje komunikacyjne i kulturowe,
podkreslajac, ze jezyki migowe nie sa jedynie narzedziami dostepnosci, ale
pelnymi srodkami komunikacji ze swoimi kulturami i historiami. Jako takie
wprowadzaja wazna perspektywe do dyskusji na temat problemow

spotecznych i nieréwnosci.

Przyktadowo, wielojezyczna Carthage/Cartagena - adaptacja dramatu
Caridad Svich napisanego po angielsku z hiszpanskimi wstawkami - zajmuje
sie wielowymiarowym przekraczaniem granic (gtownie miedzy krajami, ale
nie tylko) jako doswiadczeniem, narzedziem twérczym i czescig procesu
twérczego. Spektakl powstawat miedzy 2013 a 2017 rokiem w réznych
miejscach (m.in. Austrii, USA, Wtoszech i Wielkiej Brytanii). W tym czasie
zmieniali sie tworcy (co byto zamierzone). Na poczatku rezyserowata, na
przyktad, hiszpanska rezyserka Beatriz Cabur, ale to Stoweniec Goro Osojnik
przejat rezyserska pateczke na koncu procesu. SignDance Collective
International wprowadzit do adaptacji dramatu Svich jezyki migowe i
méwione - International Sign, American Sign Language, British Sign
Language, angielski, niemiecki i sierraleonski. W scenie otwierajacej
spektakl Isolte Avila poruszala sie po scenie posréd lezacych aktoréw,
moéwigc o potrzebie powrotu do jezyka, ktéry utracita. Méwita po angielsku z
domieszka hiszpanskiego, jednoczesnie tanczac thumaczenie na jezyk migowy
(signdance). Jej ciato zblizato do siebie te jezyki, ale jednoczesnie pozostaty
one odrebne. Dramaturgia aktorska - czyli sposéb, w jaki performerka
przedstawiata siebie, swoja historie, swoje tozsamosci - istniata jednoczesnie

w wielu jezykach. Ta strategia rozszerzata sie na scene i inne ciata. Avila,



prowadzac dialog z Lionelem Macauleyem, migata ttumaczenie jego stow i
jednoczesnie (poprzez ekspresje ruchu) informowata widza, jak doswiadcza
tego, co Macauley méwit. W koncéwece tej sceny kwestie wypowiadane byly -
juz przez cata czwérke aktorow - po angielsku, hiszpansku, niemiecku i
sierraleonsku. Podczas gdy troje z aktoréw jednoczesnie ttumaczyto kwestie
na rézne uchoreografione jezyki migowe (to sie zmieniato, ale zazwyczaj
amerykanski jezyk migowy, brytyjski jezyk migowy oraz miedzynarodowy
jezyk migowy), Angelina Schwammerlin grata na gitarze. Efektem byt
transjezyczny, fizyczny i dzZwiekowy pejzaz migracji i nieprzynaleznosci,
ktory pokazywat wykluczenie, utrate jezyka, czy przemoc integralnie
wpisana w doswiadczenie przekraczania geopolitycznych granic na poziomie
sensorycznym, estetycznym i politycznym. W ten sposéb spektakl w szerszym
kontekscie méwit o przemocy zwigzanej z koniecznoscia ciggtego

redefiniowania siebie w oparciu o struktury, ktére wykluczaja innosc.
Strategie gosc-innosci

Tematyka roli jezyka i przekraczania granic - fizycznych i metaforycznych -
wigze sie z tym, ze doswiadczenia wielojezycznosci czesto podwazaja
oczekiwania dotyczgce idealnego dopasowania personalnych, rodzinnych,
zawodowych, narodowych i etnicznych kontekstéw jezykowych. Laczy sie to
z dostrzeganiem punktéw stycznych pomiedzy réznymi doswiadczeniami
marginalizacji opartej na normatywnych kategoriach tozsamosciowych.
Czesto artysci uzywaja wielojezycznosci jako narzedzia do wyobrazania sobie
nowych sposobow na bycie razem i rozumienie obcosci. Szukaja, jakby to
opisat Cezary Wodzinski, sposobéw na goscé-innos¢ jako proces dostrzegania
wtasnej innosci i rozpoznawania siebie poprzez nomadyczny akt ciggte;
zmiany ,w ruchu miedzy Ktos a Nikt, miedzy Nikt a Ktos” (Wodzinski, 2015,
s. 24, 51-52, 74). W 2016 roku w Berlinie artysci z migracyjnych i



postmigracyjnych srodowisk kolumbijskich i brazylijskich - Simon(e) J.
Paetau, Jair Luna i Iury Trojaborg - przedstawili Frutas Afrodisiacas w
Maxim Gorki Theater. Ta koprodukcja pomiedzy Studio 4, Maxim Gorki
Theater i Ballhaus Naunynstralse zostata przygotowana przez Laure Paetau z
Schauspielhaus Zurich (Szwajcaria). Spektakl opowiadat o ruchu queer w
Berlinie Zachodnim w latach osiemdziesiatych z perspektywy postkolonialnej
i wielojezycznej, opartej na doswiadczeniach emigracyjnych mieszkancéw
Ameryki Potudniowej w Berlinie, dekonstruujac ,state ramy” zaréwno

heteronormatywnosci, jak i kolonializmu (Sharifi i Paetau, 2020, s. 74).

Znaczenie tych artystyczno-spotecznych przedsiewzie¢ dla przysztosci teatru
europejskiego i ludzi zamieszkujacych Europe mozna sobie wyobrazic,
analizujac przypadek Islandii. International Theatre Company Reykjavik
Ensemble zostata zatozona jesienig 2019 roku przez urodzonag na Islandii
rezyserke Paline Jénsdottir i urodzona w Polsce Ewe Marcinek jako
platforma dla wielonarodowych tworcéw teatralnych, celebrujaca
réznorodne pochodzenie i jezyki. Ich Eg kem alltaf aftur/I Shall Always
Return w oczywisty sposob - po islandzku i angielsku - odnosi sie do
Tadeusza Kantora; bezposrednim kontekstem jest pokaz jego Nigdy tu juz
nie powrdce (1988) w 1990 roku na Reykjavik Arts Festival. Ale Eg kem
alltaf aftur/I Shall Always Return skupia sie takze na polskich migrantach w
Islandii. Inny islandzki zespdt PAliS - o nazwie symbolizujacej islandzko-
polskie korzenie - rozpoczat dziatalnosé¢ w 2021 roku i od razu zdobyt
prestizowq islandzka nagrode Performing Arts Award Grimuverdlaun za
debiut roku. W 2022, przy wspoéipracy z Borgarleikhusid/The Reykjavik City
Theatre - jednej z dwdch gtownych scen kraju - zrealizowali Tu jest za drogo
eda Uff, hvad allt er dyrt hérna. Islandzka cze$é tytutu powtarza sens
polskiej czesci. Spektakl pokazuje Islandie w 2026 roku, kiedy to Polak

zostaje burmistrzem Reykjaviku, jednak gtownym tematem jest historia



polskiej pary, ktora przyjezdza do Islandii, by zarobi¢ na slub. W szerszym
ujeciu spektakl porusza problem przynaleznosci i tozsamosci narodowej w
Islandii. Podczas premiery w lutym 2022 roku artysci wyszli do uktonow,

niosac ukrainska flage w gescie solidarnosci z ofiarami rosyjskiej inwazji.

Jedna z aktorek wystepujacych w Tu jest za drogo eda Uff, hvad allt er dyrt
hérna jest Sylwia Zajkowska, lalkarka, ktéra w 2020 roku przeniosta sie do
Islandii, a wczesniej byta w zespole poznanskiego Teatru Animacji. Kilka
miesiecy pozniej Zajkowska miata okazje ponownie odegraé problematyke
tozsamosci narodowej w Islandii. Zostata wybrana - jako pierwsza nie-
Islandka - do roli fjallkonan, czyli ,kobiety z gér”, ktéra uosabia i ucielesnia
Islandie podczas narodowego swieta 17 czerwca. Zajkowska, ubrana w
islandzki stroj narodowy, wyrecytowata wiersz Brynji Hjdlmsdottir o
roznorodnosci w jezyku islandzkim. Wyrecytowany przez migrantke z bardzo
charakterystycznym polskim akcentem - jak mowi sama Zajkowska (2022) i
podkreslaja media (np. Fontaine, 2022) - wiersz stat sie zaproszeniem do
ponownego wyobrazenia sobie wspdlnoty Islandii, uznajgc innos¢ za jej
podstawowaq ceche. Nie da sie oczywiscie udowodni¢ zadnego zwigzku
przyczynowo-skutkowego miedzy tymi projektami kulturowymi, ale wszystkie
one sa przyktadem dziatan nakierowanych na ponowne wyobrazenie sobie
spotecznosci Islandii poprzez wielojezycznos¢ i roznice. Podobne cele widaé
w spektaklu Marty Gdrnickiej Still Life. A Chorus for Animals, People and All
Other (2022) w Maxim Gorki Theater. Rezyserka przygladata sie wspolnocie
ponad granicami gatunkdw. Jej postdramatyczny i postludzki chor czerpat z
niemieckiego, angielskiego i ,postjezyka”, ktéry redefiniowatl atrybuty
etniczne, kulturowe, przestrzenne i czasowe, jak rowniez przynaleznosé i

wspolnote.



Ku zmianom systemowym

Intersekcjonalne spojrzenie, u ktérego podstaw leza wielojezyczne
doswiadczenia, ma réwniez wymiar aktywistyczny skierowany na zmiany
instytucjonalne i systemowe. W 2013 roku szwedzko-tunezyjski pisarz Jonas
Hassen Khemiri napisat list otwarty do Beatrice Ask, szwedzkiej minister
sprawiedliwosci. Poruszyt w nim kwestie zinstytucjonalizowanego
marginalizowania innosci, ktéra sprawiala, jak pisal, ze wiele oséb bez
wzgledu na pochodzenie czulo, ze nie sa ,prawdziwymi obywatelami”. Jego
sztuka Jag ringer mina broder (Wzywam moich braci) powtarza niektére z

motywéw listu (Sorenson i Khemiri, 2020, s. 65-66).

W 2014 roku aktorki Mihaela Dragan i Zita Moldovan zatozyty feministyczny
teatr romski Giuvlipen, ktéry rzuca wyzwanie opartej na rasie i ptci opres;ji
romskich kobiet. Teatr jest réwniez zwigzany z Asociatia Actorilor Romi
(Stowarzyszenie Aktoréw Romskich), ktére dazy do zmian strukturalnych w
rumunskim przemysle teatralnym i domaga sie uznania (i finansowania)
Giuvlipen przez panstwo (Giuvlipen, 2022; Komporaly, 2021, s. 2). W 2016
roku Teatr Modrzejewskiej w Legnicy i Makenoncku Hapopnen TeaTtap
(Macedonski Teatr Narodowy) w Skopje wspétprodukowaty dwujezyczny
spektakl Przerwana odyseja/Oducejama e npekuHama Roberta Urbanskiego.
Opowiadat on o Decata Begalci (macedonskich, greckich i wotoskich
dzieciach, uchodzcach z greckiej wojny domowej), ktore w 1948 roku
przybyly do Legnicy. Bezposrednim kontekstem politycznym byta
siedemdziesigta rocznica wygnania Decata Begalci oraz odmowa przyjecia

przez Polske uchodzcéw wojennych z Syrii.

Jesienia 2017 roku Amanda Coogan - styszaca artystka interdyscyplinarna,

ktorej rodzice oboje byli Gtusi, a jej pierwszym jezykiem stat sie Irish Sign



Language (ISL) - wspotpracowata z dublinskim Teatrem Gluchych nad
adaptacja The King of Spain's Daughter (Cérka krola Hiszpanii) Teresy
Deevy. Punktem wyjscia byta gtuchota Deevy. Spektakl zostat
zaprezentowany w Abbey Theatre (narodowym teatrze Irlandii) i wciggat
widzow w czynne badanie, co to znaczy by¢ styszanym i niestyszanym w
Irlandii, opowiadajac sie za prawnym uznaniem ISL jako jezyka mniejszosci.
Projekt ustawy, ktory uznat ISL i przyniést pewne zwiekszone prawa dla
Gtuchych w Irlandii, ostatecznie przeszed! przez D4il Eireann (irlandzki
parlament) w grudniu 2017 roku. O cenie, jaka ptaca Gtusi w Polsce za bycie
niestyszanymi, zrobit spektakl Adam Ziajski ze Sceny Roboczej. Nie mow
nikomu (2016) grany byt przez Gtuchych aktorow Polskim Jezykiem
Migowym i Lorma (jezyk oséb Gluchych i Niewidomych). Jednoczesnie (i na
zywo) Dominika Mroczek-Dabrowska ttumaczyta to, co powiedziane, poprzez
napisy w jezyku polskim (i czasem tez angielskim). Ziajski bardzo
inteligentnie przeplatat jezyki, kwestionujac hegemonie jezykowa polskiego
(i angielskiego w niektérych spektaklach), zapraszajac widza do

wspottworzenia bardziej demokratycznych trybow rozumienia i interakc;ji.

Aktywizm i wielojezycznos¢ tacza sie tez w kontekscie instytucjonalnym. W
latach 2018-2021 brytyjski Eclipse Theatre wspotpracowat z holenderskimi
teatrami Theater De Meervaart i ICK Dans Amsterdam oraz portugalskim
Teatro GRIOT przy projekcie Slate World. Projekt, wspétfinansowany przez
Kreatywna Europe, miat na celu promowanie widocznosci i mobilnosci
czarnych artystow w catej Europie. Organizacja Migrants in Theatre (Wielka
Brytania) zostata zatozona w 2020 roku przez Lare Parmiani (Wtochy),
Nastazje Domaradzka (Polska) i Alexandru Istudora (Rumunia) podczas
pandemii COVID-19. MiT aktywnie wspotpracuje z instytucjami teatralnymi,
aby zapewni¢ mozliwos¢ teatralnej sprawczosci artystdw-migrantow w

konserwatywnej rzeczywistosci brytyjskich instytucji teatralnych. Jedna z



inicjatyw byta ich wspdtpraca z teatrem New Diorama, ktory uzyczyt MiT
miejsce na proby. MiT udostepniat przestrzen projektom, w ktérych migranci
w pierwszym pokoleniu stanowili wiekszos¢ zespotu oraz peili decyzyjne
funkcje. Trzydziesci procent miejsc byto zarezerwowanych dla artystow-
migrantéw, ktorych tozsamos¢ byta niedostatecznie reprezentowana w MiT,
np. artystéw spoza Londynu, z Afryki, Karaibow, a takze artystéw
niepelnosprawnych. Jesli byto wiecej wnioskodawcéw niz miejsc, MiT
podejmowat decyzje poprzez loterie. Poprzez ten gest, MiT podkreslato, ze
loteria jest sprawiedliwszym kryterium niz (kulturowo zdeterminowana)
ocena dokonan czy waloréw artystycznych. New Diorama réwniez przejeta
pomyst loterii jako metodyke oceniania aplikacji o przestrzen na préby. Idei
wartosci artystycznej dotyczy takze kolejna z inicjatyw MiT, skupiona na
artystach wielojezycznych. Hiszpanka Paula Rodriguez (od Rosaury),
Rumunka Andreea Tudose i Wtoszka Emilia Teglia pracuja nad
zakwestionowaniem systemu finansowania sztuki w Wielkiej Brytanii, ktory
jest praktycznie niedostepny dla artystow-migrantéw pochodzacych ze

Srodowisk nieanglojezycznych.

Wyobrazanie sobie przyszlosci

Wielojezycznos¢ w teatrze stanowi tez platforme do wyobrazania sobie
przysztosci. W 2016 roku w Weselu wyrezyserowanym przez Radka Rychcika
w Teatrze Slaskim w Katowicach pojawita sie préba natozenia akcentu z
Belfastu (zaspiewowe podnoszenie koncéwek stdw) na jezyk Wyspianskiego.
Kilka lat pdZniej zrozumiatem, ze Rychcik - zapewne przez przypadek -
przewidziat przysztosc. Méj syn - wychowany w polsko-irlandzkiej rodzinie,
dla ktoérego jezyk polski jest w tym momencie najblizszym i dominujacym -
wymawia niektére polskie stowa z akcentem z pétnocnego Dublina (gdzie

nigdy nie mieszkat, ale skad pochodzi jego tata). Jego ,bajka” brzmi jak



[buika], poniewaz dublinskie [v] zastepuje polskie [a]. On i inne dzieci
dorastajace w polskich rodzinach transnarodowych tworza nowe odmiany
polszczyzny. ,,Obcy” akcent nie oznacza obcosci i istniejg Polki i Polacy
mowigcy z niestandardowym akcentem. Codzienne zycie dzieci w rodzinach
wielojezycznych jest podbudowane mieszaniem sie jezykdéw, co prowadzi do
powstawania nowych form i systeméw jezykowych, ktorych nie mozna
jeszcze przewidziec¢. Dotyczy to np. dzieci ze Srodowisk postmigracyjnych,
dzieci Gtuchych, Niewidomych, dorastajacych w rodzinach styszacych i/lub
widzacych oraz dzieci styszacych i/lub widzacych w rodzinach Gtuchych i/lub
Niewidomych, niezaleznie od tego, czy w koficu beda mowié¢ jednym, czy
kilkoma jezykami. Nie chodzi tu o stworzenie nowego kosmopolitycznego
systemu klasowego, ale o docenienie roznic, jaka wnosza dzieci z roznych

kontekstow jezykowych.

Twoércy teatralni zaczynajq to rozumiec¢ i angazuja mtodych i najmtodszych
widzow we wspottworzenie nowych sposobow obcowania z odmiennoscig,
ktdre wykraczaja poza podziat ,my/oni”. Przyktadem jest inicjatywa teatralna
Coj¢ Theater Network Bohemia Bavaria, ktéra pracuje z mtodzieza (w wieku
od czternastu do dwudziestu jeden lat) z Niemiec i Czech, pochodzaca
gtéwnie z obszaréw wiejskich w poblizu granicy i ze spotecznosci
rozdzielonych przez historie. Coj¢ oznacza jezyk czeski i niemiecki (od ¢esky
i Deutsch). Coj¢ to wielojezyczna pedagogika oparta na wspdélnym badaniu
jezyka, kultury, historii i przysztosci granicy czesko-niemieckiej, ale takze
sposdb spojrzenia na szersza marginalizacje w teatrze. Coj¢ ma na celu
szukanie bycia razem poprzez kulture gosé-innosci. W praktyce polega to na
tym, ze projekty sa zawsze prowadzone przez dwoch moderatorow,
niemieckiego i czeskiego, wiec uczestnicy moga mowi¢ w wybranym przez
siebie jezyku. Nie ma jednak ttumaczenia, a sam proces polega na zabawie

jezykami, przy czym nacisk ktadzie sie na kreatywnosc¢ jezykowaq, a nie



poprawnosc.

Teatr JaLaDa powstal w 2012 roku w Malmo, w ktorym mieszka okoto trzystu
tysiecy ludzi ze stu siedemdziesieciu o$Smiu krajow, a prawie potowa
mieszkancéw urodzila sie za granica i/lub ma dwoje rodzicow urodzonych za
granica. W 2017 roku trzema najwiekszymi mniejszoSciami w Malmo byty
osoby z Iraku, bylych krajow Jugostawii oraz Danii (Malmo Stad, 2017). Teatr
JalLaDa jest wielojezyczny, ale skupia sie na jezykach arabskich. Szwecja - co
wyjatkowe w Europie - miata w pewnym momencie co najmniej trzy
arabskojezyczne teatry. Dwa w Malmo (Teater Foratt i Teater JalLaDa) oraz
Arabiska Teatern w Sztokholmie. Teatr JaLaDa wyrost ze sztuki JaLaDa
napisanej przez Vanje Hamidi Isacson, wyrezyserowanej przez Rayam Al
Jazairi i zagranej przez zespét aktoréw niepochodzacych ze Szwecji w
mieszance arabskiego, szwedzkiego, rumunskiego i jezyka wymyslonego,
opartego na wszystkich trzech. Jego dramaturgia zostata zainspirowana
doswiadczeniami jezykowymi wielojezycznych dzieci i wpisana w dZzwiekowe
réznice miedzy jezykami na scenie. Ubrana w ramy gry, JaLaDa zapraszala
mtodych widzow do przeéwiczenia (poprzez zabawe) sposobéw
wielojezycznej komunikacji opartych na niewerbalnych znakach, takich jak
pauza, ruch ciata, gestykulacja, intonacja, ale takze podobienstwo stéw w
roznych jezykach lub szerszych kontekstach. Odpowiadato to systemom
komunikacji przedwerbalnej, ktore dzieci rozwijaja przed méwieniem (Salley
iin., 2020), czyli wiekszos$¢ dzieci (niezaleznie od tego, iloma jezykami sie
postugiwatla), miata juz (lub ma nadal) umiejetnosci, aby wlaczy¢ sie do tej

wielojezycznej zabawy.

Teatr wielojezyczny dla dzieci powstaje tez ze wspotpracy duzych i
mniejszych organizacji. W 2022 roku rozpoczat sie projekt wspierany przez

Kreatywna Europe o nazwie Jeune Théatre Européen Jeunes Publics (Mlody



Europejski Teatr Mtodego Widza). Prowadzi go francuski Espace des Arts,
Scene Nationale de Chalon sur Saon przy wspotpracy z ArtVeda (Tunezja),
Artfraction (Serbia), Jeune Théatre National (Francja), Staatstheater Mainz
(Niemcy), Pedio Texnis (Grecja) i National University of Ireland Galway.
Probuja oni stworzy¢ modele wielonarodowosciowych i europejskich
zespoldw teatralnych opartych na wielojezycznosci i tworzacych dla mtodych

widzow, ktore wspétwychowuja nowych obywateli Europy.

Cho¢ ta krétka préba zarysowania tego, co dzieje sie w europejskim teatrze
wielojezycznym, konczy sie pozytywnym akcentem, teatr europejski nadal w
przewazajacej mierze opiera sie na zatozeniu, ze norma jest jednojezyczny
,native speaker”. Jednakze wida¢ zmiane. Moje wlasne badania nad teatrem
wielojezycznym opieraja sie na gtebokim przekonaniu, ze te praktyki
teatralne - odzwierciedlajace kulturowe, polityczne i ekonomiczne
zréznicowanie wspotczesnej Europy, jej mieszkancow i teatrow - maja do
odegrania wazna role w europejskiej przysztosci. Jest to by¢ moze mdj ,akt
myslenia nadzieja”, ale jak méwi Lucja Iwanczewska (2021), jest to ,palaca
potrzeba wspoétczesnej humanistyki”. Parafrazujac Iwanczewska, chce

wyobrazac¢ sobie Europe, ktora sie dobrze konczy.
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