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/ MESKOSCI

»1ak, tato!”. Daddy issues i toksyczna
meskosc

Grzegorz Stepniak

Yes, daddy! Daddy Issues and Toxic Masculinity

The main objective of the article is to analyse the so-called “daddy issues” and their
relations to modern masculinity. Using feminist, queer and gender theories as well as some
basic psychoanalytical tools, the author tries to dismantle the toxicity of both daddy issues
and masculinity itself. Discussing a mainstream Hollywood film, a festival circuit film and a
popular TV show, this article offers an insight into and a thoroughly critical perspective on
one of the worst shadows of manhood, that is the father figure.
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W pokazywanym w prestizowej sekcji Orizzonti ubiegtorocznej, 79. edycji
Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w Wenecji filmie For My Country
Rachida Hamiego, opartym czesciowo na jego wtasnych doswiadczeniach,
akcja rozgrywa sie na kilku planach czasowych i w kilku miejscach. W 2012
roku, we Francji, gtdéwny bohater, Ismaél (Karim Leklou) i jego matka Nadia

(Lubna Azabal) optakuja tragicznie zmartego Aisse (Shain Boumedine),



kadeta, ktéry zginat w wyniku fatalnego wypadku podczas rytualnej fali w
szkole wojskowej. Niepotrafiacy pogodzi¢ sie ze strata brata Ismaél
wspomina podroz, ktéra odbyt kilka lat wczesniej do Tajwanu, gdzie wowczas
mieszkat i studiowat Aissa. Widzowie cofaja sie tez az do roku 1992, kiedy to
bracia dorastali w targanej konfliktami Algierii. Ich ojciec byt tyranem,
funkcjonariuszem prawa, ktéry za nic nie chciat zgodzic sie na wyjazd
rodziny do Francji. Sceny przedstawiajace jego agresje, zwlaszcza w
stosunku do matego Ismaela, sasiaduja z tymi z Tajwanu - kiedy dorosli juz
bohaterowie nie moga ustanowic¢ swoich tozsamosci, bo rozposciera sie nad
nimi widmo nieprzepracowanych traum zwigzanych z ojcem i dorastaniem w
obcym kraju. Ojciec niespodziewanie jednak zjawia sie na planie najbardziej
wspolczesnym i chce pozegnac sie z tragicznie zmartym synem. Powoduje to
agresywna z poczatku reakcje Ismae€la, wynikajaca po czesci z zalu
pltynacego z tego, ze nie widzial rodzica przez bez mata dwie dekady. To
oczywiscie nie przypadek, ze najbardziej dramatyczne momenty w filmie
wigza sie z ojcem. Od wyrzucenia matego Isma€la z auta, gdy pod ostong
nocy ojciec probowat uprowadzic¢ chtopcéw, zeby nie mogli wyjechac¢ z matka
do Francji, przez jego peten rozpaczy krzyk nad zwlokami Aisy, az do
rozpamietywania przesztosci i rozmowy przeprowadzonej przez braci w

Tajwanie, podczas ktorej zastanawiaja sie, kogo z nich ojciec bardziej kochat.

For My Country to jeden z wielu filméw powstatych w ciagu ostatniej
dekady, ktére jakby mimochodem, w mniej albo bardziej swiadomy sposob,
odstaniaja jeden z kluczowych, jak mi sie zdaje, probleméw zwigzanych ze
wspolczesng meskoscia. Idzie oczywiscie o relacje z ojcem, jej brak albo jego
nieobecnosé, o potencjalnie toksyczne konsekwencje, jakie moze to mie¢ dla
meskiej tozsamosci i o prymarne znaczenie figury Ojca w procesie
ksztaltowania tejze. A wiec cos, co w popkulturze i pop-psychologii okresla

sie zgrabnie brzmigcym terminem , daddy issues”. W dodatku film Hamiego,



podobnie jak omawiane przeze mnie w dalszej kolejnosci przyktady,
unaocznia istotne kulturowo i spotecznie przesuniecie, jakie dokonuje sie na
naszych oczach w debacie publicznej, jesli chodzi o ujecie i przepracowanie
tego tematu. Mam tu na mysli bardziej wnikliwe problematyzowanie przez
twdrcow relacji miedzy ojcami i synami i ptynace z tego psychologiczne,
obyczajowe i genderowe reperkusje. Wszak w For My Country meskos¢ obu
braci wydaje sie nierozerwalnie zwigzana z ich ojcem i nieprzepracowanymi
traumami wynikajacymi z jego przemocowej i toksycznej postawy zaréwno

wobec wlasnej rodziny, jak i uwiktanej w wojne ojczyzny.

W tym tekscie zamierzam przyjrzec sie zaréwno samemu wspomnianemu
pojeciu, jak i temu, co moze ono oznaczac dla wspotczesnej meskosci.
Wykorzystujac teorie i eseje z zakresu psychoanalizy feminizmu, gender i
queer studies, zamierzam zastanowi¢ nad modelami reprezentacji ,daddy
issues” (dostownie ttumaczac: , problemow z tatusiem”) w kulturze oraz nad
tym, jak wplywaja na meskie tozsamosci bohaterow wybranych przeze mnie

filmow i seriali.

Katherine Angel, feministyczna krytyczka i pisarka, w obszernym eseju
wydanym w ksigzce pod tym witasnie, wymownym tytutem - Daddy Issues -
postanawia przyjrzec sie kulturowemu znaczeniu ojca w Swietle przemian
obyczajowo-politycznych ostatnich kilku lat, na czele z ruchem #MeToo.
Analizujac nienawisc¢ i mitos¢ jako fundamentalne uczucia skierowane do
ojcow, Angel siega do pism Virginii Woolf, Valerie Solanas i najnowszej
popkultury po to, zeby opisa¢ rozmaite typy tatusiow: domowe, kulturowe,
patriarchalne, a nawet prezydenckie. Poddajac ostrej krytyce seksistowsko
uksztattowane modele wtadzy i wiedzy (by odwotac sie do terminu
Foucaulta) - oraz ich sposoby dystrybucji i redystrybucji - autorka pokazuje,

ze figura Ojca odgrywa pierwszorzedna role w podtrzymaniu starych,



tradycyjnych struktur spotecznych. Wychodzac od stwierdzenia Solanas, ze
,0jcostwo jest przede wszystkim przestrzenig umozliwiajaca mezczyznom

manipulacje i kontrole” (zob. Solanas, 1971), Angel zaznacza:

Feminizm i ojcowie od dawna byli uwiktani w rodzaj
antagonistycznego sporu. Odrzucenie patriarchalnej rodziny
szczegdlnie mocno rezonowato dla biatych, pochodzacych ze
sredniej klasy feministek - kobiet historycznie uwiezionych w
mieszczanskim domu, pragnacych wyemancypowacé sie od rodziny

poprzez prace (2019, s. 17).

Angel koncentruje sie przede wszystkim na skomplikowanych, czesto
podszytych wypieranym erotycznym pozadaniem, relacjach miedzy ojcami a
corkami, ktorych ci pierwsi przede wszystkim maja strzec i chronic¢ przed
wplywami $wiata zewnetrznego - gtéwnie przed innymi mezczyznami. Co
szczegolnie istotne dla mojego tekstu, proponuje ona wielowymiarowe ujecie
,problemdéw z tatusiem”, zwracajac uwage na to, jak prywatne
nierozerwalnie taczy sie z politycznym i w intersekcjonalnym duchu
podkresla znaczenie rasy, klasy, gender i seksualnosci dla kazdego
omawianego przyktadu relacji z ojcem. Krytyczka omawia amerykanskie
komedie obyczajowe, pokroju Poznaj mojego tate Jaya Roacha, zwracajac
uwage na powszechnie funkcjonujacy w (pop)kulturze motyw
problematycznych relacji z toksycznym ojcem, ktory za nic ma zaréwno
autonomie swojego potomstwa, jak i zmiany spoteczno-obyczajowe ostatnich
dekad. W efekcie postepuje autorytarnie, nie liczac sie ze zdaniem dzieci, i

reprodukuje wzorce opresyjnej, twardej meskosci.

,Daddy issues” i ich zwigzki z procesami ksztaltowania meskich tozsamosci



wymagajg oczywiscie siegniecia po podstawowe zatozenia psychoanalizy,
cho¢by w jej (pop)kulturowym wydaniu. W opisywanym przez Zygmunta
Freuda kompleksie Edypa tozsamos¢ jest konstytuowana przez bolesny
kryzys. Chtopieca fantazja o seksualnym potaczeniu sie z matka zostaje
zniszczona przez ojca i jego wtadze. Co za tym idzie - kolejne marzenie
dotyczy zabicia ojca, skoro na tym etapie niemozliwe jest konkurowanie z
reprezentowana przez niego falliczng moca. Rzadzony przez wyobrazony
strach przed kastracja chtopiec porzuca erotyczne zaangazowanie w matke
(dziewczynka w tym ujeciu pozada penisa ojca, a jej pragnienie zostaje
skanalizowane w gotowos¢ na urodzenie mu dziecka). W kompleksie Edypa
chodzi wiec o ojcowska interwencje w uktad miedzy matka a dzieckiem,
ktory umozliwia indywidualizacje. Jak zaznacza jednak Freud, piszac o
odwrdéconym wariancie kompleksu Edypa, dziecko pitci meskiej moze wejsé w
pozycje matki i rywalizowac z nig o ciato drugiego rodzica (zob. Freud,
2022). Ojciec wiec to nie tylko rodzaj silnego, choé¢ traumatyzujacego
wehikutu, poprzez ktéry dziecko odsuwa sie od matki w strone tradycyjnych
heteroseksualnych relacji, ale takze potencjalne Zrédto homoerotycznych
relacji i fascynacji. Narzucone dziecku przez ojca represje sprawiaja, ze
spoteczne i kulturowe zycie staje sie w pelni mozliwe. We freudowskim
kompleksie Edypa ojciec jest wiec Zréddlem zaréwno odmowy, jak i
mozliwosci. Jest tez figura ograniczenia - brutalne przebudzenie dziecka
zostaje przekute w jego rzekomo petna harmonii unie z matka. W
Lacanowskiej reinterpretacji kompleksu Edypa ojciec gtdwnie zakazuje. Stad
pojecie ,Imienia Ojca” - figury, ktora nieustannie mowi ,nie” (por. Lacan,
2017). Lacanowi idzie jednak nie tylko o seksualne zakazy, ale o interwencje
ojca w relacje dziecka z matka i wejscia dziecka w sfere jezyka. Ojciec staje
sie w ten sposéb katalizatorem wkroczenia w przysztosé, dojrzaty swiat i

zycie spoteczne.



Zeby lepiej zrozumie¢ zwigzki miedzy figura Ojca w psychoanalitycznym
ujeciu a konstytuowaniem sie meskich tozsamosci, warto, jak sadze, siegnac
po koncepcje ,genderowej melancholii” Judith Butler. W gto$nym eseju z
polowy lat dziewiecdziesiatych ubiegtego wieku - Melancholy Gender -
Refused Identification Melancholia gender - odmowiona identyfikacja)
badaczka wychodzi od pism Freuda o zatobie, melancholii i stracie i
wykorzystuje je do analizy procesow odpowiedzialnych za ustanawianie
ptciowej identyfikacji. Filozofka przypomina przy tym o istotnym
rozréznieniu miedzy zatoba, ktéra ma prowadzi¢ do pogodzenia sie ze stratg,
a melancholia, gdy utracony obiekt lub przedmiot pozadania wywotuje
permanentny smutek, ktéry nie moze zosta¢ do konca przepracowany. Butler
zastanawia sie, jakie konkretnie genderowe formacje sa wynikiem czegos, co
okresla ,melancholijng identyfikacjg”. Dodaje przy tym, ze przymusowa
heteroseksualnos¢ jest produkowana nie tylko poprzez kategoryczny zakaz
incestu (o czym wspominatem wczesniej, w slad za Freudem i Lacanem), ale

tez przez surowy zakaz homoseksualnosci:

Konflikt edypalny zaktada, ze heteroseksualne pozadanie zostato
osiggniete, oraz ze wymuszone zostato rozroznienie miedzy
heteroseksualnoscia a homoseksualnoscia (rozréznienie, ktore
wcale tak naprawde nie jest niezbedne); w tym sensie - zakaz
incestu narzuca z géry i implikuje zakaz homoseksualnosci, zaktada

wiec heteroseksualizacje pragnienia (Butler, 1995, s. 168).

W zwiazku z tym, jak podpowiada Butler, w mezczyznie moze zrodzic sie
strach przed homoseksualnym pragnieniem, przed byciem zniewiesciatym,
niedostatecznie meskim, przed genderowa porazka czy staniem sie

potencjalnym abiektalnym tworem. Kobieta jest w tym ujeciu rodzajem



odrzuconej identyfikacji, podobnie zreszta jak homoseksualnos¢. Filozofka
podkresla: ,,meskosc jest nawiedzana przez mitos¢, po ktdérej nie moze
ostatecznie odby¢ zatoby i jej optakaé” (tamze, s. 170). Repozytorium tak
ujetej genderowej melancholii, stojacym na strazy porzadku spotecznego,
tradycyjnych podziatéw ptciowych i meskosci jest Ojciec. A jak pokaze,
omawiajgc wybrane kulturowe reprezentacje ,daddy issues”, to
psychoanalityczne ujecie, skomplikowane przez Butler, jest bardzo istotne
dla procesow ustanawiania meskich tozsamosci bohateréw. Tytutem
uzupelnienia wypada dodac, ze gejowska kultura uczynita nie bez przyczyny
z ,daddy issues” i odwréconego wariantu kompleksu Edypa Zrdédto jednego z
flagowych fetyszy erotycznych - seksualnej zabawy okreslanej potocznie jako
,ojciec/syn”. Pozwala w ten sposob przepracowac niewypowiedziane
pragnienia, pozadania i nienormatywne genderowe oraz seksualne
identyfikacje. A przede wszystkim utajone zale, pretensje i kompleksy
podsycane przez figure Ojca - wehikut ,, prawidtowej” trajektorii meskosci, w

jakiej nie ma miejsca na odstepstwa od seksualnych norm.

W wydanym niedawno po polsku zbiorze esejow bell hooks, afroamerykanska
feministyczna krytyczka kultury i badaczka, opisuje systemowe uwiktanie
meskosci, ostro atakujac biaty patriarchalny kapitalizm. Dobitnie zaznacza,
praktycznie w kazdym z rozdziatéw, ze jednym ,ratunkiem” dla mezczyzn i
sposobem na szeroko zakrojona transformacje opresyjnego status quo jest
odrzucenie seksistowsko uksztattowanych norm i otwarcie sie na dialog.
Analizujgc przemoc, jaka nierozerwalnie wigze sie z meskoscia, seksualnos¢,
osadzenie mezczyzn w uniwersum patriarchalnych wartosci, wyniszczajace
nie tylko kobiety, ale rowniez ich samych, hooks sporo uwagi poswieca
dziecinstwu i chtopiectwu jako formatywnym okresom wykuwania meskich

tozsamosci. I cho¢, w przeciwienstwie do Butler, zdecydowanie mniej



zajmuja ja przekroczenia podziatéw genderowych i ukazywanie
performatywnosci nie tylko ptci, ale samej rzeczywistosci, w jej esejach
meskos¢ z jednej strony poddana jest ostrej i stusznej feministycznej rewizji,
z drugiej - ujeta z empatia i zrozumieniem. Piszac o roli i funkcji ojca w
patriarchalnym systemie, hooks podkresla, Zze ma on nieustannie
rywalizowac z synem i nie okazywa¢ mu uczuc - uznawanych przeciez za

niemeskie. Zauwaza:

Wiekszos¢ patriarchalnych ojcéw w naszym spoteczenstwie nie
uzywa przemocy fizycznej, zeby zapewni¢ sobie postuszenstwo
synéw, siega raczej po rézne techniki terroru psychicznego, z
ktorych podstawowa jest praktyka zawstydzania. Patriarchalni
ojcowie nie moga kochac swoich synéw, poniewaz zgodnie z
zasadami patriarchatu, rywalizujg z nimi i musza dowies¢, ze sa
prawdziwymi mezczyznami i sprawuja niepodzielna wiadze (2022, s.
64-65).

W patriarchalnym systemie zwyczajnie nie ma miejsca, jak twierdzi hooks, na
zrozumienie i uczucia pomiedzy ojcami i synami. A synowie sa rodzajem
niemal wojskowych rekrutéw, trenowanych do postuszenstwa oraz
wypelniania na wskro§ normatywnych wzorcow genderowych zwigzanych z
meskoscia. Liczne ,daddy issues” w dorostym zyciu mezczyzn biora sie
wtasnie z mocy oddziatywania tego systemowego i opresyjnego modelu, w
ktorym tkwig zaréwno ojcowie, jak i synowie. Hooks podkresla site
toksycznego przekonania o istnieniu idealu meskosci, na ktorego
symbolicznej strazy stoi ojciec, a ktdrego synowie za nic nie moga osiaggnac.
To wtasnie ten nieosiggalny ideat, oparty na bolesnie normatywnie

ustrukturyzowanej trajektorii meskosci, nierozerwalnie taczac ja z sita,



agresja, aktywnoscia, dominacja, odpowiada - jak zreszta pokaze na
przyktadach - za nieustanne napiecia w relacjach miedzy ojcami a synami

oraz ich genderowymi formacjami.

Jedna z najbardziej wyczekiwanych hollywoodzkich premier 2022 roku -
monumentalny, nakrecony z epickim rozmachem film Roberta Eggersa
Wiking (The Northman) jest ultymatywna opowiescia o bohaterstwie,
historii, sile gendw, biologicznym dziedzictwie, a przede wszystkim -
mitycznej niemal relacji ojca z synem. Nakreslona, co wiecej, bardzo
stereotypowo, a rytm opowiesci wyznacza gtéwnie twarda, tradycyjna
meskos¢ gléwnego bohatera, ksiecia Amletha, w ktorego wciela sie
umies$niony, waleczny, zadny zemsty i rozwrzeszczany Alexander Skarsgard.
Akcja dzieje sie na Islandii w X wieku. Gdy widzowie poznaja matego
Amletha, pedzi on beztroskie dziecinstwo, przygotowywany przez otoczenie i
rodzine do roli kréla. Nauka walki, polowania i rybotdwstwa, a wiec ,typowo
meskich” umiejetnosci, jaka serwuje mu ojciec, krél Aurvandil (Ethan
Hawke) zostaje jednak szybko i brutalnie przerwana przez groznego stryja
Fjolnira (Claes Bang), ktéry na oczach chiopca morduje brata. Przerazony
Amleth biegnie przez las i na todzi ucieka z krdlestwa, przed oczami majac
obraz Scietej toporem gtowy swego ojca. Tymczasem przebiegty Fjolnir
obejmuje tron, zmusza matke Amletha, piekna i delikatng krélowa Gudrun
(Nicole Kidman), zeby zostata jego zong i rozpoczyna krwawe rzady. Akcja
przeskakuje o dwie dekady - kiedy Amleth jest poteznym tytutowym
wikingiem, wraz ze swoja banda najezdzajacym stowianskie wioski, siejac
poptoch i pozoge. Jak mozna podejrzewac, tezyzng, przemoca i niespotykana
sila fizyczna thumi w sobie nieprzepracowane problemy z dziecinstwa i strate
ukochanego ojca. Usiluje by¢ jak najbardziej meski - co w Swiecie
przedstawionym jednoznacznie kojarzy sie z agresja i przemoca. Pewnego

dnia wyrocznia, do ktorej sie udaje, przypomina mu jednak o jego



przeznaczeniu i przysiedze, ktdra ztozyl, uciekajac z rodzinnej wyspy:
»,pomscic ojca, ocali¢ matke, zabi¢ wuja” (to zdanie wyszeptywane przez
Amletha powraca w toku akcji niczym refren, nadaje strukture catlemu
filmowi i towarzyszy bohaterowi w kluczowych dla jego losow perypetiach).
Niespetiony ksigze postanawia wiec powrdci¢ do ojczyzny po to, zeby
dotrzymac obietnicy ztozonej samemu sobie i zamordowanemu ojcu. Celowo
daje sie pojmac, by na statku niewolnikow przyby¢ do swego krolestwa i
upomniec sie o swoje prawa. W tej karkotomnej misji pomaga mu poznana w
podrozy, odznaczajaca sie wyjatkowym sprytem i umiejetnoscia ,tamania
ludzkich umystow” Olga z Brzozowego Lasu (Anya Taylor-Joy), w ktorej dosc

szybko Amleth sie zakochuje.

Celowo szkicowo streszczam basniowa, stylizowana na nordyckie sagi, fabute
filmu Eggersa - bo juz na tym poziomie widac¢ jak na dtoni, ze jego akcje
napedzaja ,daddy issues” gtéwnego bohatera i toksyczna, przemocowa
meskos¢ (konstytutywna wszak dla tej konwencji). Dorosta tozsamosé
Amletha wydaje sie uksztaltowana gtdwnie przez nieobecnego, straconego
na jego oczach ojca - nieosiggalny ideal meskosci, do ktorego Slepo dazy
bohater. Jak wspomina Frank Pittman, autor ksiazki Man Enough. Fathers,
Sons and the Search for Masculinity (Dostatecznie mescy. Ojcowie, synowie i
poszukiwania meskosci): , Przepeliony lekiem, ze nie jestem do$¢ meski,
oddawalem meskosci nabozna czes¢. Sadzitem, ze moj ojciec posiada
magiczne zdolnosci, ktérych mi nie przekazuje, tajemnice, ktorej mi nie
zdradza” (1994, s. 15). Magia jest dostownie obecna w swiecie Wikinga. I to
w mrocznym wydaniu - wszak o przysiedze zemsty przypomina Amlethowi
czarownica. A jego niezyjacy ojciec, niczym szekspirowski duch unosi sie nie
tyle nawet nad kolejnymi basniowymi perypetiami (z ktorych zdecydowana
wiekszos$é to sceny brutalnej walki albo te ukazujace ryczacych bojowo

mezCczyzn i syczace przez zeby wyrocznie), ile nad dorostym ksieciem.



Amleth, zagubiony w dorostosci, kurczowo trzyma sie obietnicy ztozonej w
dziecinstwie i za wszelka cene stara sie wypemic¢ ideaty walecznej meskosci,
wpojone mu przez ojca. Sita razenia toksycznej meskosci, w ktérej okowach
tkwia ojciec i syn, jest wieksza nawet niz Smierc jednego z nich. A nauki
meskosci z poczatku filmu, jakich matemu Amlethowi udziela Aurvandil,
rezonuja ze zdwojona sita w dorostym zyciu ksiecia, podsycane przez
pragnienie zemsty. Tytutowy wiking chce udowodni¢ sobie, otoczeniu, a
gtéwnie ojcu, ze jest w stanie wypelni¢ swa misje, jaka jest pomszczenie ojca
i - co nawet bardziej istotne - sprostanie rzekomym obowigzkom dorostego

mezczyzny: siegniecie po nalezng mu wtadze.

Nietrudno tez zauwazy¢, ze fabuta Wikinga do ztudzenia przypomina
schemat znany z Hamleta. Islandzki ksigze, niczym niegdys dunski, jest
przeciez uwiktany w podobny schemat wtadzy, meskosci i mrocznej
przesziosci. Sktadaja sie nan réwniez problemy z okrutnym stryjem, zdrada
stanu, che¢ pomszczenia ojca, a przede wszystkim - nieprzepracowane
traumy i kwestie wokdt wlasnej meskosci, wynikajace wprost z ,daddy
issues”. W filmie Eggersa areng, na ktorej rozgrywa sie ten dramat, jest ciato
granego przez Skarsgarda Amletha. Muskularne, atletyczne, gérujace nad
innymi wzrostem i sita. Rezyser juz w warstwie wizualnej zatem ustanawia
twardg, tradycyjna meskos¢ bohatera, wpisujac ja w obowiazujace dlan
normy cielesne. Wyposaza Amletha w tezyzne fizyczng, jednoznacznie
kojarzona z silg, nieugietoscia, twardoscia - stereotypowo meskimi
przymiotami. Jak sie zdaje, czesciowo po to, zeby zbudowac tym wiekszy
rozdzwiek miedzy fizycznoscia a kruchym wnetrzem bohatera,
pokiereszowanym zarOwno przez jego mroczng przesztosé, jak i ,daddy
issues”, wynikajace choéby z udzielanych przez ojca we wczesnym
dziecinstwie wspomnianych ,lekcji i treningéw” tradycyjnej meskosci.

Rezyser tym samym wskazuje na opisywana przez hooks toksycznos¢ relacji



ojcowsko-synowskich, napedzana przez stanie na strazy sztywnych norm
genderowych. A te wyrzezbione na ciele Amletha nijak nie przystaja do jego
probleméw ze soba i Swiatem, obnazajac jego stabosci, ktére wszak nie

przystoja mezczyznom. W dodatku tak imponujaco zbudowanym.

Réwnie istotna jak zabicie stryja i pomszczenie ojca, w powracajacej niczym
magiczna mantra frazie wypowiadanej przez Amletha, jest obietnica
uratowania matki. W jednej z najwazniejszych scen filmu, odstaniajacej jakby
mimochodem toksyczna trajektorie meskosci bohatera i stereotypowe
wyobrazenia na jej temat, ksigze, dzieki kolejnym knowaniom i
wypetlnianemu krok po kroku planowi zemsty, znajduje sie nagle w alkowie
matki. Ta nie wie, z kim ma do czynienia i rozpoczyna teatr uwodzenia, chcac
ocali¢ zycie swoje i meza - okrutnego Fjolnira. Amleth nie wytrzymuje
wygenerowanego iscie freudowsko erotycznego napiecia i wyjawia jej, kim
jest, deklarujac che¢ ocalenia i wyzwolenia, o czym mowig stowa jego
obietnicy. W tym momencie jednak rezyser serwuje widzom i swemu
bohaterowi mroczne zaskoczenie - okazuje sie, ze to nie stryj stoi za
spiskiem i morderstwem, ale na pozdr niewinna jak biata lilia krolowa
Gudrun. Nie mogac znie$¢ zycia u boku agresywnego, tyranicznego i
traktujacego ja jak powietrze meza, namdwila jego brata, z ktérym nawiazata
romans, do zabicia go. Gudrun odstania przed Amlethem cata prawde z
sadystyczna satysfakcja, odstaniajac przy okazji seksizm swiata
przedstawionego (wszystkiemu winna jest podstepna kobieta!). A przede
wszystkim - dostownie i symbolicznie miazdzac jego idealistyczne
wyobrazenia o wlasnym ojcu, ktory okazuje sie tak samo, jesli nie bardziej

okrutny niz znienawidzony Fjolnir.

Trudno nie popatrze¢ na te scene przez pryzmat freudowskiego kompleksu

Edypa - matka przeciez jest tu z poczatku dostownie obiektem pozadania, a



chtopiec chce zgtadzi¢ co prawda nie biologicznego ojca, ale jego substytut -
znienawidzonego stryja. I by¢ moze potaczyc¢ sie na zawsze z matka -
wypehiajac swa misje, ale tez odrabiajac raz na zawsze powszechna lekcje
toksycznej meskosci. Pozornie nieskomplikowane , daddy issues” Amletha
okazuja sie zatem duzo bardziej ztozone. W Wikingu chodzi przeciez nie tylko
o to, by stac sie ,prawdziwym, dojrzalym mezczyzna”, dotrzymujac stowa i
spelhiajac oczekiwania nieobecnego, niezyjacego ,taty” - jak mogtoby sie
zdawac przez wieksza czesé filmu. Ale bardziej o ztamanie wyobrazen o
,idealnym ojcu”, lezacych u podstaw przemocowej meskosci, ktdra uosabiaja
ojciec, stryj i syn. Kazdy z nich okazuje sie uwiktany z jednej strony w szereg
stereotypéw meskosci, z drugiej - w system wiladzy i wiedzy nierozerwalnie z
nig zwigzanych. ,Daddy issues” Amletha - emblematyczne dla filmu Eggersa
- jest wobec tego jego najwiekszym przeklenstwem: na zawsze wiezi go
poprzez przysiege, ktéra musi sie wypetni¢, a nawet bardziej poprzez site
oddzialywania fatszywych wyobrazen o idealnej, walecznej meskosci, jaka
uosabia niezyjacy Aurvandil. Potezny i silny wiking, ktorego fetyszyzowane
konsekwentnie w toku akcji ciato jest arena, na ktdérej rozgrywaja sie
wydarzenia nie tylko juz wokot ,problemow z tatg”, nie chce w dorostym
zyciu zawies¢ ojca tak samo, jesli nie bardziej, niz ten przestraszony chtopiec
uciekajacy przez las w pierwszej czesci filmu. Muskulatura i tezyzna fizyczna
sa tu rodzajem zbroi i ,opakowania meskosci”, skrywajacymi strach, stabos¢
i przerazenie, ktorych nie mozna pokazac¢ swiatu. Nalezy je przykry¢
przemocaq, agresja i checia zemsty - wyznacznikami meskosci - napedzanej
przez ,daddy issues”. I zakletymi w nierozerwalny splot i btedne koto

mordowania przedstawione w tej nordyckiej filmowej basni.

O ile ,daddy issues” w Wikingu odsytaja do archetypicznego, basniowego

porzadku i maja spory potencjat symboliczno-figuratywny, réwnoczesnie



przepisujac strukture tragedii Szekspira, o tyle te sportretowane w bijacym
rekordy popularnosci serialu HBO Euforia (jego twérca jest Sam Levinson)
sa konstytutywnym elementem swiata przedstawionego na zdecydowanie
innych zasadach. Nie tylko stuza zbudowaniu skomplikowanego
psychologicznego portretu naczelnego ,czarnego charakteru” serii o
amerykanskich nastolatkach z fikcyjnego kalifornijskiego miasteczka, Nate’'a
Jacobsa (w tej roli Jacob Elordi). Sa tez jednym z narzedzi, ktore
wykorzystuje Levinson, zeby przedstawi¢ zagmatwang trajektorie tozsamosci
seksualnej i genderowej nastoletniego bohatera. Gtéwna postacia w dwdch
sezonach serii jest Rue Bennett (Zendaya). Dziewczyna po $mierci ojca
wpadta w uzaleznienie od narkotykéw, z ktérym bezskutecznie usituje
walczy¢. Jej zycie zmienia sie nagle wraz z pojawieniem sie w szkole nowej
uczennicy - enigmatycznej dziewczyny trans Jules (Hunter Schafer). Jak sie
wkrotce okazuje, Jules znaczgaco wpltywa na losy pozostatych uczniow z
najblizszego otoczenia Rue: przebojowej, niedajacej sobie w kasze dmuchac
Maddie (Alexa Demi); najlepszej przyjaciotki gtdwnej bohaterki, nieco
wycofanej, skrywajacej wielki talent pisarski Lexi (Maude Apatow), jej
emocjonalnej, ponetnej siostry Cassie (Sydney Sweeney) i niesmiatej Kat
(Barbie Ferreira), ktéra emancypuje sie, zaczynajac prace na seks
kamerkach. A przede wszystkim wspomnianego juz Nate’a - obiektu
westchnien wielu dziewczyn w szkole, w pierwszych odcinkach zwiazanego z
Maddie - wysokiego, przystojnego bruneta o mrocznej, przemocowej
naturze, ktora bedzie dane poznac¢ kazdej z wymienionych bohaterek.
Levinson wykorzystuje konwencje opowiesci inicjacyjnych i filmow licealnych
(high school movies), a estetyke serii wyznaczaja narkotykowe tripy Rue,
wizualnie atrakcyjne kadry, stylizowane na zdjecia przepuszczone przez
instagramowe filtry, teledyskowy montaz i eklektyczna sciezka muzyczna, na

ktorej hiphopowe niszowe piosenki sasiaduja z popowymi mtodziezowymi



hitami i szlagierami zespotow z poprzedniej epoki, na czele z INXS.
Przewodnim tematem serialu jest ukazanie nieustannie zmieniajacych sie w
czasie tozsamosci nastoletnich postaci, ktére nie tyle nawet stopniowo
odkrywaja siebie (jak w tradycyjnych filmach i serialach o dojrzewaniu), ile
poprzez eksperymenty z uzywkami, seksem, przemoca i nowymi mediami z
odcinka na odcinek sa coraz bardziej i bardziej zagubione. Euforie, jak sie
zdaje niestusznie, oskarzano o gloryfikowanie narkotykéw czy przygodnego
seksu - w szerszej perspektywie przeciez portretuje samotnych, wrazliwych

nastolatkow, a jej wydzwiek jest pokretnie moralizatorski.

Sposob przedstawienia ,daddy issues” Nate’a wpisuje sie w te poetyke -
stuzy bowiem nie tylko zbudowaniu ztozonej psychologii postaci, ale
czesciowo ,ucztowiecza” brutalnego mtodego mezczyzne z problemami i
podpowiada, co moze lezeé u ich podtoza. Juz w pierwszych odcinkach
serialu poznajemy mroczny sekret ojca bohatera, Cala (Eric Dane) -
zdystansowanego, surowego dla swoich dwdch synéw przystojnego
mezczyzny w Srednim wieku. Cal umawia sie na potajemna schadzke z Jules
w motelu, a cale zdarzenie rejestruje na wideo. Nie zdaje sobie sprawy z
tego, ze dziewczyna jest nowa szkolng kolezanka syna. Juz wkrétce wychodzi
na jaw, ze Nate dawno temu odkry! spora kolekcje nagran swego ojca
uprawiajacego agresywny seks, gtéwnie z mtodymi mezczyznami. W
kolejnych odcinkach bohater desperacko stara sie utrzymac status quo
swojej dysfunkcyjnej rodziny z wyzszej klasy spotecznej, od lat ukrywajac
wiedze na temat seksualnosci ojca. Szantazuje tez Jules, zobowigzujac ja do
milczenia. Rdwnoczesnie jest nia wyraznie zafascynowany. Wkrétce potem
jego dziewczyna Maddie zauwaza w telefonie Nate’a kilka zdje¢ peniséw i
naciska na niego, zeby wyznal, czy ma homoseksualne tendencje,
wypowiadajac kultowa juz kwestie , sexuality is a spectrum” (seksualnosc¢ to

spektrum).



W drugim sezonie serii Nate, po zerwaniu z Maddie, rozpoczyna toksyczna
relacje z jej najlepsza przyjaciotka Cassie, wciaz tesknie i pozadliwie
spogladajac na Jules. Tymczasem jego ojciec, niespodziewanie dla catej
rodziny, dokonuje coming outu i porzuca dotychczasowe zycie. A Nate, peten
zalu, agres;ji, frustracji i lekow, zachowuje sie coraz bardziej agresywnie w
stosunku do najblizszego otoczenia i rowiesnikow. Levinson sugestywnie
daje do zrozumienia, ze Nate jest ,cieniem wlasnego ojca” - po pierwsze, by¢
moze wcale nie jest heteroseksualnym samcem alfa, jak mogtoby sie zdawac.
Po drugie, frustracje spowodowane ukrywaniem sekretéw rodzica znajduja
ujscie w agresji i w tradycyjnej, bo rzekomo twardej, nieprzyznajacej sie do
wtasnych emocji i stabosci meskosci performowanej na co dzien przez

chtopaka (i do pewnego momentu - Cala). Jak podpowiada hooks:

Kultura patriarchalna podtrzymywana jest miedzy innymi dzieki
temu, ze mezczyznom i kobietom nie pozwala sie szczerze mowié o
tym, czego doswiadczaja we wlasnych rodzinach. Przewazajaca
wiekszos¢ jednostek egzekwuje niepisana zasada obowiazujaca w
naszej kulturze, zgodnie z ktora zobligowani jesteSmy dotrzymac
tajemnicy patriarchatu, chronigc w ten sposéb rzady ojca (2022, s.
42).

Taka ,tajemnica patriarchatu”, chronigca stary, tradycyjny porzadek sa
rozpaczliwe usitowania Nate’a, zeby zatuszowac¢ seksualne ekscesy ojca,
przede wszystkim schadzke z nieletnig Jules. Nic dziwnego, ze silne kobiece
postacie serialu, na czele z byla dziewczyna Nate’a, wprost oskarzaja go o
kultywowanie toksycznej meskosci. Kilka odcinkéw pozniej jednak Nate
brutalnie pokazuje Maddie, ,gdzie jej miejsce”, zakradajac sie noca do jej

sypialni i straszac przytozonym do jej skroni pistoletem. A wszystko po to,



zeby wydoby¢ od niej sekstasme ojca i Jules.

Pierwszorzedne znaczenie dla reprezentacji ,daddy issues” bohatera Euforii
ma kwestia seksualnosci jego samego i jego ojca. Nie tylko dlatego, ze Cal
Jacobs skrywa swoje homoseksualne sktonnosci. Jeden z odcinkéw drugiego
sezonu ukazuje zreszta jego niespetniony romans z najlepszym kolega z
liceum, nakrecony w estetyce gejowskiego romansu z lat dziewieédziesigtych
ubiegtego wieku i przywodzi na mysl wczesne filmy kultowego rezysera
nurtu New Queer Cinema - Gregga Arakiego. Levinson wielokrotnie
sugeruje, Ze Nate jest zafascynowany Jules, z ktora stosunek odbyt jego
ojciec. Podpowiadajac by¢ moze w ten sposob, ze Jules jest rodzajem
katalizatora niewypowiedzianego pozadania i pragnienia Nate’a
skierowanego do Cala. Ta ,genderowa melancholia”, by postuzy¢ sie
terminem Butler, w kluczu psychoanalitycznym wyraza zapewne tesknote za
meskim wzorcem, ktorego potrzebuje bohater, ignorowany i traktowany
surowo i oschle przez Cala cate swoje zycie. Jak podpowiada James Saslow:
,Kazde dziecko doswiadcza tego bolesnego poczucia niedowartosciowania,
kiedy tata odwraca twarz; to ukltucie jest podwdjnie ostre, kiedy tata stanowi
przedmiot pozadania, a jednoczesnie jest mentorem i wzorcem” (2009, s.
240). W przypadku Nate’a ojciec jest pokretnym obiektem pozadania,
fascynujacym i odpychajacym. Swiadczy o tym dobitnie jedna z najbardziej
semantycznie skomplikowanych scen drugiego sezonu, rozpisana po
freudowsku i przypominajaca zawita trajektorie wspomnianego przeze mnie

wczesniej odwrdconego kompleksu Edypa.

Rzeczona sekwencja przedstawia sen Nate’a i oferuje widzom pogtebiony
wglad w psychike bohatera i jego podswiadomos¢. Koszmar rozpoczyna sie w
momencie, gdy bohater patrzy w lustro, jednak zamiast twarzy widzi tyt

swojej gtowy. Nastepnie odwraca sie i zauwaza swojg byta dziewczyne



Maddie, ktora ostentacyjnie gapi sie na niego, a gdy zaczyna iS¢ w strone
chiopaka - zamienia sie w Jules. Bohater brutalnie - co przypomina
spotkanie jego ojca z Jules - rzuca ja na t6zko i zdziera z niej ubranie. Po
chwili Jules zamienia sie w jego obecng partnerke - Cassie. Nagle do t6zka
podchodzi Cal, przektada przerazonego Nate’a w miejsce Cassie i wchodzi w
niego od tytu. W tym momencie Nate budzi sie gwattownie z tego wysoce
symbolicznego koszmaru. Sen z jednej strony swiadczy o gtebokim
zagubieniu Nate’a (zamiast twarzy w lustrze - tyt glowy) i by¢ moze o
utajonym zalu za krzywdy wyrzadzone obecnym i bytym partnerkom. Z
drugiej zas odkrywa gteboka traume psychiczna wynikajaca ze skrywania
przez laty sekretu Cala - seksualnego drapieznika. Nate jest w nim pokazany
wymownie w roli ofiary i dostownie penetrowany przez ojca. Levinson
wskazuje by¢ moze na najwiekszy lek Nate'a - wynikajacy ze strachu przed
skonfrontowaniem sie z demonami przesztosci i ,,daddy issues” po to, zeby
cho¢ sprébowac ustanowi¢ swoja tozsamos¢ w nieagresywny i nietoksyczny
sposob. Ale przede wszystkim z gteboko utajonej obawy Nate'a, ze jest pod
wieloma wzgledami gorszy niz jego ojciec. Tozsamos¢ bohatera bytaby w tym
ujeciu, jak zreszta wynika z opisanej powyzej sekwencji snu, wyznaczana
przez niespetniona mitos¢ do ojca, po ktorej, jak sugeruje Butler - nie moze
odby¢ zatoby i jej optakaé. Co na plaszczyznie codziennej i psychologiczne;j
staje sie zrodtem frustracji i agresji, a na planie znaczeniowym i
symbolicznym - ogniskiem genderowej melancholii, ktéra przepetnione sa
rozmarzone, teskne i mroczne spojrzenia bohatera. Wybor tego samego
obiektu pozadania, ktéry wybrat ojciec - Jules, dziewczyny trans - z kolei
kanalizuje nieprzepracowana zarowno przez Nate’a, jak i Cala
(homo)seksualnos¢. W tym ujeciu ojciec staje sie rodzajem fetyszyzowanej
figury zakazanego erotycznego pozadania. Rezonujacej z podwdjna sitg ze

wzgledu na nieprzepracowane kwestie osobowosciowe bohatera, ktéry wcigz



wszak jest na nastoletnim etapie ustanawiania wtasnej tozsamosci.
Potencjalny odwrdécony kompleks Edypa Nate’a ma w tym przypadku realne
konsekwencje - polegajace nie tyle na uczynieniu z ojca wprost przedmiotu
pragnienia, ile na skupieniu na Jules niewypowiedzianych uczu¢, emoc;ji,
pretensji i zaléw, zwiazanych z trudna, toksyczng i podszyta homoerotyzmem

relacje serialowego taty i jego syna.

W finatowym odcinku drugiego sezonu Euforii Levinson sugeruje, ze
odkupieniem dla Nate’a i remedium na rzadzace nim ,daddy issues” jest
odciecie sie raz na zawsze od sekretow Cala i zado$¢uczynienie Jules.
Chtopak przekazuje policji wydobyte od Maddie nagranie, a widzowie
ogladaja scene aresztowania Cala - ktory, paradoksalnie, wreszcie wydawat
sie spekiony i szczesliwy, spedzajac czas ze spotecznoscig LGBTQIA. I by¢
moze w przysztosci ten czyn okaze sie cho¢ czesciowym wyzwoleniem z
opresyjnego, patriarchalnego systemu, w jakim tkwig zaroéwno Nate, jak i
jego ojciec, uwiezieni w sztywno przypisanych im rolach - ofiary i kata,
umacnianych przez bezlitosne normy piciowe i stereotypy meskosci, jakie
sami reprodukuja. Co nieprzypadkowe - pozostate ze wspomnianych postaci
Euforii ostro walcza z nimi i nie pozwalajg, zeby to one wyznaczaty ich
rzeczywistosé. Jedynie Nate wydaje sie osadzony w przemijajacym w swiecie
przedstawionym uniwersum starych, tradycyjnych wartosci, w ramach
ktorego mezczyzni nie wypowiadaja swoich traum, nie okazuja emocji, a sieja
strach i agresje. (Cal wyzwolit sie czeSciowo w scenie tragikomicznego
coming outu, dostownie sikajac przed cztonkami rodziny w korytarzu ich
domu na Sciany, a zarazem na swe dotychczasowe zaktamane zycie).
Wymowne jest to, ze toksycznos¢ nieprzepracowanych ,daddy issues”
bohatera promieniuje na pozostate postaci i jest rodzajem ostatniego
bastionu patriarchalnych zasad. A te, mimo wszystko, zdecydowanie

wykraczaja poza ramy ztego snu Nate’a i bezlitosnie wiktaja chtopaka i



bliskie mu osoby w btedny krag frustracji, zali i agresji.

Trzy oméwione przeze mnie przyklady, cho¢ tak skrajnie rézne estetycznie i
pochodzace z odmiennych mediéw - mainstreamowego i festiwalowego kina
oraz telewizji - nieprzypadkowo Scisle tacza ,daddy issues” ich bohateréw z
toksyczna meskoscig. Ukazujac agresywne, sfrustrowane meskie postacie,
ich tworcy zdaja sie upatrywac czesci winy za funkcjonowanie
patriarchalnego systemu w nieprzepracowanych traumach i problemach z
ojcami. Stojacymi na strazy albo uosabiajacymi swiat tradycyjnych wartosci
genderowych i kulturowych, w ramach ktoérych cierpia kobiety, mezczyzni i
wszyscy pomiedzy Jak podpowiada Jack Halberstam, ekspert queer studies -
przestarzate podziaty na to, co rzekomo meskie i co kobiece oraz wysitek
wtozony w ich codzienne podtrzymywanie i egzekwowanie jest wykanczajacy
dla wszystkich (zob. Halberstam, 2012). A taka w duzej mierze jest funkcja
omawianej przeze mnie tutaj figury Ojca i tego, co moze oznaczac dla
mezczyzn, ktorzy nie chca odpuscic¢ albo przynajmniej przepracowac swoich
traum. O ile jednak bohaterowie For My Country dostownie i metaforycznie
uciekaja przed opresyjnym i agresywnym ojcem, opuszczajac targang
konfliktami wojennymi Algierie, o tyle Amleth nie umie wyzwolié¢ sie z relacji
z zamordowanym na jego oczach Aurvandilem. Nate z Euforii natomiast jest
Scisle zwigzany z Calem nie tylko przez mieszkanie w nim pod jednym
dachem, ale niewypowiedziang erotyczna fascynacje. Bez wzgledu jednak na
status, relacje z ojcem wszystkich wspomnianych postaci okazuja sie
kluczowe dla ich tozsamosci i (toksycznej) meskosci wprost promieniujacej z

ekranu.

I cho¢ oczywiscie w tym tekscie mowa o fikcyjnych bohaterach wzietych z
(pop)kultury, to ptynace z analizy ich reprezentacji wnioski nalezatoby

rozciggnac na wszystkie sfery zycia. Odpuszczenie i oswojenie ,,daddy



issues” zdaje sie kluczowe dla wspodtczesnej meskosci i jej transformacji. Po
to, zeby przystosowac sie do zmieniajacej sie na naszych oczach spotecznej i
kulturowej rzeczywistosci, w ktdrej sztywne role genderowe, normy
seksualne i obyczajowe wartosci ulegaja stopniowemu rozluznieniu i
otwieraja nas na nowe typy relacji, struktur spotecznych i potencjalne
spotecznosci. Lub moze jednak szybciej i bardziej efektywnie jest, jak
sugerowata ostro i bezkompromisowo Valerie Solanas juz ponad po6t wieku
temu, zabi¢ (przynajmniej symbolicznie) wszystkich mezczyzn, a przede

wszystkim - ich ojcow.

Blok ,,Meskosci” jest kontynuacja tematu podjetego w 171 numerze
,Didaskaliow. Gazety Teatralnej”
(https://didaskalia.pl/pl/numer/didaskalia-171) i powstat w odpowiedzi na call
for papers ,,Meskosci: mapowanie pola / Masculinities: Mapping the Field”
sformutowanego przez Wiktorie Tabak (wstep do bloku:
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