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Rekonfiguracje meskosci w najnowszym
polskim teatrze

Wiktoria Tabak | Szkota Doktorska Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Jagiellonskiego w
Krakowie

Reconfigurations of masculinity in recent Polish theatre

Based on selected performances (including Autobiografia na wszelki wypadek
[Autobiography just in case] by Michat Buszewicz, Woyzeck by Grzegorz Jaremko,
Chcielismy porozmawiac¢ o meskosci, ale zostalismy przyjaciotmi [We wanted to talk about
masculinity, but we became friends] by the Grupa Performatywna Chtopaki, Bromance by
Michat Przybyta and Dominik Wiecek, Halka by Anna Smolar and Ojcowie [Fathers] by
Blazej Biegasiewicz), the author analyses transformations in the ways of representing
masculinities in recent Polish theatre. In her opinion, it has been possible for the past few
years to notice both a marked increase in interest in thematising male emotionality,
fragility, caring, tenderness or intimacy in Polish theatre and a radicalisation of angry
patriarchal masculinity, especially among those who reject the perspectives of institutional
criticism or the #metoo movement. In this article, however, the author focuses solely on
outlining the historical conditions that constituted patriarchal masculinity with all its
qualities and on analysing feminist-formed masculinities in Polish theatre using
methodologies developed by feminist theorists (bell hooks and Karla Elliott) and by
researchers associated with the field of critical studies of men and masculinities (Michael
Kimmel, Raewyn Connell, Jason Wilson, Erik Anderson and Paco Abril).

Keywords: masculinities in Polish theatre; feminism; representation; toxic masculinity;
patriarchy; care politics



1.

Od kilku lat dostrzegam w polskim teatrze dwie oddziatujgce na siebie
trajektorie. Z jednej strony twérczynie i tworcy coraz chetniej opowiadaja ze
sceny o meskiej czutosci i intymnosci, podejmuja dialog z fantazmatycznymi
wizerunkami hegemonicznej meskosci' (w tym takze ze stereotypowymi
modelami ojcostwa) oraz problematyzuja erotyczne i nieerotyczne formy
meskiej bliskosci czy nowe typy emocjonalnych wspdlnot. Mamy przez to do
czynienia z wyraznym wzrostem zainteresowania przetamywaniem obrazéw
toksycznej meskosci, ktora rozumiem za Michaelem Kimmelem jako zbiér
szkodliwych - zaréwno dla mezczyzn, jak i dla catego spoteczenstwa - norm
kulturowych wspierajacych i legitymizujacych negatywne zachowania
zwigzane z dominacjq, agresjg, przemoca i seksualnoscia (1995). Z drugiej
natomiast obserwujemy gwattowna (czesto publiczng) radykalizacje
wscieklej patriarchalnej meskosci’ zwtaszcza wsrdd oséb negujacych krytyke
instytucjonalna i ruch #MeToo, a takze posrod rezyserdw i dyrektorow
niemogacych sie pogodzi¢ z faktem, ze nie majq juz przyzwolenia na
uznawanie molestowania seksualnego i przemocy psychiczno-fizycznej za

dozwolone metody pracy podporzadkowane produkcji rzekomych arcydziet.

Pisze o rzutowaniu jednej Sciezki na druga, bo bliskie sa mi spostrzezenia
Raewyn Connell, ktora przekonujaco ukazywata, ze meskosci nie sa (i nie
moga by¢) esencjalne czy wypreparowane z kontekstow, w jakich sa
konstruowane, lecz pozostaja porozrywane, splatane i wspotzalezne. Rdzne
typy meskosci wytwarzaja, przeksztatcaja i definiuja siebie nawzajem pod
wplywem rozmaitych czynnikow geopolitycznych, kulturowych, spotecznych,
symbolicznych, ekonomicznych, ale takze na skutek interakcji lub

konfrontacji z innymi modelami meskosci (2005).



Radykalizacje wsciektej patriarchalnej meskosci w polskim teatrze tacze z
dziataniem mechanizmow nazwanych przez Michaela Kimmela
,urzadzeniami rozzalonych”’ (aggrieved entitlement), ktére to mechanizmy
polegaja na sSwiadomym albo nieSwiadomym pielegnowaniu przez wsciektych
biatych mezczyzn poczucia skrzywdzenia pojawiajacego sie na skutek
odebrania im statusu ekonomicznego, wtadzy, przywileju, uwagi czy
symbolicznej pozycji i przekazania tego kobietom, osobom niebinarnym,
queerowym, migrantom, uchodzczyniom, mniejszosciom rasowym badz
etnicznym, ale takze innym mezczyznom wytamujacym sie ze standardu
hegemonicznej meskosci (2013, s. 32). Straznikéw patriarchatu i status quo
napedzanych ,urzadzeniami rozzalonych” charakteryzuje ztos¢, przemoc,
resentyment, odmowa przystosowania sie do nowych porzadkéw spotecznych

oraz afektywny i radykalny sprzeciw wobec polityk antydyskryminacyjnych®.

Przyktadéw z rodzimego podwdrka nie trzeba nawet specjalnie szukac.
Szerokim echem odbila sie w mediach reakcja Andrzeja Chyry, ktéry na
pytanie uczestniczki Campus Polska dotyczace tego, czy mtodzi artysci
powinni by¢ uczeni w szkotach odpowiedzialnosci spotecznej, nie tylko
odpowiedziat przeczaco, ale takze poderwat sie z fotela, by z nieskrywana
ztoscia wykrzyczeé: ,czy wyscie poszaleli, ze bedziecie teraz robié¢
ogdlnopolska akcje przemoc w teatrze, przepraszam, o co chodzi, komu
chcecie dopieprzy¢, jak gdyby robiac ogdélnopolskie kampanie na ten temat,
przeciez to jest jakies kompletnie chore” i dalej: ,,chcecie uczy¢ artystow, jak

maja sie zachowywac?”.

Wspominam o tym po to, aby naszkicowac okreslone tendencje i zobrazowac
swoje spostrzezenia, chociaz w dalszej czesci tekstu nie bede sie skupiac na
badaniu przejawéw wscieklej patriarchalnej meskosci we wspdétczesnym

teatrze, lecz na zarysowaniu historycznych proceséw konstruowania



meskosci, ktore niejako zinstytucjonalizowaly patriarchalne sposoby
myslenia o mezczyznach i meskosciach, z czego bezposrednimi
konsekwencjami mierzymy sie do dzis; oraz na analizie najnowszych
sposobdéw reprezentacji meskosci na polskich scenach, ktore, jak sadze, sa w
duzej mierze feministyczne®. Pojecie meskosci traktuje w tym artykule jako
termin spinajacy konkretne praktyki kulturowe i spoteczne, dlatego piszac
tutaj o mezczyznach, mam na mysli wszystkie osoby utozsamiajace sie z ta
kategoria ptciowa. Esej ten w zaden sposdb nie wyczerpuje tego rozlegtego
tematu, stanowi raczej wstep do dalszych rozwazan i zarys potencjalnych

kierunkow refleksii.

2.

W Kklasycznej juz dzisiaj rozprawie, zatytutowanej Masculinities, Raewyn
Connell umieszcza meskosci w kilkuwiekowym procesie krystalizowania sie
nowoczesnych porzadkow pici i twierdzi, ze w duzej mierze uformowaty je
takie czynniki jak: powstanie globalnych imperidéw i globalnej gospodarki
kapitalistycznej, wzrost dominacji Europy Zachodniej, a p6zniej Ameryki
Polocnej oraz niesymetryczna konfrontacja réoznych modeli ptciowych na
skolonizowanych obszarach (s. 185). Szczegolny wplyw na konfiguracje
praktyk spotecznych okreslanych zbiorowo mianem meskosci miaty, jej

zdaniem, cztery rzeczy.

Po pierwsze: kulturowa zmiana opierajaca sie na renesansowej transformacji
Sredniowiecznego katolicyzmu, reformacji protestanckiej i na upadku
systemu monastycznego, w wyniku ktorej pojawito sie nowe rozumienie
seksualnosci (heteroseksualnos¢ stala sie najbardziej honorowana forma
seksualnosci) i inne podejscie do jednostki - nacisk na niezaposredniczona

relacje cztowieka z Bogiem prowadzit w strone indywidualizmu i koncepcji



autonomicznego ,ja” (s. 186). Przemiany te wplynely zreszta na pdzniejsze
refleksje takich myslicieli jak Kartezjusz czy Kant, ktorzy zdefiniowali
racjonalnosc i nauke poprzez opozycje do natury i emocji, doprowadzajac
tym samym do bezposredniego utozsamienia namietnosci, emocjonalnosci i
niestabilnosci z fantazmatyczna kobiecoscia oraz rozumu i sity z
fantazmatyczng meskoscia, ktdra to meskosc potaczono w dalszej kolejnosci
z cywilizacja zachodnig, wytwarzajac przy okazji kulturowy zwigzek miedzy
legitymizacja patriarchatu a legitymizacja silnie zgenderyzowanego

przedsiewziecia, jakim byl imperializm (s. 187).

Po drugie: tworzenie zamorskich imperiéw najpierw przez Portugalie i
Hiszpanie, potem przez Holandie, Francje i Anglie, a w p6zniejszych latach
takze przez Niemcy, Wtochy i Japonie oraz imperiéw ladowych przez Rosje i
Stany Zjednoczone. Panstwa imperialne byty niemal w catosci zarzadzane i
dowodzone przez mezczyzn. Zreszta piszac w drugim tomie Historii meskosci
0 wojnie zdobywczej na przyktadzie francuskiego podboju Algierii, Christelle

Tarraud genderowy wymiar imperializmu kolonialnego nazywa wprost:

Chodzi tutaj - nie miejmy co do tego ztudzen - by poprzez upodlenie
i okaleczenia ciat ,tubylcéw” wzia¢ ich w posiadanie, ktére
swiadczy o meskiej sile zdobywcow. Kolonizowanych bowiem nie
tylko sie bestializuje, lecz takze czesto ich feminizuje [...]
Rozbrojeni Algierczycy sa zmuszani do aktéw wiernopoddanczych w
ramach procedur kapitulacyjnych, czesto przypominajacych zwiazki
matzenskie, w ktorych Europejczyk jest mezczyzna - poteznym,
meskim i zdobywczym - a kolonizowany kobieta - staba, bierng i
pokonang” (2020, s. 295).



Po trzecie: rozwdj osrodkdéw miejskich petmigcych funkcje centréw
kapitalizmu handlowego, czego konsekwencje byly najbardziej widoczne na
przetomie XVII i XVIII wieku, gdy za sprawa pierwszej rewolucji
przemystowej i gromadzenia bogactwa z handlu, niewolnictwa i kolonii do
kultury miejskiej zaczeta przenikac¢ racjonalnosc¢ kalkulacyjna: ,kultura
przedsiebiorczosci i miejsca pracy komercyjnego kapitalizmu
zinstytucjonalizowaty forme meskosci, tworzac i legitymizujac nowe formy
ptciowej pracy i wladzy w domu rachunkowym, magazynie i na gietdzie”
(Connell, s. 188). Oprocz przemian kulturowych zachodzacych w miastach
wplyw na ksztattowanie sie meskosci w obszarze péinocnoatlantyckim w tym
okresie miata takze szlachta ziemianska, ktora byta Scisle zintegrowana z
panstwem, a zarazem silnie zaangazowana w kapitalistyczne stosunki
gospodarcze. To ona zasilata lokalng administracje czy aparat wojskowy,
dostarczata oficeréw armii i marynarki, a takze rekrutowata szeregowych
zokierzy (s. 190). Meskosc¢ szlachecka definiowano zazwyczaj poprzez
brutalng relacje z rolnicza sita robocza i wtadze nad pozostajacymi w domach
kobietami, co sprawito, ze porzadek meskosci oparty na agresji i brutalnosci
zostat jeszcze silniej zinstytucjonalizowany w gospodarce i w panstwie.
Jednak, jak argumentuje Connell, wraz z rozprzestrzenianiem sie gospodarki
przemystowej i rozwojem panstw biurokratycznych zmniejszyta sie sita
ekonomiczna i polityczna szlachty ziemianskiej. W pdzniejszych okresach
stopniowemu wypieraniu szlachty przez biznesmendéw i biurokratow w
krajach metropolitalnych towarzyszyta transformacja populacji chtopskich w
miejska klase robotnicza, a na skutek rozwoju produkcji przemystowej
pojawily sie takze nowe formy meskosci zorganizowane wokot zdolnosci do

zarabiania pieniedzy oraz utrzymywania domu i rodziny (s. 196).

Po czwarte: europejskie wojny domowe, w wyniku ktorych silnie

scentralizowane zachodnie panstwa ostatecznie utrwalily patriarchalny i



hierarchiczny porzadek piciowy: ,w epoce monarchii absolutnej panstwo
zapewnito instytucjonalizacje wladzy mezczyzn na wieksza skale, niz byto to
mozliwe kiedykolwiek wczesniej, a zawodowe armie zolierzy powstate w
wyniku wojen religijnych i dynastycznych, a takze podbojow imperialnych,

staly sie kluczowa czescia nowoczesnego panstwa” (s. 189).

Rzecz jasna Connell odnosi sie do porzadkéw meskosci konstruowanych na
terytoriach Europy Zachodniej i Ameryki Péinocnej oraz tych pozostajacych
pod ich wptywami. Jej rozpoznania prébowat kilka lat temu przeszczepié na
rodzimy grunt Tomasz Tomasik’, ktéry zwracal uwage na to, ze cho¢
Rzeczpospolita Obojga Naroddéw nie posiadata zamorskich kolonii, to jednak
»polskim krélom, magnaterii czy szlachcie nie byly przeciez obce aspiracje
imperialne” (2016, s. 11). Przyjmuje jednak, za Karla Elliott, ze margines
(peryferie, pétperyferie) i centrum zawsze pozostaja ze soba w Scistej relacji,
przenikaja sie i wzajemnie na siebie oddziatuja (2020). Dlatego nawet jesli na
polskim gruncie opisane wyzej przemiany zachodzity w réznym i nie zawsze
porownywalnym stopniu, to wzorce konstytuowania sie patriarchalnych
meskosci na obszarach zachodnich i tak wplywaty na formatowanie

lokalnych kulturowo-spotecznych modeli i obrazéw meskosci.

3.

Wydaje sie, ze jeszcze kilkanascie lat temu to gtownie aktorskie kreacje,
chociazby Andrzeja Chyry i Jacka Poniedziatka w spektaklach Krzysztofa
Warlikowskiego (by wspomniec¢ tu tylko o Hamlecie, Bachantkach i
Oczyszczonych) czy Piotra Skiby w przedstawieniach Krystiana Lupy
(zwlaszcza w Lunatykach® i Factory 2) wyznaczaly horyzont myslenia o
alternatywnych obrazach meskosci w polskim teatrze. Wowczas

wprowadzenie na scene meskich postaci, ktérych seksualna tozsamos¢ nie



byta do konca sprecyzowana, stanowito czytelne przesuniecie w stosunku do
obecnego w teatrze i w sferze publicznej przezroczystego porzadku
heteroseksualnej meskosci, ktory - jak podkreslat Pierre Bourdieu w Meskiej
dominacji - nie wymaga dodatkowego komentarza ani problematyzacji, bo
jest automatycznie klasyfikowany jako naturalny, wtasciwy i oczywisty
(1998).

Wychodze z zatozenia, ze obecnie przejawem transgresji w tym polu nie jest
juz sama obecnos¢ na scenach queerowych bohateréw, lecz obnazanie
meskiej emocjonalnosci, stabosci, kruchosci i nieprzystawalnosci do
konstruowanych przez patriarchat esencjonalnych reziméw ptciowych oraz
poszukiwanie nowych, bardziej inkluzywnych, relacyjnych i otwartych modeli
- a dalej: obrazéw - meskosci’. Powigzalabym te przemiany po czesci takze
ze wzrostem zainteresowania wsrod tworcow i twdrczyn strategiami
autobiograficznymi oraz charakterystycznymi dla tego gatunku formami
wyznania czy szczerych - cho¢ tez, oczywiscie, balansujacych na granicy
pomiedzy fikcja a niefikcja - opowiesci o osobistych przezyciach, porazkach i

traumach. Ale nie tylko.

Feministyczny model meskosci, jak przedstawia go bell hooks w ksiazce
Gotowi na zmiane. O mezczyznach, meskosci i mitosci, opiera sie na
zatozeniach, ,ze warto$é mezczyzn wynika z samego faktu ich egzystencji, ze
nie musza oni «dziata¢» ani «odgrywac roli», zeby ich doceniono i kochano.
Feministyczna meskos¢ nie definiuje sity w kategoriach «wtadzy nad», ale
ujmuje ja jako zdolnosc¢ jednostki do wziecia odpowiedzialnosci za siebie i
innych” (2022, s. 135). Tego rodzaju meskos¢ jest wiec zorientowana na
budowanie relacji, podkresla wspotzaleznosé mezczyzn, ich emocjonalna
wrazliwosc¢ i stanowi kontrast do patriarchalnej meskosci charakteryzujacej

sie oziebtoscig, cynicznoscia, alienacja, a nierzadko tez stosowaniem



psychicznej lub fizycznej przemocy wobec innych lub wobec siebie.

Autorka Teorii feministycznej: od marginesu do centrum wiele uwagi
poswieca w swoich rozwazaniach kwestiom emocji i temu, w jaki sposéb
patriarchat produkuje pokaleczonych emocjonalnie mezczyzn, przekonanych,
ze ,,5q bardziej mescy, kiedy nie czuja” (s. 23). Ewentualnie, gdy przepetnia
ich ztos¢: ,Prawdziwi mezczyzni bywaja wsciekli. Ich wsciektosé, niezaleznie
od tego, jak agresywna i destrukcyjna, uznawana jest za naturalng -
traktowana jako pozytywna forma ekspresji patriarchalnej meskosci” (s. 25).
Okazywanie innych emocji wiaze sie jednak z silnie zinternalizowanym
wstydem oraz z wystawieniem sie na potencjalny atak ze strony
,prawdziwych mezczyzn”, a wiec - na mozliwe zranienie genderowe,

symboliczne, ekonomiczne i kazde inne. Dlatego tez hooks przekonuje, ze:

Pierwszy akt przemocy, ktorego patriarchat domaga sie od
mezczyzn, nie dotyczy kobiet. Mezczyzni sa zmuszeni do

zaangazowania sie w akty psychicznego samookaleczania i
usmiercenia tych czesci wlasnego ja, ktore sktadaja sie na

emocjonalnosc (s. 84).

i dalej:

Patriarchat nagradza mezczyzn za brak kontaktu z wltasnymi
uczuciami. Niezaleznie od tego, czy dopuszczaja sie aktow
przemocy wobec kobiet i dzieci lub stabszych mezczyzn, czy tez
angazuja w spotecznie sankcjonowana przemoc militarna,
mezczyzni lepiej spetniaja wymagania patriarchatu, kiedy nie czuja
(s. 88-89).



4,

W takiej ramie umieszczam Autobiografie na wszelki wypadek Michata
Buszewicza (2020). Gtownego bohatera spektaklu, Michata Buszewicza,
poznajemy juz po jego smierci dzieki opowiesciom trzech mezczyzn (Tomasza
Cymermana, Daniela Dobosza i Konrada Wosika) zatrudnionych do
posprzatania mieszkania zmartego. Dwie osie tego przedstawienia
wyznaczaja: relacja miedzy kapitalistycznie pojmowanym sukcesem - ktory
jest lub moze by¢ jednym z wyznacznikéw patriarchalnej meskosci - a
porazka w dazeniu do tak zdefiniowanego celu oraz proces powolnego i
stopniowego rozbrajania meskiej emocjonalnosci obudowanej rozmaitymi
mechanizmami obronnymi. O Michale dowiadujemy sie, Ze nie potrafit sie
rozptakaé, gdy zmarta jego ukochana babcia, a potem mama; ze wiekszos¢
dorostego zycia spedzit w oczekiwaniu na uznanie i zewnetrzng walidacje
swojej pracy w postaci branzowej nagrody, ktora otrzymat dopiero za
catoksztalt twdrczosci; ze w jego zwigzkach z kobietami zawsze w pewnym
momencie pojawiat sie inny mezczyzna, odbierany przez niego jako ten
lepszy, ktory doprowadzat do zakonczenia tych relacji. I wreszcie - ze nikt go
nigdy nie nauczyl, jak stawia¢ granice i jak obchodzi¢ sie z emocjami: ,bo
moje emocje to nie jest cos, co ma jakiekolwiek znaczenie. Przeciez zadnego
faceta sie nie przyzwyczaja do tego, ze ma emocje, a co dopiero, ze jego
emocje maja jakiekolwiek znaczenie. No chyba ze wkurw, ale ja nie umiem

we wkurw. No to co mi pozostaje?”"’.

Autobiografia na wszelki wypadek jest opowiescia o meskiej samotnosci,
zazenowaniu, kleskach, lekach, traumach i drodze do odkrywania i
nazywania wtasnych stanéw emocjonalnych. Watki te - cho¢ w nieco innym
ujeciu - zostaty silnie zaakcentowane réwniez w Woyzecku (2019) Grzegorza

Jaremki i Marcina Cecki. Gléwna osig spektaklu staje sie tam konfrontacja



réznych (ale zasadniczo patriarchalnych) modeli meskosci reprezentowanych
przez kolegow tytutowego bohatera (Mateusz Gorski) z garazowego zespotu:
Tamburmajor (Pawet Smagata) nie wstydzi sie swojego ciata, lubi starsze
kobiety, chetnie zajmuje pozycje dominujace i przewodzi grupie, Kapitan (Jan
Dravnel) w przysztosci chce zosta¢ dyrektorem korporacji, bo, jego zdaniem,
pomaganie ludziom polega na mowieniu im, co maja robié, a z kolei Doktor
(Rafal Mackowiak) jest bardziej skupiony na anatomii i chtodnych analizach
niz na relacjach miedzyludzkich. Dramat Woyzecka polega tu na podwdjnym
zagubieniu: w probach zdefiniowania swojej meskosci oraz w pozbawionej
granic relacji z nadopiekuncza matka (Maria Maj), karmiaca go hummusem z
groszku. Jaremko i Cecko niemal catkowicie przepisuja tekst Buchnera i w
przedstawieniu skupiaja sie na procesach konstruowania meskich tozsamosci
- zwlaszcza podczas dorastania, nastoletniosci - zachodzacych niejako wobec
wzorcow meskosci z najblizszego otoczenia. Dlatego tez Woyzeck w ich
interpretacji opowiada o tym, ile zniszczen w ostatecznych rozrachunku
powoduje - silnie afirmowane w patriarchalnym spoteczenstwie - ttamszenie
i wypieranie przez mezczyzn stabosci, nieporadnosci czy emocjonalne;j

tozsamosci oraz o braku narzedzi (i edukacji), by temu przeciwdziataé.

D.

Zdaniem bell hooks zinternalizowana koncepcja patriarchalnej meskosci
niejako zmusza mezczyzn do kultywowania ideatéw samotnosci i nie pozwala
im na budowanie emocjonalnych wiezi z innymi mezczyznami. Schemat ten
odwraca jednak feministyczna meskos¢, podkreslajac, jak wazne dla
zdrowego funkcjonowania mezczyzn w spoteczenstwie jest wspieranie
emocjonalnych porozumien pomiedzy nimi (s. 139). Za przyktad
potwierdzajacy i zarazem obrazujacy te rozpoznania mozna uznac¢ dziatania

Grupy Performatywnej Chtopaki, ktorych celem jest poszukiwanie



nietoksycznych form emocjonalnego braterstwa opartych nie na rywalizacji,

lecz na wsparciu.

Ich spektakl Chcielismy porozmawiac¢ o meskosci, a zostalismy przyjaciotmi
(2021) rozpoczyna sie od prologu, podczas ktorego stojacy na jednej nodze
mezczyzna wygina ciato w rézne strony, probujac utrzymaé réwnowage. Na
ustach ma naklejong tasme z napisem ,,mam dosc”, a z offu dobiegaja rézne
wyznania: ,Przez cate zycie bylem przygotowany, nie mogtem popetnic
btedu”, ,Cate zycie robitem to, czego ode mnie oczekiwano”, , Oczekiwano,
ze bede pracowal, a jednoczes$nie zajmowat sie dzieémi. Robitem jedno i
drugie”, ,,Oczekiwano, ze wszystko zatatwie. Zatatwiatem”, , Oczekiwano, ze

nigdy nie zawiode, nie dam dupy. Nie zawiodlem, nie datem dupy”.

Przedstawienie czerpie z formuty meskich kregéw, dlatego w kolejnych
sekwencjach mezczyzni zblizaja sie do siebie zarowno na poziomie
fizycznym, jak i psychicznym. Tomek opowiada o tym, ze przez wiele lat
identyfikowat sie jako osoba niebinarna, ale w trakcie terapii odkryt, ze
obawia sie meskosci, bo utozsamia ja z czyms ztym i agresywnym. Kamil
takze odczuwat lek przed mezczyznami i dopiero dzieki meskim kregom
zintegrowat w sobie dwie tozsamosci: mezczyzny i osoby
nieheteronormatywnej. Wojtek deklaruje, ze chcialby sie uwolni¢ od
sztywnych granic rozrézniajacych to, co kobiece od tego, co meskie i
przekierowa¢ uwage na indywidualne doswiadczenia wszystkich osob, z kolei
Pawetl wspomina o tym, ze mezczyznom brakuje przestrzeni spotecznych, w

ktorych mogliby oni wyraza¢ swoje emocje.

Chcielismy porozmawia¢ o meskosci, a zostalismy przyjaciétmi to takze zbior
opowiesci z réznych etapdéw zycia mezczyzn, traktujacych o rytuatach
dyscyplinujacych w szkole wojskowej, o konfrontacji (lub jej braku) z

nieobecnym ojcem, o toksycznym ojcostwie i prébach jego przetamania przy



okazji opieki nad wlasnymi dzie¢mi, o meskim ptaczu, o niedyspozycji
seksualnej, o erekcji w niespodziewanych momentach, o przedwczesnych
wytryskach czy o relacjach z matkami. Historiom tym towarzyszy zazwyczaj
choreografia, w ktorej te sztywne, wytresowane, zdyscyplinowane meskie
ciala wchodza ze soba w rdzne interakcje: splataja sie, dotykaja, gtaszcza,
przytulaja, dzieki czemu ukazany zostaje Scisty zwigzek pomiedzy
tozsamoscia emocjonalna a cielesnoscia oraz relacyjny charakter meskosci

wymagajacy wzajemnej uwaznosci.

Sporo uwagi mesko-meskiej przyjazni poswiecaja takze Michat Przybyta i
Dominik Wiecek w Bromance (2019). Juz na poczatku spektaklu, gdy ubrani
w kaski twércy uprawiaja na materacu zapasy, styszymy z nagrania zasady
dobrej relacji: ,nie obSmiewaj przyjaciela w towarzystwie”, ,jesli wymaga
tego sytuacja, obejmij go”, ,nie udawaj przed nim kogos, kim nie jestes”,
,Ciesz sie jego sukcesem, nawet gdy to oznacza twoja porazke”, ,badz

partnerem, a nie przeciwnikiem, podaj mu pomocng dton”.

Tancerze raz za razem obnazaja tu swoje leki i kompleksy: nieche¢ wobec
wlasnego ciata, wstyd odczuwany w towarzystwie innych mezczyzn, ktoérzy
komfortowa czuja sie ze swoja nagoscia czy poczucie niedopasowania do
klasycznych kanondéw urody. Kontrastem do reprezentowanych przez nich
meskosci staje sie powracajgca figura patriarchalnego rodzica. ,Podejmowat
za nas wszystkie decyzje i nie mozna byto mu sie sprzeciwia¢” - wspomina
Przybyta, ktéry przez wiekszos¢ dorostego zycia bat sie porozmawiac z tata o
tym, ze jest gejem. W pewnym momencie prosi on nawet jednego z widzow,

by ten odczytat list, jaki kiedys napisat do ojca:

Pamietam cie jako wyrzut sumienia, wobec mnie, wobec Swiata,

wobec losu. Ciezko mi przypomnie¢ sobie dobre wspomnienia,



przystaniaja mi je wszystkie chwile twoich pretensji. Nie potrafie
powiedziec¢, czy cie kocham, czy jestes mi bliski, kim dla mnie
jestes, nie przygotowates mnie do zycia, na to co mnie czeka. Sam

musiatem stac sie mezczyzna.

Zarowno w przypadku Bromance’u, jak i ChcieliSmy porozmawiac o
meskosci, a zostalismy przyjaciétmi dostrzegalna jest koniecznosé
poszukiwania nowych, bardziej inkluzywnych, form czy wspélnot bliskosci
pomiedzy mezczyznami, ktore taczylyby ze soba, a nie hierarchizowaty
wzgledem siebie osoby cispiciowe, niebinarne, heteroseksualne,
homoseksualne czy szerzej: queerowe. Erik Anderson w opozycji do
ortodoksyjnych meskosci charakteryzujacych sie w jego ujeciu homofobig,
kompulsywna heteroseksualnoscia, seksizmem i stoicyzmem zaproponowat
termin inkluzywnych meskosci (inclusive masculinities) odznaczajacy sie,
miedzy innymi, ptynnoscia spoteczng (mezczyzni zachowuja sie w taki
sposodb, jaki w ortodoksyjnym modelu bytby zakwalifikowany jako kobiecy lub
homoseksualny; staraja sie rozwigzywac problemy poprzez rozmowe, a nie
walke; nie buduja swojego autorytetu na przemocy) czy zwiekszong
erotyczna lub nieerotyczng bliskoscia miedzy mezczyznami: przytulaniem,
gtaskaniem, calowaniem. Anderson nie pisat jednak o jednym wzorze czy
modelu, ale raczej o procesach, réznych formach meskosci skatalogowanych
pod szyldem inkluzywnych, ktore albo wspotistnieja w spoteczenstwach z

tymi ortodoksyjnymi, albo je na swdj sposob destabilizuja (2009).



6.

I chociaz figura rodzica pojawia sie niemal w kazdym z przywotywanych tutaj
spektakli, to samo pojecie ojcostwa jest najwyrazniej problematyzowane w
Ojcach Btazeja Biegasiewicza oraz w drugiej czesci Halki Anny Smolar i
Natalii Fiedorczuk. W pierwszym przypadku powraca temat
dyscyplinujacego obrazu ojca, na ktérego uznanie zawsze trzeba byto czyms
zastuzy¢: dobrymi wynikami, dyscypling, poprawnym wykonywaniem
powierzonych zadan. W kontrze do tych wspomnien czworka aktorow
(Maciek Karczewski, Filip Lipiecki, Marcin Piotrowiak i Mateusz Grodecki)
podejmuje probe odnalezienia i ustanowienia innej relacji pomiedzy tata a
synem - takiej, ktéra mogliby stworzy¢, gdy sami zostana ojcami. Deklaruja,
ze chcieliby wowczas spedzac jak najwiecej czasu z bobasem, bo, zgodnie z
przytaczanymi w przedstawieniu danymi, w 2016 roku w Polsce ojcowie
przebywali ze swoimi pociechami srednio czterdziesci minut dziennie. Ich
zaangazowanie w zmiane modelu tacierzynstwa wida¢ zwlaszcza w scenie
testu wiedzy na temat noworodkéw, w ktdérej Karczewski, Lipiecki,
Piotrowiak i Grodecki pytaja siebie o nastepujace kwestie: do ktérego
miesigca zycia dziecko zywi sie tylko mlekiem matki, jaki wptyw na jego
odzywanie ma cukier, kiedy rozwija sie zuchwa i jezyk, do ktorego roku zycia
dziecko moze spozywac¢ mleko matki, jak wprowadza¢ nowe pokarmy
dziecku, jak rozszerzac¢ diete, kontrolowac reakcje alergiczne, jak krok po
kroku przewinac¢ dziecko oraz - co szczegdlnie istotne - jak nawiazywaé wiez

emocjonalng z dzieckiem.

Zdaniem Karli Elliott integracja wartosci wywodzacych sie ze sfery opieki,
takich wlasnie jak wspoétzaleznos¢ czy relacyjnosé moze neutralizowa¢ meska
dominacje i pozytywnie wplywac na rozwdj mezczyzn, oferujagc im poczucia

bycia kochanymi i szanowanymi bez koniecznosci konkurowania z innymi



mezczyznami (2016, s. 252). W zaproponowanym przez nig pojeciu
opiekunczych meskosci (caring masculinities), wywodzacym sie w duzej
mierze z feministycznych teorii opieki, meskie kompetencje nie wigza sie
jedynie z panowaniem nad rodzing i zapewnianiem jej finansowego
bezpieczenstwa, ale ze zdolnoscia do opieki; szacunek natomiast taczy sie z

mitoscig, a nie z wytwarzaniem autorytetu patriarchy.

Niall Hanlon, na ktérego powotuje sie réwniez Elliott, wskazuje kilka
powodow, przez ktore funkcje opiekuncze nie byly dotychczas dostatecznie
obecne w tradycyjnych modelach meskosci. Po pierwsze, opieke utozsamiano
automatycznie z kobietami, a pozycja meskiego opiekuna postrzegana byta
jako podporzadkowana; po drugie, sprawowanie opieki oznacza ujawnienie
sfeminizowanej czesci meskiej tozsamosci; po trzecie, opieka oznacza
(przynajmniej czesciowa) rezygnacje z wtadzy zwiazanej z patriarchalna

meskoscia, co wzbudza lek i nieche¢ w obroncach status quo (2012).

Z kolei w Halce zestawiono ze soba dwa modele ojcostwa (i zarazem dwa
modele meskosci) reprezentowane przez Jontka (t.ukasz Stawarczyk) i
Janusza (Radostaw Krzyzowski). W wersji zaproponowanej przez Smolar i
Fiedorczuk Halina (Aleksandra Nowosadko) nie tylko nie umiera z powodu
nieszczesliwej mitosci, ale ucieka, pozostawiajac nowo narodzone dziecko
pod opieka Jontka, ktéry nie jest jego biologicznym ojcem. Zdaniem Janusza
obowiazek alimentacyjny, z ktérego nie zawsze sie wywigzuje, przyznaje mu
prawo do nazywania sie ojcem i zarazem do decydowania o przysztosci
dziecka: ,Po co ty chcesz ode mnie te alimenty, skoro chcesz to dziecko
uformowac po swojemu. Chcesz mie¢ kurwa, mata jontkowa? To nie jest
mata jontkowa. To jest mala januszowa” - wykrzykuje podczas ktotni z

Jontkiem.

Janusz reprezentuje model ojcostwa Scisle powiazany z meskoscia, ktora



utozsamia sie ze zdolnoscia do finansowego zabezpieczenia i utrzymania
rodziny, z kolei Jontek, jak sadze, realizuje model opiekunczy opisany przez
Elliott. W tekscie Men and caring masculinities Paco Abril, odwotujac sie do
rozpoznan australijskiej badaczki, wyraZznie podkreslat jednak, ze
,pielegnowanie opiekunczych meskosci musi koncentrowacé sie na
kwestionowaniu systemow dominacji - patriarchatu i kapitalizmu - i
przecina¢ kazda sfere zycia: rodzine, edukacje, Swiat pracy, polityke, media i
relacje miedzy ludzmi i nie-ludZzmi” (2021). A gruntowna reorganizacja
spoteczna, ktora pozwolitaby definitywnie zakwestionowac szkodliwe dla
wielu grup spotecznych urzadzenia patriarchatu, powinna opierac sie na

opiece oraz checi wspdlnego dziatania na rzecz zmiany (tamze).

7.

Jak stusznie zauwazyt Jason Wilson w ksigzce Cry Like a Man (2019),
toksyczny wizerunek mezczyzny umacniany bywa czesto dzieki afirmowaniu
w sferze publicznej takich sloganéw jak ,prawdziwi mezczyzni nie ptacza”
czy ,przestan jeczeé, badz mezczyzng”, ktore zachecaja mezczyzn do
thumienia emocji po to, by zaimponowac¢ innym mezczyznom i podkresli¢
swoja meskos¢ pozbawiona miekkosci, zmeczenia, zagubienia, niepewnosci i
przygnebienia. W zwiazku z tym mdéwienie przez mezczyzn o stabosciach,
porazkach i uczuciach w teatrze chciatabym uznac za gest kulturowego
oporu, przyjmujac w tym miejscu zalozenia niskiej teorii. Jack Halberstam,
piszac o zwigzkach feminizmu z porazkowoscia stwierdzit, ze ,tam, gdzie
sukces mierzy sie zawsze w odniesieniu do meskich standardow, a
niespetnianie wymogow plci czesto oznacza zwolnienie z presji, by sprostac
patriarchalnym ideatom, niepowodzenie w byciu kobieta moze nies¢ ze soba

nieoczekiwane przyjemnosci” (2018, s. 17).



Rozszerzytabym jednak jego tezy tak, by objety réwniez mezczyzn
niemieszczacych sie w tychze hegemonicznych meskich standardach i
wowczas potraktowalabym obnazanie na scenach swojej nieprzystawalnosci
do patriarchalnych reziméw genderowych, przez przedstawicieli wszystkich
pici, wtasnie w kategoriach przyjemnosci i kontestacji - jako zaktécenie i
interwencje w opresyjny system konwencjonalnych konstruktow oraz norm

ptciowych, ktore moga po prostu przynosi¢ ulge.

Szkicowo przedstawione tutaj przeze mnie tendencje dotyczace zmiany
sposobdéw reprezentacji meskosci w najnowszym polskim teatrze uznaje za
pierwszy krok w strone szerszej reorganizacji myslenia o wptywie
patriarchatu na mezczyzn oraz w kierunku poszukiwania i wypracowywania
innych, nietoksycznych, form ekspresji ptciowej. Nie tylko na scenach, ale

rowniez w instytucjach kultury.

Blok ,,Meskosci” jest kontynuacja tematu podjetego w 171 numerze
,Didaskaliow. Gazety Teatralnej”
(https://didaskalia.pl/pl/numer/didaskalia-171) i powstat w odpowiedzi na call
for papers ,,Meskosci: mapowanie pola / Masculinities: Mapping the Field”
sformutowanego przez Wiktorie Tabak (wstep do bloku:

https://didaskalia.pl/pl/artykul/meskosci-w-teatrze-mapowanie-pola).
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Przypisy

1. Rozumienie ,hegemonicznej meskosci” - tutaj i w dalszych fragmentach artykutu -
przyjmuje natomiast za Raewyn Connell (2005). Hegemoniczna meskos¢, jej zdaniem, mozna
zdefiniowac jako ,konfiguracje praktyk ptciowych, ktére ucielesniaja aktualnie akceptowana
odpowiedZ na problem zasadnosci patriarchatu, a takze gwarantuja dominujaca pozycje
mezczyzn i podporzadkowanie kobiet w danym spoteczenstwie”. Nie oznacza to, ze
najbardziej widoczni nosiciele hegemonicznej meskosci - jak przekonuje badaczka - to
zawsze ludzie w pierwszej kolejnosci utozsamiani z wtadzg, moga to by¢ takze aktorzy lub
bohaterowie filmowi. Connell przekonuje jednak, ze hegemonia moze zosta¢ ustanowiona
tylko wtedy, gdy istnieje zgodnos¢ miedzy ideatem kulturowym a wladza instytucjonalna i
zbiorowa. To witasnie skuteczne powotlywanie sie na autorytet, bardziej nawet niz
bezposrednia przemoc, jest znakiem hegemonii (cho¢ przemoc czesto stanowi podstawe lub
wsparcie dla autorytetu). Hegemoniczna meskos¢, jak twierdzi Connell, ucielesnia
»aktualnie akceptowana” strategie, co oznacza, ze w kazdej chwili zmieniajace sie warunki
patriarchatu moga wptywac¢ na dominacje okreslonego typu meskosci, a nowe grupy moga
zakwestionowacé stare rozwiazania i skonstruowac¢ swoja hegemonie. Hegemonia jest relacja
historycznie mobilng, a jej zmiennosé jest kluczowym elementem proponowanego przez
Connell obrazu meskosci.

2. Meskos¢ traktuje tutaj w oderwaniu od meskiego ciata, a wiec jako praktyke kulturowa, i
z tego powodu piszac o ,wscieklej patriarchalnej meskosci”, odnosze sie rowniez do kobiet.
Jak zreszta zauwazyta bell hooks: ,0Odkad kobiety zdobyty prawo do odgrywania roli
patriarchalnych mezczyzn w spddnicy, dopuszczaja sie one aktéw przemocy podobnych do
tych, ktorych dokonujg mezczyzni. Ten fakt uSwiadamia nam, ze gotowos¢ do uzywania
przemocy jest tak naprawde zwigzana nie z biologia, ale raczej z zestawem oczekiwan
dotyczacych roli wtadzy w kulturze dominacji” (2022, s. 73).

3. Zdecydowatam sie to sformutowanie przettumaczy¢ jako ,urzadzenia rozzalonych”, a nie
np. ,uprawnienia rozzalonych”, bo wydaje mi sie, ze Kimmelowi chodzi tutaj o rozumienie



stowa entitlement nie tyle w kontekscie legitymizacji prawa do walki o utracone przywileje,
ile o przekonanie, ze przez sam fakt bycia bialym mezczyzna zastuguja oni na ochrone
przywilejéw i zachowanie specjalnego traktowania.

4. Rzecz jasna Kimmel odnosit sie w swojej ksigzce do specyficznego amerykanskiego
kontekstu, niemniej zaproponowana przez niego rama wydaje mi sie interesujaca i
inspirujaca konceptualizacja do zastosowania takze na rodzimym gruncie.

5. Oryginalne wypowiedzi spisatam z nagrania dostepnego w serwisie YouTube. Zob.
Andrzej Chyra WKURZY%. sie na scenie! Wstat i zaczqt krzycze¢ do dziewczyny z widowni, 31
sierpnia 2022, https://www.youtube.com/watch?v=2Tze2aGT vc [dostep: 17.11.2022].

6. Poczatkowo w akademickiej refleksji wokdt meskosci dominowaty cztery
charakterystyczne strategie jej definiowania: esencjalna (istnieje wybrana cecha okreslajaca
rdzen meskosci), pozytywistyczna (funkcjonuje pewna ugruntowana typologia pici, na
podstawie ktdrej tworzy sie konserwatywne skale meskosci i kobiecosci, catkowicie
pomijajac przy tym spektrum ptciowosci), normatywna (wytwarzajaca zbiér norm
spotecznych przypisywanych mezczyznom i za ich pomoca ich identyfikujacych) oraz
semiotyczna (okreslajaca meskos¢ poprzez system roznicy symbolicznej, w ktorej meskosé i
kobiecos¢ sa sobie przeciwstawne, meskosc¢ jest definiowana jako nie-kobiecosc) (Connell,
2005).

7. Tomasik w swoim tekscie zwracat tez uwage na to, ze gruntowna historia polskiej
meskosci wciaz nie jest jeszcze napisana i wymaga wielu badan (2016).

8. Z perspektywy queerowej ciekawie analizowat to przedstawienie Stanistaw Godlewski w
tekscie Dewocjonalia z Jednorozcem. Krystian Lupa i queer (2019).

9. Stabos¢ po czesci charakteryzowatla rowniez meskich bohateréw ze spektakli Moniki
Strzepki i Pawta Demirskiego, lecz tam byta ona gtéwnie definiowana poprzez
niedopasowanie postaci do pozadanego zachodniego czy neoliberalnego wzorca meskosci i
raczej nie problematyzowata szerzej sfery emocjonalnej.

10. O ile nie zaznaczono inaczej, wszystkie cytaty z przedstawienia (dotyczy to réwniez
spektakli, ktére analizuje w dalszej czesci tekstu) pochodza ze scenariusza udostepnionego
mi najczesciej przez tworcéw badz tworczynie.
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