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Wielkie sceny, wielkie emocje, wielkie historie

Z Benjaminem Ablem Meirhaeghem rozmawia Kasia Torz

Benjamin Abel Meirhaeghe ma zaledwie dwadziescia siedem lat, ale juz
zwrdcit na siebie uwage krytykdw i publicznosci oryginalnym jezykiem
scenicznym i wyrazistoscia artystycznej wizji. A Revue (2020) i Madrigals
(2021) - spektakle zrealizowane we wspotpracy z Opera Ballet Flanders -
przyciagnety do opery mtodszych widzéw, a Meirhaeghe, sam wyrazisty
performer, mowi, ze pociaga go teatr w wielkiej skali. Chce uwolni¢ muzyke
klasyczna i opere od rygorow elitarnosci. Pyta o to, jakie uniwersalne,
ponadczasowe emocje mozemy odnalez¢ w repertuarze sprzed kilkuset lat.
Wzywa do refleksji nad spoteczenstwem, ktore zamiast w indywidualizm,

bedzie wierzy¢ w mitos¢ i mozliwos¢ miedzyludzkiego kontaktu.

Meirhaeghe urodzit sie w 1995 roku w Eine, matym miasteczku niedaleko
Gandawy. Studiowat sztuki performatywne w de Toneelacademie Maastricht,
w 2018 roku zrealizowat dyplomowe przedstawienie The Ballet we
wspolpracy z Vooruit (obecnie Viernulvier) w Gandawie. Kluczowym

momentem bylo zaproszenie do opery. A Revue - ,retro-futurystyczny



kabaret”, jak okresla go twdrca - powstat w ramach programu dla mtodych
twércéw Vonk. Meirhaeghe taczy w nim elementy tanca, klasyczny Spiew i
pokaz mody. Wszystkie elementy na rownych prawach tworza
posthumanistyczny pejzaz, w ktérym performerzy przypominaja bohaterow z

mitologii przesztosci i probuja stworzy¢ afektywna wspolnote.

W kolejnym spektaklu, Madrigals, Meirhaeghe siegnat po Madrigali guerrieri
et amorosi - cykl piesni o wojnie i mitosci skomponowanych pod koniec zycia
przez Claudia Monteverdiego. Rezyser wraz z grupa tancerzy, sSpiewakow i
artystow wizualnych tworzy utopijny rytuat, przekraczajacy historyczny
kontekst dzieta Monteverdiego. Meirhaeghe, jako multidyscyplinarny twoérca
angazujacy sie w projekty sceniczne w réznych rolach, kwestionuje prymat
wirtuozerii i profesjonalizmu. W Madrigals wspétpracowal z tancerzami,
ktérzy w czasie préb poddani zostali treningowi wokalnemu i w ten sposob
,stali sie” Spiewakami. Sam Merihaeghe, cho¢ nie ma wyksztatcenia
muzycznego i nie potrafi czyta¢ nut, z powodzeniem pracuje w operze, chcac
przywrocic ja - jako gatunek sceniczny, ale takze instytucje - szerokiej

publicznosci.

Meirhaeghe jest aktywny jako wokalista. W projekcie Spectacles &
Unrequired Love zrealizowanym w 2021 wspdlnie z Laurens Marién taczy
punkowa energie z muzyka elektroniczna i wtasnym wokalnym
performansem. W Ode to a Love Lost, ktorego premiera odbyta sie na
poczatku 2023 roku w Toneelhuis, jest performerem i tancerzem

zaangazowanym w dialog z kilkoma choreografami mtodego pokolenia.

Od sezonu 2022/2023 Meirhaeghe jest cztonkiem dyrekcji artystycznej (obok
FC Bergman, Olympique Dramatique, Lisaboa Houbrechts, Gorges Ocloo)

Toneelhuis w Antwerpii, jednego z najwazniejszych teatréow Flandrii.



Skad wzial sie teatr w twoim zyciu?

Jako dziecko bytem zafascynowany tkaninami, wystrojem wnetrz. Dzieci
buduja w domu namioty, obozowiska, zeby sie w nich schowac i bawié. Tez to
robitem, ale instalowatem kurtyny, ktore podnosity sie i opadaty jak w
operze. Byt to jeden z poczatkdw mojego myslenia teatralnego, chociaz nie
widziatem wtedy prawdziwych kurtyn, tylko te mate w teatrze kukietkowym.
Drugi poczatek to spiewanie. W szkole ktoregos dnia imitowatem wycie
syreny przeciwpozarowej. Uzytem do tego swojego gtosu [kontratenor -
K.T.]. Potem probowatem spiewacé klasycznie, z nut, ale bez przygotowania.
Ta decyzja byta dla mnie kluczowa - dzis w swojej pracy kwestionuje pojecie
profesjonalnego treningu. Trzeci poczatek to historia mitosna. Spotkatem
tancerza baletowego i zanurzytem sie w Swiat klasycznej muzyki, opery,
baletu, wielkich scen, wielkich emocji, wielkich historii, co takze znalazto
odbicie w tej szczegdlnej dla mnie relacji. Te trzy zdarzenia doprowadzity

mnie do punktu, w ktérym jestem dzis.

Jak stales sie performerem?

Zaczalem studia na wydziale sztuk performatywnych w Maastricht, po tym,
jak z wycieczka szkolna poszediem na przedstawienie Ivo Dimcheva w
Kaaitheater. Bytem zafascynowany tym, co zobaczylem: wystepem self-made
performera z Bulgarii, podrézujacego po caltym swiecie. Do szkoly poszediem
z mysla o tym, zeby by¢ na scenie, a nie rezyserowac. Ale pozniej ze
zdziwieniem odkrytem, ze czuje dyskomfort, poniewaz byta to szkota

aktorska, a ja nie lubie gra¢. Zderzytem sie wiec ze Sciana i postanowitem



sprobowac rezyserii. Teraz jestem aktywny w dwdch rolach: spiewam i
rezyseruje. W swoim najnowszym przedstawieniu Ode to a Love Lost biore

udziat jako performer.

W jakich okolicznosciach zaczela sie twoja przygoda z opera? Jak

znalazles sie w tym swiecie?

Moj dyplom, duzy projekt zatytutowany The Ballet, zostat pokazany w
centrum sztuki 404 [do maja 2022 Vooruit - K.T.] w Gandawie. Potem
zrealizowalem mniejszy spektakl dla Toneelhuis w Antwerpii, a nastepnie
Revue w Opera Ballet Vlaanderen. Zawsze chcialem pracowa¢ w wielkim
teatrze z czerwonymi fotelami i ztotymi ozdobami. Zalezato mi na refleksji
nad starym teatrem i jego infrastruktura. To rdzen mojej pracy: by¢ tam, w
tej olbrzymiej instytucji, ktéra czasem jest matecznikiem konserwatyzmu,
jako mtody artysta. W Revue pytatem, o czym mowimy dzi§ poprzez historie,
ktore istnieja od dwustu lat. Bardzo wazne dla mnie bylo przekazanie

widowni mojej opinii na ten temat.

Powiedziales kiedys, ze uwazasz siebie za blazna, een nar, ktéry zna
dwa swiaty - swiat ludu, najnizszych warstw spolecznych, i Swiat elit.

Obie te rzeczywistosci rozumie, w obu jest uznawany.

Zawsze uwielbiatem Quasimodo z Dzwonnika z Notre-Dame.

Czym dla ciebie jest blazen? Modelem czy prawdziwa postacia?



Figura ta nadal mi towarzyszy, ale troche ostabta. Nie jest to postac, raczej
metafora mitosci i rekonstrukcji. Nie destrukcji, poniewaz nie lubie, kiedy
cos sie niszczy i potem ponownie scala. Wedlug mnie btazen dokonuje

rekonstrukcji. Jest i w rytuale, i w rynsztoku.

Czy uwazasz, ze swiat opery rozluznia swoje rygory i staje sie bardziej
otwarty na nowe formy? Czy moze po prostu potrzebuje nieco

ekstrawagancji i energii mlodych tworcow?

Trudno mi méwic o sobie, nie uwazam, zebym robit co$ catkowicie nowego.
W operze tak wiele sie przeciez wydarzyto. Staram sie pracowac na
obrzezach, ale uzywajac do tego duzego budzetu, srodkow, ktérymi
dysponuje opera jako instytucja. By¢ full on. Kiedy chcesz zmieni¢ system,
czesto styszysz: ,tak, tak, ale nie mozemy tego wyprodukowac”. Probuje wiec
wprowadzi¢ do opery, na te wyzyny sztuki, moich undergroundowych

przyjaciot, ktérzy tworza ,dziwne” rzeczy.

Jak znajdujesz ludzi, z ktérymi pracujesz? Czasem nie sa

profesjonalnymi spiewakami, swiadomie grasz z pojeciem wirtuozerii.

W Brukseli mieszka wielu performerow z réznych zakatkéw Europy. Moj
przyjaciel Simon Van Schuylenbergh prowadzi projekt Ne Mosquito Pas.
Rézni tworcy wspdlnie tworza tam spektakle - na przyktad solo, ktérych
tematem jest spadanie. Tam spotkatem wielu interesujacych performerow,
ktérych zaprositem do swoich spektakli. Oczywiscie projekt Simona jest dla
mnie czyms$ duzo wiecej niz biurem castingowym. To naprawde

underground. Razem z Louise van den Eede, moja dramaturzka, szukamy



performeréw we wszelkich mozliwych miejscach. Takze teatry proponuja
obsade, wtedy bardzo interesujace sa przestuchania. Naprawde to lubie. To
kluczowy moment przygotowan do projektu: ludzie, ktérzy w nim beda. Nie
lubie, kiedy aktorzy graja role. Wazniejsze jest dla mnie to, kim sa. Lubie o
tym z nimi rozmawiaé. Takze z klasycznymi Spiewakami, ktérzy maja
okreslone emploi, a potem dokonuja w swoim zyciu zwrotu. Lubie tez
energie spotkania na scenie i Scierania sie roznych osobowosci. Moim
zdaniem to najbardziej niezwykta rzecz dla rezysera: spotkac¢ ze soba ludzi i

zobaczyé, jak sie do siebie dopasowuja.

Czy lubisz pracowa¢ w tych samych konstelacjach ponownie?

Nigdy nie chciatem by¢ w kolektywie i z moimi wspotpracownikami -
dramaturzka i scenografem - zawsze rozmawiamy o tym, czy nastepny
projekt bedziemy robi¢ razem. Czasem czuje, ze potrzebuje zmian, z drugiej
strony cenie i uwazam za wazna lojalno$¢ wobec artystéw. Staram sie zebraé

wszystkich razem, stworzy¢ grupe bez ,bycia guru”. Nie chce nim byc¢.

Chociaz nie jako kolektyw, pracujesz kolektywnie - uznajac réozne

wrazliwosci i osobiste historie performerdéw.

Myslatem ostatnio o tym, czym jest praca w kolektywie, poniewaz obecnie
sytuacja w Toneelhuis opiera sie na wspdtdziataniu artystow, ktérzy
prowadza ten teatr. Zeby sprawa byla jasna: w mojej pracy czuje, ze jestem
liderem autorytarnym. Ostatnie stowo nalezy do mnie. Najwazniejsza sprawa
to styl, w ktérym pracujesz i komunikujesz sie z ludZmi. Kiedy wyrazam
swoje zdanie i swoje zdanie wyraza scenografka, rozmowa ta musi by¢

zarazem subtelna, prawdziwa, intymna i cieta. Czasem moi wspétpracownicy



poddajg pomyst, ktéry wydaje mi sie o wiele lepszy niz moj. Oczywiscie bywa
tez, ze jestem ostry i mowie, ze cos po prostu nie jest dobre. Niektdrzy
porownuja mnie do Alaina Platela, poniewaz on takze wie, czego chce, ale

jest bardzo tagodny i mity. Lubie ten komplement.

Czy myslisz, ze taki styl pracy to twdj osobisty wybdr, czy raczej jest

charakterystyczny dla twojego pokolenia?

Mysle, ze dzi$ kazdy - od performera do scenografa - bardzo chce pokazac,
kim jest. To duza zmiana w poroéwnaniu do modelu, w ktéorym , stuzyto sie”
rezyserowi jako anonimowa osoba. Zalezy mi na tym, zeby uznawaé prace
ludzi zaangazowanych w spektakl i czynic¢ ja widzialng. I na tym, zeby kazdy
na scenie mogt by¢ tym, kim chce. Z drugiej strony widac takze duza zmiane
w kregach zwigzanych z kultura woke [, kultura przebudzenia” - szerokie
zjawisko kulturowe, oznaczajace aktywna swiadomos¢ dotyczaca ukrytych i
systemowych mechanizméw rasizmu i dyskryminacji - K.T.]. Niedawno
odbytem ciekawa rozmowe z jednym z moich kolegow aktoréow. Jego zdaniem
aktor musi przemieniac¢ sie na scenie w inng persone, przekraczac siebie.
Tymczasem dzi$ wielu mtodych aktoréw odpowiada: nie. Nie moge grac tej
roli, poniewaz reprezentuje ona dziwke, a ja nie chce tego pokazywac. Mdj
kolega twierdzi: musisz grac kobiete jako dziwke, bo taka jest historia, na

ktora sie zdecydowaliSmy.

Mysle tez, ze nastepuje tez zmiana w sposobie, w jaki podchodzi sie do pracy
nad rola. Osobowosci na scenie sa o wiele wazniejsze niz kiedys. Chodzi o to,
kim jestes, skad pochodzisz, jaka jest twoja historia. Rozumiem, ze nie jest to

latwe, poniewaz sztuka aktorska traci wtedy na znaczeniu.



Co sadzisz o gtosach krytycznych mowiacych, ze taka zmiana moze
paralizowac¢ prace tworcza? Jak podejmowac ryzyko w sztuce w tej

zmieniajacej sie sytuacji? Jaka jest twoja strategia?

To naprawde nie jest proste. Kultura woke jest istotna, ale tez czasami
mocno przesadzona. Czuje sie uprzywilejowany, poniewaz przychodza do
mnie ludzie, ktérzy wierza w to, co robie. Obdarzaja mnie zaufaniem i wiedza
na przyktad, ze beda na scenie spiewaé nago Monteverdiego, starego
kompozytora, ktory w zadnym razie nie byt woke. Dzialam jawnie - mowie,
co bedziemy robic i dziele sie tym, czego jeszcze nie jestem pewien. Czasem
pojawiaja sie konflikty. Na przyktad podczas préb do Madrigals jeden z
performeréw poczut sie sponiewierany, poniewaz powiedziatem: ,Ty tam,
pod obrazem!”. Mogto to brzmie¢ uprzedmiotawiajaco. Dobrze sie stato, ze
ta uwaga padta. To wtasnie moje stanowisko wobec kultury woke - by¢
otwartym i stucha¢, ale takze pracowac dlatego, ze ludzie ci ufajg i chca z

toba pracowac z powoddéw artystycznych.

Stysze tez o wielu historiach, ktorych nie rozumiem. O performerach i
aktorach, ktérzy zdecydowali sie na prace przy projekcie, wiedzieli, jaka
bedzie to historia i temat, a w czasie prob podwazali material, baze.
Zastanawiali sie, czy jest ,wystarczajaco woke”. Z tym mam juz problem.
Mam tez znajomych, ktérzy odmawiaja myslenia o réznorodnosci i
inkluzywnosci, poniewaz uwazajq, ze odhaczanie tych tematow jest bardziej
rasistowskie niz po prostu praca z ludzmi, ktérzy sa wokot ciebie. Mysle, ze
w tych sprawach jestesmy na dobrej drodze, ale tez, ze mogtoby by¢ lepie;j.
To dobrze, ze uswiadamiamy sobie, ze jesteSmy woke, ze nastapito

przebudzenie. To lubie w tym ruchu najbardzie;j.



Mowisz, ze jako spoleczenstwo doswiadczamy emocji, ale bardzo
indywidualistycznie. Tymczasem potrzebujemy wiezi. Czy to twoje

credo?

Przede wszystkim wielkie emocje nosze takze w sobie. Wierze w to, ze kazdy
z nas ma takie same emocje jak ludzie w czasach Monteverdiego, a nawet
trzysta tysiecy lat temu. Uczucia sie nie zmienity. Za to sposéb ich wyrazania
jest zdecydowanie inny. Dzi$ pokazujemy sobie tylko szczescie, a
spoteczenstwo jest zainteresowane przede wszystkim pieknem i
doskonatoscig. Wszystko musi zostac tutaj (w srodku), a nie tam (na
zewnatrz). Odnajduje to tez w sobie, kiedy chce wyrazié¢ mitos¢ do kogos. To
dla mnie bardzo trudne. W swojej pracy moge to robié, pokazaé uczucia na
wielka skale. Na przyktad w Revue pytam o to, jak ludzie beda czuli sie za

dwiescie lat. Jak beda radzi¢ sobie z emocjami, kiedy stang sie androidami.

Kluczowym watkiem w mojej pracy jest pokazanie grupy, zwigzku miedzy
ludzmi wszelkiego rodzaju. I forma, ktora tworze, staje sie tego metafora. Na
przyktad kulturysta w dialogu ze Spiewakiem operowym. To jest
spoteczenstwo. Kazdy jego cztonek jest w nim obecny z wlasnymi
pragnieniami i uczuciami. Chce pokazac, ze ludzie moga tanczyé razem,
trzymac sie za rece, stojac w kregu. Ze jest to mozliwe. Chce takze
kwestionowac¢ wirtuozerie. To takze jeden z kluczowych watkéw w mojej
pracy. Wirtuozeria nie jest niczym ztym, ale brakuje mi w niej
emocjonalnego, afektywnego aspektu. Dla mnie wirtuozeria oznacza takze
szczodrosé, a czesto wcale szczodra nie jest albo jest niewystarczajaco.
Wierze takze w bél. To znaczy wiem, ze nie mozna wierzy¢ w bdl, ale musimy
o nim rozmawiaé, o bolu i zatobie, i sprawiaé, ze beda I1zejsze. Nie zeby je

relatywizowac, ale pokazac rézne rodzaje smutku.



Wzywasz tez do ,radykalnej intymnosci na scenie” i tworzysz w
teatrze futurystyczne wizje ludzkosci. Czy interesuje cie

posthumanizm?

Musze przyznac, ze nie czytam wiele. Z cala pewnoscia zetknatem sie z
pojeciem posthumanizmu, ale nieswiadomie. Wiem, ze tworze utopie, pracuje
wokot tego tematu, ale nie potrafie tego nazwac. Mysle, ze to zZrdédto
najwiekszej frustracji performerow i wszystkich, z ktérymi pracuje, ze nie
méwie, co jest czym. Po trzech spektaklach performerzy przychodza do mnie
i méwia: ,OK, teraz czuje, co robimy, wczesniej naprawde nie wiedzieliSmy,
o co ci chodzi”. Jedyne, co moge powiedzie¢, kiedy stysze termin
,posthumanizm”, to to, ze wierze w site troski i mitosci. Wierze, ze jesli nasze
codzienne podejscie do sztuki bedzie motywowane tymi dwoma pojeciami,

Swiat moze sie zmienic.

Twoje stownictwo jest wedlug mnie zbiezne z kluczowymi myslami
posthumanizmu i jego krytycznych teorii - wzywania do uznania
nowych wrazliwosci, afektywnej relacji wobec rzeczywistosci oraz
poszerzenia pojecia podmiotowosci na byty nieozywione. Czy

duchowosc¢ jest dla ciebie wazna?

Jestem zodiakalnym Lwem, a duchowosc jest jedna z wlasciwosci Lwa, czyz
nie? Lwy chca byé podiaczone do tego kanatu - ducha, troski, mitosci,
intensywnych przezy¢. Wiec owszem, mysle, ze jestem osoba, dla ktorej
wymiar duchowy jest wazny. Wierze tez w site rytuatow, w energie bycia

razem, energie magii, wspolnych kodow. Ale wierze tez w site rozumu. Moge



latwo powiedzie¢: daj spokdj, ta magia to bzdura.

Ciekawi mnie to, co uksztaltowalo cie jako twodrce. Jaka jest twoja
relacja z pokoleniem Fabre’a, Keersmaeker, Needcompany, Platela?

Byli dla ciebie wazni?

Szanuje ich prace. Otworzyla teatr i taniec na to, co nowe. Najwieksza
inspiracja i waznym punktem odniesienia sa dla mnie Jan Decorte i Sigrid
Vinks. Cho¢ jest miedzy nami réznica dwdch pokolen, czuje, ze cos nas taczy.
Z drugiej strony, jak juz wspomniatem, nie robie nic nowego. Surfuje na fali
dokonan starszego pokolenia. Przypomina to sztafete: dostatem pateczke od
nich, teraz moja kolej, a za chwile przekaze ja komus innemu. Kiedy
wyobrazam sobie siebie powiedzmy za czterdziesci lat, mam nadzieje, ze
pozostane otwarty na to, co mnie otacza, na prace z mtodymi performerami.
I ze nie bede przedstawicielem modelu: ,Jestem mistrzem, teraz pokaze ci,
czym jest dobra sztuka”. Mysle, ze Jan Decorte i Sigrid Vinks sa jedynymi we
Flandrii, ktorzy to robig. Anne Teresa De Keersmaeker rozwineta piekny
jezyk, scisty matematyczny kod, i nauczyta kolejne pokolenia go utrwalad.
Rozumiem ten odruch, jest w nim rodzaj nieskazitelnosci i koniecznosci. Ale
czasem powinienes zdawac sobie sprawe z przestrzeni, jaka zajmujesz. To
trudne pytanie. Przypomina to sytuacje, kiedy nadchodzi ten nieuchronny

moment, kiedy musisz zabi¢ swoich rodzicow.

Wspoélprowadzisz Toneelhuis w Antwerpii, jeden z najwazniejszych
teatrow we Flandrii. Masz realny wplyw na przyszlosc¢. Jak odnajdujesz

sie w tej roli?



Jestesmy wciaz na etapie poszukiwan, poniewaz nie mianowaliSmy sie na to
stanowisko, wybor modelu zarzadzania Toneelhuis zostat zaproponowany
przez rade nadzorujaca teatr, i kazdy cztonek dyrekcji artystycznej jest inny.
To bardzo wazne w mysleniu o przywodztwie. Ale tez cos bardzo
pozytywnego, poniewaz okazuje sie, ze moze istnie¢ dialog miedzy ludzmi,
ktorzy pracuja juz dwadziescia albo dwadziescia pie¢ lat w tym teatrze, i
mng, catkiem nowym. Dopiero cztery lata temu skonczytem studia, w
zasadzie nie mam zielonego pojecia o niczym... Oczywiscie, cos tam wiem...
Ten dialog jest dla mnie bardzo wazny i jest tez czyms nowym. Wszystkie te
pokolenia, ktére sa w zarzadzie artystycznym, taczy teatr, Bourla, wielki
budynek, gdzie mozemy tworzy¢. Teatr, ktory istnieje od lat i trwa w tej
misji. Nigdy nie zboczymy z tej drogi. Skupiamy sie na wielkim teatrze,
wielkich historiach i wielkich emocjach. Do tego dochodzi zr6znicowanie
jezykéw artystycznych. Niektorzy pracuja z tekstem, ja - z muzyka i
obrazem. Styl FC Bergman przypomina film, Olympique Dramatique tworzy
teatr repertuarowy... To naprawde roznorodny zbior. JesteSmy w momencie,
kiedy srodowisko, ktére byto wobec nas krytyczne, daje nam czas. Czas, zeby
odkry¢, jak prowadzi¢ teatr w dziewieé osob. Sam jestem tego bardzo

ciekaw.
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