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Nie da sie zatrzymac?

Marcelina Obarska

21. Festiwal Ciato/Umyst w Warszawie, 10-15 pazdziernika 2022

Emma Goldman prawdopodobnie nigdy nie powiedziata ani nie napisata
przypisywanego jej chwytliwego zdania: ,Jesli nie moge tanczyc, to nie jest
moja rewolucja”. Napisata jednak miedzy innymi: ,Zatanczy¢ sie na $mierc -
co za cudowny koniec!” (Goldman, 1931). Witalistyczne wyznanie ramuje
taniec jako negatywny (odwrdcony) paroksyzm zycia: zaostrzenie i
wyjaskrawienie jego przejawow, za ktérym podaza nieodwracalne
uspokojenie - jak pisata Goldman - ,rozpalonego ciata i gwattownie bijacego
serca” (tamze). Hastem 21. edycji festiwalu Ciato/Umyst byta fraza , Wolno
tanczy¢”, semantycznie bazujgca na dwuznacznosci stowa ,, wolno” jako
zaréwno ,niespiesznie”, jak i ,zgodnie z wlasng wola”. Ta druga definicja
miata kluczowe znaczenie dla strategii kuratorskiej dyrektorki artystycznej
Edyty Kozak. Jak pisata w festiwalowym manifescie, wolnos¢ jako pojecie
wigze sie z ruchem - wytwarzaniem nowych definicji, negocjowaniem granic,

stawianiem czynnego oporu zastanym porzadkom. W postscriptum tekstu



kuratorskiego Kozak oznajmia, Ze ,tanca nie da sie zatrzymac”. Nawet jezeli
Goldman nigdy nie napisata przypisywanego jej zdania - tego stynnego
rzekomego cytatu z anarchistki, ktéry powielony zostat na tysiacach
koszulek, kubkéw i przypinek - jest ono niewatpliwie spojne z jej pogladami.
Na grobie Goldman w Forest Park w stanie Illinois wyryto napis , Liberty will
not descend to a people, a people must raise themselves to liberty” (Wolnos¢
nie zstapi do ludzi, to ludzie musza wznies¢ sie ku wolnosci). Wolnosc¢ jest
wiec rezultatem aktywnosci i ruchu. Rewolucja jako droga do wolnosci, jesli
ma sie odby¢, musi wigzac sie z mozliwoscia witalistycznej ekspresiji; z

akceptacja nieskrepowanej pobudliwosci.

Nieustajacy ruch pocigga za soba zmeczenie, czescia intensywnej aktywnosci
sa momenty niezbednej regeneracji. To napiecie miedzy witalnoscia ciagtego
ruchu a wyczerpaniem; miedzy rezyliencja a rezygnacja eksplorowata

w Odbiciach Anna Steller (notabene tacinski czasownik ,resilire”, od ktorego
wywodzi sie stowo ,rezyliencja”, oznacza dostownie ,odbic sie”). W prostym
performansie artystka, przebrawszy sie na oczach oczekujacych widzek i
widzow w niebieski T-shirt i zotte spodenki, barwy odsytajace do flagi
Ukrainy - przez niespetna czterdziesci minut bez przerwy wykonywata
podskoki do muzyki ukrainskich raperek (dynamiczna i dos¢ ofensywna
muzyka budzita rodzaj prostej odbiorczej

przyjemnosci). Odbicia prezentowano we foyer, jako widzki mogtysmy
obserwowacé Steller z kazdej strony, zza kolumn, przemieszczajac sie, albo
statycznie - w kontrascie do jej pobudzonego ciata. Prostota performansu
byta - jak méwita Steller w trakcie spotkania po pokazie - reakcja na
wiadomosc¢ o rosyjskiej agresji na Ukraine. Symboliczne wsparcie - zaréwno
na poziomie obrazu (kolory ubrania), jak i sfery dZzwiekowej (muzyka
ukrainskich artystek) - zwigzane z biezaca sytuacja polityczno-spoteczna szto

w parze z poziomem bardziej ogélnym, jak proba poradzenia sobie z



kryzysem poprzez dostowne ,wytrzasanie” stresu z ciata. W Odbiciach widze
takze gest indywidualnej niezgody, staby bunt, ale i bezsilnos¢ tworcza

wobec horroru rzeczywistosci.

Performans Steller prezentowany byt tuz po Swan Lake Solo Olgi Dukhovnej,
tancerki i choreografki urodzonej w Ukrainie, ale mieszkajacej i tworzacej w
Paryzu. Dukhovnaya podkreslita performatywny potencjat dystrybucji
wiedzy: miedzy sekwencjami stanowigcymi autorska interpretacje i
przetworzenie elementow Jeziora tabedziego Piotra Czajkowskiego artystka
opowiedziata o ramie kontekstowej swojego projektu. Wcielita wiec do
performansu to, co zwykle czytamy w programie lub opisie wydarzenia.
Choreografka klarownie wyttumaczyta zrédto swojej pracy: artystka w akcie
protestu wobec agresji Rosji na jej matczyzne odmowita realizacji zlecenia
dla Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Moskwie. Zamiast pracy dla rosyjskiej
instytucji, wykonata autorska odpowiedz na polityczne uwiktanie Jeziora
tabedziego, ktore - jak wyjasnila - bylo emitowane w telewizji bytych krajow
ZSRR za kazdym razem, gdy wtadza potrzebowata obrazu-zastony, by ukryc
przed obywatelkami i obywatelami istotne wydarzenia. Telewizyjna
prezentacja baletu stata sie z czasem jasnym sygnatem, ze dzieje sie cos
waznego, 0 czym nie mozna moéwic i na co nie mozna patrzec. Jezioro
tabedzie stuzyto wiec dtugo za narzedzie negatywnej propagandy dziatajacej
poprzez zatajenie. Swan Lake Solo to przyktad bezposredniej wypowiedzi na
temat polityczny poprzez pryzmat historii sztuki i jej uwiktania w matryce
wladzy. To wypowiedZ usytuowana poza metafora, zbudowana z elementéw
wyktadu i performatywnego opracowania opowiadanej historii (tancerka
najpierw sama, potem w towarzystwie Alexisa Hedouina prezentuje rodzaj
ruchowej dekonstrukcji oryginatu wykonywanej czesciowo przy muzyce
elektronicznej; w koncowej sekwencji podskokéw, w ktérej partneruje jej

Hedouin, intensywnos$¢ ruchu przywodzi na mysl praktyki fitness).



Bezposrednios¢ i komunikatywnos¢ pracy Dukhovnej kontrastowata ze
sposobem, w jaki skonstruowana zostata inna praca prezentowana w trakcie
festiwalu. Lavagem Alice Ripoll i grupy Cia REC w zamysle sta¢ miato na
przeciwlegtym biegunie, jesli chodzi o obecnos¢ metafory: tytut w jezyku
portugalskim oznacza oczyszczanie, pranie, ale takze pomyje czy zlewki (jak
nazywany bywa takze pokarm dla swin). Rdzeniem dramaturgicznym stat sie
wiec akt oczyszczania rozumiany wielorako, a takze eksplorowany w réznych
skalach czasowych - zaréwno jako rozciagly historyczny proces zwiazany z
ufundowanymi na rasizmie probami , oczyszczania” spoteczenstw, jak i
konkretna, materialna praktyka mycia i prania osadzona w dostepnej widzom
naocznosci. Poziom metafory spotyka sie tu zatem z poziomem dostownosci:
na wstepie czujemy charakterystyczny zapach detergentéw (to
doswiadczenie zmystowe ujawnia emocjonalny stosunek do czystosci i aktu
sprzatania; zapach srodkow czyszczacych jest przyjemny, nie bez przyczyny
istnieja odSwiezacze powietrza imitujace zapach swiezego prania). W
ciemnosci doswiadczamy dzwiekdw podobnych do burzy; kiedy scena
jasnieje, widac, ze dzwieki te to szelest duzej, niebieskiej, nieprzemakalnej
plandeki z polietylenu. W toku performansu przedmiot stanie sie
wielofunkcyjna figura: instrumentem, podtoga, wspolnym

schronieniem. Lavagem na poziomie choreografii postrzegam jako ¢wiczenie
z roznych interakcji z woda i jej fizykalna zmiennoscia, potencjatem
wytwarzania piany i baniek mydlanych, eksplozywnoscia pryskania i
hipnotycznym tempem kapania. Woda krazy w ramach zamknietego obiegu,
obmywa ciala i powraca do nich. Mozna by stwierdzi¢, ze staje sie ona
materialnym odzwierciedleniem przeptywu miedzy bytami, tworzac - miedzy
performerkami, performerami, plandeka z polietylenu, podtoga i ciatami
ogladajacych, do ktorych rowniez docieraja mikrokropelki wody - niestalq i

nieciggla sie¢, ptynne uwspdlnione pole. Zauwazam, ze w kontekscie tytutu i



jego wieloaspektowosci za praktyke o mocy oczyszczajacej uzna¢ mozna sam
ruch - jego zdolnos¢ do przyspieszania metabolizmu, do zmiany poziomu
neutrotransmiterow w mdzgu, do odwracania uwagi i kierowania skupienia

ku doswiadczeniu ciata.

Tym, co uznaje w Lavagem za najciekawsze, jest wprowadzenie w ramy
instytucjonalnego pokazu nieczesto obserwowanej w sztukach
performatywnych zmystowosci: dotarcie do wechu, narazenie na obryzganie
czy proponowanie ogladajacym dotkniecia piany. Takim nieczesto
pojawiajacym sie doswiadczeniem zmystowym byt takze model odbioru, do
ktorego zaproszone i zaproszeni zostalySmy jako uczestniczki i uczestnicy
instalacji performatywnej World of Interiors w koncepcji Any Borralho i Joao
Galante z udziatem pietnastoosobowej grupy mieszkanek i mieszkancow
Warszawy. Jak cielesnie opowiedzie¢ sie wobec rozproszonego

,wielociala” performerskiego - zespotu oséb, ktdére leza na wznak i szepcza?
Obserwacja modusow, ku ktorym sktaniali sie widzki i widzowie (a moze
raczej uczestniczki i uczestnicy?), obcujac z World of Interiors, stanowita dla
mnie najciekawszy aspekt wydarzenia. Pietnascioro performerek i
performerdw, lezac, wypowiadato szeptem teksty autorstwa Rodriga Garcii,
Rafata Dziemidoka i Antona Ovchinnikova. Aby ustysze¢, co méwia, nalezato
sie do nich zblizy¢: usias¢ obok, kucnac, przysunac gtowe do gtowy osoby
modwiacej. Performerki i performerzy tworzyli rodzaj ognisk, wokot ktérych
zbieraly sie osoby odwiedzajace instalacje. Czes¢ odwiedzajacych tylko sie
przechadzata, uwazajac, by nie nastapic¢ na czyjas dton czy stope.
Tymczasowe wspolnoty stuchania wytwarzajace sie przy performerkach i
performerach to zawigzywaly sie, to rozpraszaty w réznych tempach i
czestotliwosciach. Osoby odwiedzajace instalacje poprzez jej konstrukcje

,wprawiane” byty w ruch, podczas gdy artystki i artysci pozostawali



statyczni. Doswiadczytam niewielkiej czesci trzygodzinnej instalacji -
przedtuzona ekspozycja na zwielokrotniony szept budzita we mnie wrazenie
odwrotne od tego, ktore opisuje sie jako korzysé ptynaca z praktyk ASMR
(angielski skrot, ktéry na polski przetozy¢ mozna jako ,,autonomiczna
odpowiedz meridianow czuciowych”). Rozdraznienie trudnymi do zniesienia
dZzwiekami potaczylo sie z irytacja zwigzana ze zbyt ostrym swiattem. Ta
forma odrzucenia odbiorczego byta wyrazna odpowiedzia mojego ciata.
Dopiero w pdzniejszej rozmowie dowiedzialam sie od osoby, ktéra spedzita z
instalacja wiecej czasu, ze w pewnym momencie wszystkie szepty ucichty, a
lezace ciala - wowczas juz w kompletnej ciszy - przywodzily na mysl
drastyczne obrazy zwigzane ze Smiercig, tworzac niewygodne napiecie.
Znaczace jest dla mnie to, ze nie byltam w stanie zapamieta¢ stéw, ktore
styszatam od szepczacych - docieraty do mnie fragmenty zdan, jednak uwaga
przesuwata sie zdecydowanie ku materialnosci tej kompozycji i refleksji nad
tym, jak chcemy i mozemy praktykowa¢ swoja obecnos¢ w sztukach

performatywnych.

Minimalistyczna choreografia rozpisana na panike, stukot obcasow, poptoch,
ucieczke, chowanie sie, przyspieszanie i zwalnianie, otwieranie i zamykanie
drzwi rozpoczyna Café Miiller Dominika Wiecka. Przebieganie przez scene i
pozostawianie jej pustej odczytuje jako gest melancholiczny, odsytajacy do
mysli o braku. Z pustka i brakiem kontrastuje afektywny tadunek ucieczki:
dlaczego artysta raptownie przecina scene po skosie, kto lub co go goni?
Jego ubiodr - satynowy btekitny kombinezon, ciemny ptaszcz i biate buty na
obcasie - to estetyczne nawigzanie do ikonicznego Café Miiller Piny Bausch.
Prace Wiecka sytuowa¢ mozna jednak nie w hegemonicznym porzadku
hotdéw i prob mierzenia sie z arcydzietami, ale raczej w porzadku intymnych
spotkan z wtasnymi przezyciami i poddawania ich nowym interpretacjom. Na

krzesetkach na widowni czekaty na nas kserokopie recznie napisanej



wiadomosci od artysty z dedykacja: ,Dla przodkdw i przodkin, marzycieli i
marzycielek, gdybaczy i gdybaczek. Dla tych, co nie boja sie patrze¢ wstecz i
dla tych, co wycofuja sie w ostatnim momencie. Dla tych, ktérzy otwarcie

zadaja pytania i dla tych, co dusza je w sobie. Dla mojej mamy”.

W liscie Wiecek zwiezle opisuje sytuacje towarzyszaca jego narodzinom:
przyszed! na swiat w 1992 roku w niemieckim Iserlohn, gdzie od 1989 roku
mieszkali jego rodzice. Kiedy miat trzy lata, rodzina przeprowadzita sie do
Polski. O swoim Café Miiller artysta napisal, ze to rodzaj fanficiton,
twdrczosci bazujacej na dziele idola lub idolki. Jednak, tak jak podkreslitam
wczesniej, nie odczytuje tej pracy jako unizonej wobec ,wielkiego
pierwowzoru”, a list pozostawiony na widowni traktuje jako wyrazny gest
manifestujacy wage witasnej biografii; jako autorski stempel. Wspdlne pole
niemieckiego kregu jezykowego taczace pierwowzér i narodowos¢ Bausch
oraz biografie Wiecka podkresla artysta w scenie interakcji z widownig,
ktdra prosi o powtarzanie prostych niemieckich fraz. Sekwencje konczy
wymiang ,- Ich komme aus Polen. - Es tut mir Leid” (- Pochodze z Polski. -
Przykro mi). Zmaganie sie z wlasnym pochodzeniem, ktérego nikt sobie nie
wybiera, zostaje w spektaklu Wiecka ledwie zarysowane. W pewnym
momencie na scenie pojawia sie Bausch - w postaci przeskalowanej
tekturowej figury, ktora wnosi artysta. Jest w tej decyzji pewna ironia i
dystans, Bausch jest tutaj dostownie wielka, pojawia sie troche jak
nauczycielka, ktéra przyszita sprawdzi¢ zadanie. Z drugiej strony
monochromatyczna figura wyglada nieco ztowieszczo, niczym pomnik,
ktorego nie chce sie spotka¢ noca na cmentarzu. Kiedy na koncu Wiecek, juz
bez bialych butéw na obcasie i ciemnego ptaszcza, zarzuca okrycie na
ramiona tekturowej figury, nie jestem pewna, co mysle¢ o tym gescie: czy to
oznaka troski wobec przewodniczki twérczej? Czy raczej gest tozsamy z

przykryciem twarzy zmartej? Czy ruch rzucenia ptaszcza na sylwetke stynnej



choreografki przybliza do niej Wiecka czy oddala od niej?

Polityczny potencjat obsmiania wykorzystata w Uteri migrantes Renata
Piotrowska-Auffret, sytuujac w centrum dramaturgii performansu figure
macicy, ktora w ramach meskocentrycznej narracji jawi sie jako narzad
tajemniczy, mroczny i niebezpieczny. Ta historycznie ugruntowana narracja
- 0 macicy, ktéra ,wedruje” po ciele kobiety, stanowigc zrddio wielu
dolegliwosci - zostaje w Uteri migrantes przechwycona i wykpiona.
Wedrujgca macica staje sie tu dostownie bohaterka narracji o drodze,
postacig M. (Aleksandra Bozek-Muszynska) ubrang w przypominajacy Spiwor
rézowoczerwony kostium. Przez dtuzszy czas M. jest na scenie sama, we
frenetycznej sekwencji solo méwi o suchosci i wilgoci, jakosciach bedacych
istotnym elementem patriarchalnej narracji o zepsutych kobietach targanych
histerig, ktéra ukoi¢ moze tylko stosunek seksualny. W kontekscie
wedrowania - a wiec procesu, ruchu, przemieszczania sie, przemiany -
istotna w Uteri migrantes jest takze kwestia starzenia sie ciata. Kiedy na
scenie obok Bozek-Muszynskiej pojawiaja sie autorka oraz Anna Charlotta
Nordanstedt, obserwujemy maty rytuat, kameralny sabat. Kobiety wykonuja
jednostajna piesn afirmujaca miedzy innymi naturalne procesy zachodzace w
ciele i na jego powierzchni. Kiedy w spektaklu pojawia sie projekcja ze
zblizeniem na pomarszczong skore kobiecej twarzy, mysle o tym, jak rzadko
widzimy dojrzate ciata na scenie; jak - mimo powtarzanych deklaracji o
pochwale réznorodnosci - spektrum ciat widzialnych w polu sztuk
performatywnych jest uporczywie waskie. W rozmowie z Adelg Prochyra
autorka Uteri migrantes wspomniata o okresie pandemii, kiedy zaczeta
mysleé ,0 tym, po co jest macica, kiedy nie ma ona juz funkgji
reprodukcyjnej, wchodzi w okres menopauzy”. Kobieta - postrzegana przez
patriarchalny kapitalizm jako obiekt-maszyna w porzadku reprodukcji - kiedy

traci zdolnos¢ powotywania na swiat nowych pracownikéw, staje sie



przezroczysta. Ale to zjawisko niewidzialnosci nie dotyczy jedynie dyskursu
spotecznego czy rynku pracy, ale takze reprezentacji w sztuce. Dlatego
zaproszenie do wspolpracy i scenicznej obecnosci artystki po
szesc¢dziesigtym roku zycia, norweskiej choreografki Anny Charlotty
Nordanstedt, uznaje za gest polityczny i emancypacyjny. Jednoczesnie
przeraza mnie, Zze w ujawnieniu dojrzatego ciata dostrzegam mata rewolucje
(Swiadczy to o tym, jak bardzo homogeniczny jest porzadek reprezentacji,

jakiego doswiadczam w polskich sztukach performatywnych na co dzien).

Powiedziec¢, ze taniec ma potencjat polityczny czy zwigzany z miekkim
oporem, to dzis banat. StyszalySmy i czytatySmy to juz wielokrotnie. Same
doswiadczytysmy politycznego wymiaru ruchu, chociazby uczestniczac w
masowych protestach przeciwko zaostrzeniu ustawy aborcyjnej. Ale duzo
istotniejsze jest dzis dla mnie pytanie o to, gdzie - jezeli traktujemy sztuki
performatywne jako czes¢ sfery publicznej - rozgrywa sie dzis polityka i czy,
jak twierdzi Ana Vujanovié, nie dzieje sie to juz poza sfera publiczna'.
Poddajac refleksji relacje motta tegorocznej edycji Festiwalu Ciato/Umyst i
prac, ktére obejrzalam, pozostaje z szeregiem pytan. Czy w obliczu
narastajacych napie¢ politycznych i agresji militarnych tanca faktycznie ,nie
da sie zatrzymac”? Jak pomysleé alternatywne formy przeprowadzania
rewolucji, akceptujac bezruch? Czy istnieja sytuacje, w ktérych pozorna
cielesna pasywnos¢ zyskuje sprawczos¢ wieksza niz niepowstrzymana

pobudliwos$¢? Jaki potencjat polityczny ma odmowa ruchu?
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