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/ TANIEC

Rollercoasterem przez 2022 rok

Maciej Guzy

Rollercoaster. Kolekcjonerzy wrazen - ,Lekcja anatomii”, Krakow 25 maja - 4 grudnia 2022

Czwartego grudnia odby! sie pokaz ostatniego spektaklu w ramach kolejne;j
edycji programu prezentacji tanca Rollercoaster. Kolekcjonerzy wrazen,
ktory w 2022 roku kuratorzy cyklu, Pawet Lyskawa i Eryk Makohon,
zdecydowali sie poswiecic ,lekcji anatomii”. Data ta nabiera znaczenia, gdy
wspomnieé, ze inaugurujace program wydarzenie odbyto sie w maju. To
pierwszy raz, gdy Rollercoaster trwat ponad pot roku. Przez ten czas w
Cricotece pokazano prawie dwadziescia spektakli i performansow,
przeprowadzono niemal tyle samo spotkan z artystami, zorganizowano takze
kilka wyktadéw, seminarium i pokaz instalacji. Zamykajac edycje, kuratorzy
podali rowniez - dos¢ imponujaca jak na warunki tanca wspotczesnego -

kilkutysiecznag liczbe uczestnikéw przegladu.

Tekst, ktory dotyczy tak dlugiego okresu i niematej liczby zagadnien, obejmie

wiec wydarzenia, ktére dobrze sie zapamietato, ale z koniecznosci rowniez



te, z ktérych wspomnienia sg juz mgliste, a nawet te, ktérych w ogole sie nie
doswiadczyto. I one bowiem dziataja na autora jak wyrzut sumienia i -
uniemozliwiajac pisanie ,, 0 wszystkim” - tagodza sady, sktaniaja raczej do
otwierania twierdzen, stawiania pytan, niz udzielania odpowiedzi w postaci
jednoznacznych diagnoz. Z tych powodow ponizsze akapity stanowia jedynie
probe podsumowania zesztorocznego Rollercoastera, a nie recenzje czy
relacje - formy stosowniejsze dla pojedynczych spektakli lub festiwali. Sa
owocem bycia z wydarzeniem przez ponad pét roku, co traktuje inaczej niz
uczestnictwo w nim. Zbieram zatem zachowane w pamieci echa spektakli,
mysli i przekonania, ktore pojawiaty sie po kolejnych pokazach, a takze
notatki, sporzadzane mozliwie systematycznie, cho¢ bynajmniej nie po
kronikarsku. Z pewnoscia artykut ten nie jest rowniez w pei autorski. Bez
watpienia miata na niego wplyw wymiana spostrzezen ze znajomymi
spotkanymi w Cricotece, a takze rozmowy z artystami prowadzone po
wiekszosci przedstawien przez Alicje Miiller, z ktorych wnioski - w miare
uplywu czasu - mogty scalac sie z osobistymi przemysleniami i nieuchronnie

doprowadza¢ do kontaminacji tego, co indywidualnie wypracowane.

Czas

Wstepu, w ktérym odnosze sie do skali zakonczonej w grudniu edycji
przegladu, nie wydtuzam bez powodu. Czas jest istotny dla myslenia o
Rollercoasterze z co najmniej kilku powodéw. Zaczne od spraw kuratorskich.
Decyzje Lyskawy i Makohona, aby z projektu uczyni¢ ponadpoétroczny cykl
pokazow, odbieram bardzo pozytywnie. W ten sposob stawiaja oni opér
niechlubnej formie prezentacji tanca wspétczesnego w Polsce, ktora - z
wyjatkami - przybiera posta¢ pojedynczych, niemal branzowych spotkan.
Rowniez w lokalnym, krakowskim kontekscie mozliwos¢ regularnej

konfrontacji z propozycjami choreograficznymi wypeinia wyrazna luke.



Mozna zywi¢ nadzieje, ze dzieki nadaniu programowi pewnej ciggtosci
publicznos¢ przyzwyczajona do teatru dramatycznego ma szanse otworzyc
sie na alternatywna forme sztuki scenicznej, co - tu znéw towarzyszy mi
spora doza optymizmu - sprzyja obopolnej wymianie miedzy tymi dwoma
formami ekspresji. Wymianie narzedzi i praktyk twérczych oraz doswiadczen
producenckich i pracowniczych, czego zaréwno teatr, jak i taniec niezwykle

potrzebuja.

Czas nie byl takze kategoria obojetna przy wyborze prezentowanych
spektakli. Podczas Rollercoastera zobaczyé mozna byto premiery (bedace
efektem pracy w ramach rezydencji twérczych - STOPA/Y, Na dwdch
nogach/ back on feet, czyli anatomia relacyjnosci) i spektakle stosunkowo
mtode (Anatomie [] [J[J0 []), ale takze projekty kilkuletnie (Czesci ciata), a
nawet realizacje, ktory korzenie siegaja okoto dekady w przesztos¢ (Bones
Mind Moving / Moving Bones Mind). W pierwszym odruchu - zapewne
dyktowanym przyzwyczajeniem do neoliberalnych warunkéw produkcji
(tworzy¢ wiecej nowego, stare porzucajac) - poczutem watpliwosci, czy to
stluszna strategia. Nabierajac - co ciekawe, moze réwniez dzieki uptywowi
czasu - dystansu wobec poczatkowego krytycznego spojrzenia, zdanie
zmienitem. Prezentacja nie tylko najnowszych prac (i trendow) otworzyta
moje myslenie na niespodziewane obszary (i przypomniata o niewytacznosci
tych, z ktérych swiadomoscia pojawitem sie na Rollercoasterze). Chciatbym

wyrézni¢ zwlaszcza dwa z nich.

Ogladanie naprzemiennie spektakli nowszych i starszych zwracato uwage na
kwestie starzenia sie projektéw choreograficznych. Starzenia, ktére
niekoniecznie nalezy rozpatrywac jako utrate wartosci. Sprawa ta nie budzi
moze zdziwienia w teatrze dramatycznym, gdzie dlugowiecznos¢ spektakli

niejednokrotnie generowata spore emocje (nie szukajac daleko - Rodzenstwo



Krystiana Lupy w Starym Teatrze w Krakowie, grane ponad dwadziescia piec¢
lat). W kontekscie tanca - gdzie zywotnos¢ przedstawien jest bardzo krotka -
rzadko mozna Sledzi¢ przeksztatcenia, jakim ulegaja projekty w trakcie
eksploatacji. W konsekwencji sporadycznie obserwujemy rowniez starzejace
sie ciala osob performujacych - tracace dynamike, site czy koordynacje, ale
zyskujace pogtebiong swiadomos¢ ruchu, doswiadczenie i spokdj. Dochodzi
tu nawet do pewnego wykluczenia. Upltyw czasu rowna sie utracie
widocznosci - stare spektakle znikaja z afisza, a nowych propozycji pojawia
sie coraz mniej, co zmusza tancerzy do zejscia ze sceny i zmiany zawodu. By¢
moze, gdyby realizacje choreograficzne zostawaty z nami, publicznoscia, na
dtuzej, norma kazaca postrzegac¢ osoby zawodowo zajmujace sie tancem
(zwlaszcza baletowym, choc nie tylko) przez pryzmat wysrubowanych
standardow fizycznych, wtasciwych artystom mtodym, musiataby zostaé
zrewidowana. Dostrzezono by walory odmiennej, starzejacej sie motoryki.
Pisata o tym niedawno Paulina Wycichowska (2022), a na Rollercoasterze ze
sceny opowiadali Ryszard Kalinowski i Grzegorz Pantak. Tworcy ci w
Humani Corporis Fabrica (choreografia Jacek Przybytowicz) - niejako na
przekoér stereotypom - wystepuja jako tancerze juz niemtodzi i bawia sie
swoim wiekiem. Cho¢ motoryka ich ciat wciaz pozwala na szeroki zakres
ruchowy, Kalinowski i Pantak eksploruja to, co powoli traca i co ksztattowato
ich ruch w miare rozwoju artystycznego. Siegaja po konwencje gimnastyczne
i sztuki walki. Zartujg z po$miertnego bezruchu, obrysowujac ciato kreda na
czarnej podtodze, aby zaraz ponownie krazy¢ po scenie-miejscu zbrodni. W
ich przypadku obrys wcigz musi jeszcze poczeka¢ na martwa tkanke.
Artystom towarzyszy przedwojenny stét stolarski niegdys nalezacy do
dziadka Pantaka. Mebel zndéw jest w uzyciu - na nowo dotykaja go ludzkie
rece i narzedzia, szuflady to otwieraja sie, to zamykaja. Cho¢ wiekowy, wcigz

moze spetnia¢ swoje funkcje - zupetnie jak starzejace sie ciata tancerzy.



Obok spektakli i performujacych ciat, starzeja sie takze techniki
choreograficzne. Widac ich standaryzacje, wypalajaca sie ewolucje, ktora
nieuchronnie zmierza ku - momentami nuzgcej - niezmiennosci. Podczas
Rollercoastera efekty wieloletniej pracy z ta sama metoda mozna byto
zobaczy¢ w trzech projektach Iwony Olszowskiej (Bones Mind Moving /
Moving Bones Mind, Ucielesniony mozg, Koncert na organy). Tryptyk oparty
na metodzie Body Mind Centering - rozwijanej od lat siedemdziesigtych
praktyce ruchowej polegajacej na eksplorowaniu anatomii cztowieka i
integracji jego roznych poziomow zyciowych - nie pochodzi z jednego
okresu. Najwczesniejsza jego czes¢ zrealizowano przed laty. Najnowsza,
ktora Olszowska dopehita cykl, premiere miata w zesztym roku. I o ile w
pierwszej czulo sie swiezos¢ zainteresowania niekoniecznie dobrze znang w
Polsce metoda (a takze radosc¢ z odkrywania ciata przy jej uzyciu), o tyle w
performansie powstatym na zaméwienie kuratorow przegladu wyjatkowosc
techniki byta o wiele mniej zauwazalna. Ciato Olszowskiej (badz Piotra
Skalskiego i Matgorzaty Werbinskiej, z ktorymi wspotpracowata w pierwszej
realizacji) to ,dzieli sie”, niezaleznie uruchamiajac swoje poszczegolne
fragmenty (gtéwnie konczyny, ale takze brzuch, tors czy gtowe), to - dzieki
pracy wyobrazni - przekracza oczywiste potaczenia anatomiczne,
komponujac ze soba ruch tych czesci ciala, ktore na pozor zupehie do siebie
nie przystaja: noga - watroba, krtan - zebro etc. I te jakosci ruchu - cho¢
ciekawe - z kazda kolejna praca tracily swoja oryginalnosc¢, z lekka draznity
powtarzalnoscig. Paradoksalnie mogta by¢ temu winna odmiennos¢ tematow
wszystkich trzech spektakli - kazde byto poswiecone innemu wymiarowi
ludzkiej cielesnosci: kosciom, uktadowi nerwowemu, organom wewnetrznym.
Na tle nastepstwa poruszanych w realizacjach problemoéw i ich
zroznicowanej formy (od klasycznego przedstawienia choreograficznego po

wyktad performatywny), jednorodnos¢ ruchu proponowanego przez



Olszowska stawata sie bowiem szczegdlnie wyrazna.
Cialo, czyli co?

Pracom Olszowskiej nie brakuje jednak btyskotliwosci - zwlaszcza w
kontekscie tematu przegladu, ,lekcji anatomii” ciata ludzkiego. Pozornie
oczywiste spostrzezenia urastaja w jej realizacjach do rangi alternatyw
wobec obiegowych skojarzen z rola ciata w tancu wspdétczesnym. W Bones
Mind Moving / Moving Bones Mind choreografka skupia sie na szkielecie
ludzkim jako - czasem zapominanym - narzedziu pracy tancerza. W ten
sposOb zmienia optyke postrzegania tanca, ale i metaforyke, ktérag mozna sie
postuzy¢, aby opisa¢ wrazenia towarzyszace jego percepcji. Kojarzace sie z
tkanka miesniowa (ktora w dos¢ oczywisty sposob przystaje do praktyk
ruchowych) miekkos¢, zwinnos¢ i elastycznos¢ tworczyni zastepuje
stabilnoscig, statecznoscia i twardoscia. Tancza kosci, a nie miesnie:
Olszowska, Skalski i Werbinska szukaja punktow podparcia, kierujac sie
przede wszystkim wyobrazeniem o zmianach w kompozycji ich uktadu
kostnego. Zdaja sie pamietaé o wszystkich stawach, aby to z nich uczynic¢
punkty weztowe, wokot ktorych organizowana jest choreografia zeber,

piszczeli, rzepki czy paliczkow.

Akcentujac role kosci jako narzedzi, ktorymi postuguje sie tancerz, i tadunku
symboliczno-metaforycznego, jaki ze soba niosg, Olszowska prowokowata do
zadania istotnego pytania o to, co w istocie jest ciatem, ktore tanczy. W
myslenie o ciele w ruchu wkrada sie bowiem pewien totalizm. Ciato tanczace
sie unifikuje. Kazdy organ zostaje na scenie podporzadkowany
sumarycznemu spetnieniu w akcie twérczym. W ten sposdb o wielu czesciach
ciala zapominamy, a czesto niektére z nich zostaja pominiete, tracac swoja

wyjatkowos¢ przystoniete tzw. efektem artystycznym.



Podczas Rollercoastera na wybiorczosé pracy choreografa - kogos, kto
skupia sie na pewnych aspektach cielesnosci, inne pomijajac - zwracata
uwage takze Ramona Nagabczynska. W jej Czesciach ciata to twarz staje sie
podstawowaq matryca ekspresji. Artystka poszta zatem na przekor praktyce
unieruchamiania twarzy tanczacej osoby. Jej twarz nie zastyga w pozadanym
wyrazie - czy to zalotnosci tancow latynoskich, czy baletowej powadze - ale
nieustannie pracuje. Tancza jej miesnie policzkowe, unoszac sie w sztucznym
usmiechu. Tancza powieki wyrazajace skrajne zdziwienie. Tanczy wreszcie
jezyk, ktory krazac w otwartych ustach, groteskowo znieksztatca oblicze
artystki, po ktorym spodziewalibySmy sie raczej skupienia niz komicznego
grymasu. Na kilka chwil Nagabczynska zastania gtowe fragmentem
materiatu, ktory byt przyczepiony do jej kostiumu. Tkanina opina jej nos,
oczodoty, wargi. Gest ten moze przypominac tworczos¢ choreograficznag,
gdzie w kazdej chwili decyduje sie o widocznosci poszczegdlnych
fragmentdéw performujacych ciat. Jednak predzej czy pozniej zawsze

przebijaja sie one na powierzchnie, nawet jesli zostaty ukryte.

Relacja miedzy organem ciata, niekiedy zapominanym, a ciatem jako catoscia
prowokuje takze do poruszenia sprawy bardziej ogolnej: ,lekcje anatomii”
jakiego ciata mieli na mysli Lyskawa i Makohon? Wielos$¢ realizacji w
ostatniej edycji Rollercoaster gwarantowata anatomiczng réznorodnosc -
przeciez nie ma dwdch takich samych ciat. W Cricotece widzieliSmy ciata
rozne, ale jednak w wiekszosci normatywne: binarne, zdrowe i mtode.
Najwiecej odstepstw dotyczyto ostatniego z tych kryteridw. Wspomniatem juz
o temacie starzenia ciata w odniesieniu do Humani Corporis Fabrica. W petni
problem ten rozwineta Katarzyna Kozyra. Podczas wakacyjnej przerwy w
pokazach spektakli na scenie Cricoteki umieszczono wypozyczong z MOCAK-
u instalacje Swieto wiosny tej artystki. Przypomnienie pracy, w ktérej na

kilku ekranach ogladamy animacje poklatkowa choreografii Wactawa



Nizynskiego do muzyki Igora Strawinskiego ztozona ze zdje¢ zmieniajacych
pozycje nagich modeli w starszym wieku, byto ryzykowna, ale bardzo dobra
decyzja. Instalacja nie zyskata wprawdzie catkowicie nowej formy, ale jej
obecnos¢ w programie choreograficznym i kontekscie ,lekcji anatomii”
dziatala na nig niezwykle od$wiezajaco. W Swiecie wiosny Kozyra umiejetnie
rozgrywa fatszywe, jak sie okazuje, kalki pojeciowe wiazace to, co
nieruchome z tym, co martwe, ruchome z zywym. Cho¢ stare ciata, ktore
widzimy na nieskazitelnie biatym tle, przypominaja te ze stotu
anatomicznego, nagle nabieraja niezwyktej ekspresji pod wptywem tempa
zmiany kolejnych fotografii. Toczy sie proces odwrotny niz w oryginalnym
przedstawieniu Strawinskiego i Nizynskiego, gdzie kazdy kolejny ruch
prowadzit do nieuchronnej Smierci ofiarowywanej w ludowym rytuale
dziewczyny. Tu z kazdym kolejnym animowanym gestem smierc raczej

oddala sie, a umieranie nie znajduje finatu w postaci ostatecznego bezruchu.

Wspominajac o starosci jako kluczowym wymiarze komplikowania pojecia
cielesnosci podczas rollercoasterowej ,lekcji anatomii”, nie mam intencji
wytykania brakow w pozostatych obszarach potencjalnie kwestionujacych
normatywne rozumienie ciata ludzkiego. Zastanawiam sie mimo wszystko
nad samym zakresem wyzwania, jakie postawili przed soba Lyskawa i
Makohon, proponujac zajecie sie ,lekcja anatomii”. Podczas kolejnych
wydarzen Rollercoastera towarzyszyto mi przeswiadczenie, Ze nie ma
spektaklu tanecznego, ktdry nie zmiescitby sie w programie. Kilkakrotnie
zadawalem sobie pytanie, czy przypadkiem kazda choreografia w jakims
stopniu nie jest sceniczna ,lekcja anatomii”. Ostatecznie kazda - bez
wzgledu na podejmowany temat - jest przeciez takze opowiescia o ciele.
Nawet taka, w ktorej ciata ludzkiego w ogdle nie widzimy - historia tej formy
sztuki skazuje bowiem kolejne realizacje na odnoszenie ich do kategorii

cielesnosci (chocby w formie dostrzezenia nieobecnosci tanczacego ciata).



Przyjmuje jednak, ze problematyzujac wizje anatomii ciata ludzkiego, mozna
przyjac wiele strategii. Uszczegdtowienie tematu poprzez skupienie sie na
wybranym temacie ciata starego, niepelnosprawnego badz niebinarnego jest
tylko jedna z mozliwosci. Inng moze by¢ namnazanie perspektyw
postrzegania cielesnosci, ich kumulacja, sprawiajaca, ze ciato przestaje by¢
definiowalne, radykalnie otwiera sie na kolejne sposoby ujmowania i
postrzegania. By¢ moze takiego zatarcia granic pojmowania ciata
poszukiwali L.yskawa i Makohon, przeprowadzajac swoja ,lekcje anatomii” -
lekcje, z ktorej wynika, ze ciato jest raczej potencjalnoscia, a nie zastana,

jasno okreslona forma.

Cialo i jego relacje

Zainteresowanie celowo niedomknietym rozumieniem cielesnosci
potwierdza, bardzo licznie reprezentowany podczas przegladu, motyw ciata
w relacjach. Kolejne zaproszone przez kuratoréw osoby udowadniaty, ze
ciato nigdy nie jest syngularne, a raczej zawsze istnieje z czyms/kims lub

wobec czegos/kogos.

Wazne wydato mi sie kreatywne wilaczanie obiektow, wyrastajacych w swych
funkcjach poza proste rekwizyty, w prezentowane przez twércow
choreografie. Stét stolarski z przedstawienia Jacka Przybylowicza nie byt
bowiem jedynym przyktadem. W spektaklu Spoteczne SPA, gdzie uzdrowisko
staje sie tylez miejscem poprawy kondycji ciata, co refleksji nad otaczajacymi
go zagrozeniami, przedmioty stuza sensorycznemu pobudzeniu publicznosci.
Studentki i studenci Wydziatu Teatru Tanca AST przeplataja opowiesci o
zaangazowaniu spotecznym i aktach oporu krétkimi etiudami ruchowymi,

czesto nawiazujgcymi do praktyk leczniczych i relaksacyjnych (stretchingu,



jogi, kapieli zdrowotnej). Przy okazji dzieki rzeczom nieustannie wchodza w
kontakt z publicznoscia. Zachecajac do masazu dtoni, rozdaja kremy, ktorych
zapach po chwili roznosi sie po sali. Animujac Snieznobiate reczniki, wachluja
widzow i kieruja na nich strumien pary wodnej z ozdobnego nawilzacza.
,Lekcja anatomii” to w tym przypadku badanie granicy, ktéra pozornie
oddziela wnetrze organizmu cztowieka od jego zewnetrza. Skora jako
rzekoma bariera jest tu otoczona opieka - nattuszczona, nawilzona,
przewietrzona. Czy to jednak wystarczy, aby ograniczy¢ wplyw katastrofy

klimatycznej na nasze organizmy? - zdajq sie retorycznie pytac¢ tworcy.

Z kolei przy uzyciu niemal cyrkowego obiektu - groteskowo duzego
garnituru - Magda Fejdasz i Weronika Pelczynska w Na dwdéch nogach/ back
on feet, czyli anatomia relacyjnosci bawia sie anatomia ciata nieistniejacego.
To dopiero dzieki ich interakcji zostato ono na scenie powotane do zycia.
Jedna z artystek zaklada na siebie wylgcznie gérna czes¢ kostiumu, druga
dolng, a nastepnie prébuja - w niemal nieustannym bliskim kontakcie -
poruszaé sie w taki sposdb, aby oczom widzow ukazaly sie raczej trzy osoby
niz dwie. W pewnym momencie obie czesci ubrania tacza sie bowiem ze
sobg, dajac poczatek nowej istocie. Krotka i dos¢ zartobliwa choreografia
podkreca do maksimum temat relacji, w jakich pozostaje ciato tanczace.
Kazda z tancerek musi mysle¢ o wlasnym ciele, o ciele partnerki, o tej czesci
kostiumu, ktora akurat okrywa jej nogi badz tors, ale i o catosci - osobliwym

olbrzymie, ktory rodzi sie jako amalgamat nie swoich tkanek i tkanin.

Istotnos¢ tematu relacji podczas Rollercoastera nie powinna dziwié. ,Lekcje
anatomii”, na ktorej zalezato Lyskawie i Makohonowi, trudno pomysle¢ w
oderwaniu od wielosci ciat i rzeczy. W najbardziej rozpowszechnionym
przedstawieniu badania anatomii ciata ludzkiego, Lekcji anatomii doktora

Tulpa Rembrandta - lekcji ciata martwego, od ktorej kuratorzy chcieli odejsé,



stawiajac na lekcje ciata zywego - widzimy, ze badanie odbywa sie w ludzko-
nieludzkiej zbiorowosci badajacych, badanych i narzedzi badaniu stuzacych.

Nawet przy ,lekcji anatomii”, przeprowadzanej na samym sobie - jesli mozna
sobie taka wyobrazi¢ - ciato wlasne jest ciatem obcym. Przygladamy mu sie z
podejrzliwoscia, podchodzimy z rozwagag, na co dzien zapominajac przeciez o

tym, ze towarzyszy nam w kazdej chwili.

Badanie anatomiczne przypomina zatem choreografie kontaktéw réznych
materialnosci, dlon-skéra, palce-skalpel, skalpel-migesien, i mozna je
przedstawic jako opowiesc¢ o dotyku. Moze dlatego ostatnim spektaklem
prezentowanym podczas przegladu, jego podsumowaniem, byt Skin Hunger
(choreografia: Joe Alter), ktory poswiecono wtasnie dotykowi. Dramaturgia
tego przedstawienia jest niezwykle sugestywna. Na zasadzie akumulacji
prowadzi od poczatkowej odrebnosci czterech performerdw, przez coraz
bardziej zroznicowane eksplorowanie wzajemnego kontaktu, zblizanie sie ku
sobie, az po zintensyfikowana bliskosé, przylgniecie do siebie ich ciat.
Najpierw, w krétkich etiudach solowych badaja dotyk wtasnego ciala, a takze
jego pamie¢, gdy zdaja sie wykonywac ruchy wobec wyobrazonych
plaszczyzn i obiektéw, ktérych na scenie nie widzimy. PdZniej jednostki tacza
sie w zmystowych duetach, aby w konicu wszystkie cztery ciata stworzyty
wspolng organiczna rzezbe - obejmujacych sie rekami tancerek i tancerzy -
ktdra sunie przez scene w rytm powolnych krokéw placzacych sie czterech
par nog. Skin Hunger powstawat w czasie pandemii. Nauka, jaka ptynie z
oferowanej przez tworcow spektaklu ,lekcji anatomii”, dalece wykracza
zatem poza sucha wiedze o organach. To ucielesnione poznawanie skutkow
powodowanych przez wyjatkowy stan radykalnej odrebnosci i poszukiwanie

satysfakcji, ktora niesie ze soba bliskosé.

Modwigc o wielosciach i sprzezeniach, chciatbym na koniec raz jeszcze wrocic



do spraw kuratorskich. I tu - cho¢ bezposrednio nie dotycza juz ciata -
relacje odgrywaja niemata role. Cieszy mnie, ze Pawet Lyskawa i Eryk
Makohon nie traktuja Rollercoastera jako przegladu prac najbardziej
rozpoznawalnych twércéw tanca wspétczesnego (cho¢ sadze, ze z prac
najgtosniejszych nazwisk utozenie programu na temat ,lekcji anatomii”
bytoby osiaggalne). Proba generowania dialogu miedzy centrum a
peryferiami, jak sadze, stawia stuszny opor kreowaniu kanonu
choreograficznego (ktéry - jak i inne kanony - promuje, ale i wyklucza). Do
jego powstania przyczyniaja sie chocby niektore teatry dramatyczne, gdy
otwierajg drzwi na produkcje taneczne (co moze zadowalac), jednak na tyle
wasko, aby przez szpare przepchneli sie wytacznie najwieksi (co zadowala
troche mniej). Wazne jest takze to, ze taniec wspoétczesny na Rollercoasterze
nie ma jasno okreslonych granic. Podczas przegladu przedstawieniom
koncentrujgcym sie na ruchu towarzyszyty wyktady performatywne
(Olszowska), instalacja (Kozyra) czy koncert performatywny (pokaz
rejestracji Anty-Edypa Barbary Wysockiej i Michata Zadary [2010] - dos¢
zaskakujacy, luzno zwiazany z tancem punkt programu, broniacy sie
wyraznym kontekstem anatomicznym - wystepujaca w projekcie aktorka,
Barbara Wysocka, byta woéwczas w ciazy, a obecne na scenie lekarki badaty
performujace ciato artystki i ptodu ultrasonografem). Czerpanie z estetyk,
narzedzi i technik, a nawet przestrzeni nieswoistych dla sztuki
choreograficznej to jedna z waznych cech rozpoznawczych wspotczesnej
sceny tanecznej. Dobrze wiec, ze i na krakowskim przegladzie nawigzano do

tego trendu.

k%

W miejsce klasycznego zakonczenia - ktére pomijam, nie chcac sprowadzac

wielosci podjetych podczas Rollercoastera narracji na temat anatomii ciata



do jednego, upraszczajacego mianownika - wspomne o rzeczy, ktorej
podczas tych kilku miesiecy troche mi brakowato. Kuratorzy przegladu
obudowali program wydarzen artystycznych spotkaniami, ktore do ,lekcji
anatomii” podchodzity od strony teoretycznej, niemal akademickiej -
seminaria i wyktady prowadzone przez doktor Anne R. Burzynska. To
oczywiscie ciekawe i stuszne podejscie, warte kontynuacji. ROwnoczesnie
powielona zostala w ten sposdb scista separacja praktyki od teorii, sztuki od
akademii, a wreszcie ruchu od bezruchu. Moze w przegladzie poswieconym
wlasnie ruchowi - zwlaszcza skierowanemu na poznawaniu anatomii - warto
bytoby poszukac¢ troche miejsca dla uaktywnienia chetnej czesci publicznosci
w zakresie praktyk ruchowych, na przyktad w formie prostych warsztatow
towarzyszacych pokazom przedstawien? Drobne elementy takiego podejscia
pojawialy sie chocby w propozycjach Olszowskiej i - patrzac na reakcje
publicznosci zaréwno w trakcie, jak i po zakonczeniu wydarzen - zostaty
ciepto przyjete. Myslami wybiegam wiec ku kolejnej - zapowiadanej 4
grudnia 2022 roku przez Pawta Lyskawe i Eryka Makohona - edycji, z
zaciekawieniem czekajac, jakie nowosci wzbogaca program krakowskiego

Rollercoastera.
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