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Association, school, cooperative: the polyphony of the Wegajty Theatre

The text presents the process of transformation of the organizational structure of the
Wegajty Theatre and the related reformation of the group dynamics and methods of creative
work.

In the group’s complex organizational history, the turning point was the loss of permanent
institutional support in 2011. After twenty-five years of work under the auspices of various
cultural institutions in Olsztyn, the Wegajty Theatre was forced to function as a non-
governmental organization. The text shows the impact of the grant system on the Theatre's
activities and its strategies developed for conducting artistic work. Wegajty's most crucial
activity, if the group is considered as a formation project, is the work of the Other Theatre
School. The original form of artistic education is combined at the School with a return to
socially engaged issues. The text also presents the pros and cons of a social cooperative
created at the Wegajty Theatre to stabilize its financial situation.
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Historia organizacyjna Teatru Wegajty, jednego z najwazniejszych polskich
teatréw alternatywnych, ktorego siedziba znajduje sie na Warmii, w dawnym
gospodarstwie potozonym na skraju lasu, na kolonii wsi Wegajty, ma
charakter dos¢ skomplikowany i unikatowy. Cho¢ z pewnoscia nie catkiem
odosobniony. Struktura organizacyjna teatru zmieniata sie przez lata. Jednak
w przypadku tego zespotu nie powtorzyly sie zdarzenia znane z dziejow wielu
innych waznych grup polskiego teatru alternatywnego. Znaczna czesc z nich
po krotszym lub dtuzszym czasie dziatalnosci niezaleznej zostata
zinstytucjonalizowana lub wsparto ich prace przez réznego rodzaju formy
statej, zinstytucjonalizowanej wspotpracy'. Historia Teatru Wegajty nie jest
rowniez historia organizacji pozarzadowej, ktorej cztonkowie albo daza do
instytucjonalnej stabilizacji, albo chca zachowywaé obowigzujacy,
organizacyjny status quo’. Na dzieje Teatru Wegajty sktadaja sie dwa okresy,
nastepujace w rzadko zdarzajacej sie kolejnosci. Pierwszy z nich, dos¢ dtugi
(1986-2011), charakteryzowat sie, mimo licznych problemow finansowych,
wzglednie stabilng sytuacja organizacyjna. Dopiero po nim (od 2012 roku)
nastapit etap funkcjonowania teatru jako organizacji pozarzadowej, zwigzany
z koniecznoscig samodzielnego prowadzenia ustrukturyzowanej dziatalnosci
administracyjnej przy jednoczesnym kontynuowaniu pracy artystyczne;j.
Gdyby wzig¢ pod uwage prehistorie Teatru Wegajty, czyli dziatalnos¢ w
ramach Interdyscyplinarnej Placéwki Twérczo-Badawczej ,Pracownia”
(1977-1981), ktorej kluczowe idee po dzien dzisiejszy realizuje Teatr,
pierwszy z dwoch wspominanych okreséw bytby nawet dtuzszy. W chwili
zalozenia ,Pracowni”, jej wspéttworcy - Krzysztof Gedroy¢, Krzysztof
F.epkowski, Ryszard Michalski, Wactaw Sobaszek, Ewa Wotoczko (wczesniej
Kusiorska) - znalezli zatrudnienie w Stowarzyszeniu Spoteczno-Kulturalnym
»Pojezierze”. Ta wyjatkowa na owe czasy organizacja, zatozona w 1956 roku,

w trakcie gomutkowskiej odwilzy, miata wpisana do statutu deklaracje



lojalnosci wobec wtadz PRL, jednak w latach siedemdziesiatych cieszyta sie
dos¢ duza autonomig, jesli chodzi o prowadzenie dziatalnosci kulturalnej w
regionie. Podobnie pracujace w jej ramach grupy’. Twoércy , Pracowni” mogli
samodzielnie decydowac o kierunku podejmowanych przez siebie dziatan, co
po latach Ryszard Michalski nazwie ,nieprawdopodobna szansa od losu”*.
Wraz z nadejSciem stanu wojennego i z rozwigzaniem , Pracowni”, jej tworcy,
po licznych perturbacjach, zostali zatrudnieni w Wojewddzkim Domu Kultury
w Olsztynie. W ramach swoich obowiazkow, w oddalonej o dwadziescia
kilometrow wsi Wegajty (gmina Jonkowo), zatozyli Osrodek Dziatan
Teatralnych ,Pracownia” (1981-1986). Wactaw i Erdmute Sobaszkowie
zamieszkali w bliskim sasiedztwie, pozostate osoby dojezdzaty z Olsztyna. Po
zaadaptowaniu starego siedliska do celow dziatalnosci teatralnej,
prowadzono warsztaty dla grup z Polski i z zagranicy. Gléwny nurt pracy
obejmowal autorskie ¢wiczenia wywodzace sie z ,nurtu grotowsko-
gurdzijewskiego”®, poszukiwania muzyczne z kregu muzyki zydowskiej a
takze przygotowywanie przedstawien teatralnych dla dzieci z Domu Dziecka
oraz ze szkot dla osob z niepelnosprawnosciami w Olsztynie. W tych nowych,
trudniejszych warunkach (oddalenie osrodka od miasta i srogie, Sniezne
zimy) grupa powoli sie wykruszata. W 1986 roku, po roku wspoétpracy
malzenstwa Sobaszkow z Matgorzata Dzygadto-Niklaus i Wolfgangiem
Niklausem, wspdlnie zatozyli Teatr Wiejski Wegajty (1986-1996).
Prowadzenie tej grupy stato sie wtedy, z inicjatywy Wactawa Sobaszka,
bedacego caty czas pracownikiem olsztynskiego WDK-u, jednym z jego
zawodowych obowiazkéw. Wspotzatozyciel Wegajt opisat w swoim planie
pracy rozwoj Teatru. Po pewnym czasie w tej samej instytucji, rowniez na
stanowiskach instruktoréw teatralnych, zostali zatrudnieni: Erdmute
Sobaszek i Wolfang Niklaus, a nieco poZniej takze Matgorzata Dzygadto-

Niklaus. W przedktadanych zwierzchnikom sprawozdaniach opisywali



podejmowane przez Teatr Wiejski Wegajty rodzaje aktywnosci: wyprawy,
spektakle, seminaria, warsztaty, wystawy, dziatania artystyczno-spoteczne.
Cho¢ cieszyli sie pelng niezaleznosciag dziatan, miewali obawy, ze owa
decyzyjnos¢ zostanie im odebrana. Zarzewiem konfliktow stawata sie przede
wszystkim wynegocjowana mozliwos¢ wypetniania swoich obowiazkow
zawodowych poza miejscem pracy, a z biegiem lat takze - samo
funkcjonowanie Stowarzyszenia Wegajty (od 1990 roku)®. Okres przemian
ustrojowych w Polsce pod koniec XX wieku to w historii sektora
pozarzadowego wyjatkowy czas duzego zainteresowania samoorganizacja
spoteczna. Stowarzyszenie Wegajty zostato zatozone natychmiast , wtedy,

kiedy juz mozna byto”’

. Funkcje pierwszej prezeski peinita Matgorzata
Dzygadto-Niklaus. Stowarzyszenie gromadzito przede wszystkim osoby
aktywne artystycznie, w tym czasie sktad zespotu Teatru Wiejskiego Wegajty
znacznie sie powiekszat. Wbrew poczatkowym sugestiom (zob.: Weihs-
Pawlik, 1990), prowadzenie Stowarzyszenia nie zmienito catkowicie statusu
Teatru, ktory nadal dziatal pod egida WDK. Dawato jednak tworcom
mozliwos¢ aplikowania o dofinansowania na prowadzenie pracy, poniewaz w
budzecie WDK-u, w 1992 roku przemianowanego na Regionalny Osrodek
Kultury, a w 2002 roku - na Centrum Edukacji i Inicjatyw Kulturalnych, poza
srodkami przeznaczonymi na etaty dla czterech cztonkow Teatru, nigdy nie
byto srodkéw na jego dziatalnosé. Nawet kiedy w 1995 roku doszto do
roztamu grupy na Teatr Wegajty/Projekt terenowy (1996-2011) i Schole
Teatru Wegajty (funkcjonujaca od 1994 roku, a od 1996 istniejaca
samodzielnie), relacje z olsztynska instytucja (dwczesnie - ROK-iem) nie
ulegly zmianie. Dopiero po kilku latach grupy zaczety sktada¢ osobne
sprawozdania ze swej dziatalnosci. W okresie roztamu prezeska
Stowarzyszenia zostata Erdmute Sobaszek (jest nig do dzis) i, jak méwi

obecnie, ,to wtedy uaktywnila sie zbiorowa struktura Stowarzyszenia”’. Z



pewnoscia sam fakt prowadzenia organizacji pozarzadowej, mozliwosci, jakie
ona dawatla, ale takze narzucany przez ustawe demokratyczny tryb
zarzadzania nig”’ wplynely na twércéw Teatru Wegajty. Istnienie
Stowarzyszenia przyczynito sie do kontynuowania wspotpracy miedzy obiema
grupami, ktorych drogi artystyczne sie rozeszly, a jeszcze przed pelnym
podziatem zespotu wsparto jego demokratyzacje. Jak méwita Erdmute
Sobaszek, , byt to okres, kiedy nauczyliSmy sie stosowac rundy, ktore potem
staly sie naszym podstawowym sposobem ewaluacji”’'’. Analiza charakteru
pracy nad spektaklami Teatru Wiejskiego Wegajty i poZzniejszego Teatru
Wegajty/Projekt terenowy pokazuje, ze z biegiem czasu przedstawienia
zaczely by¢ przygotowywane w sposob coraz bardziej kolektywny. Wydaje sie
wiec, ze prowadzenie stowarzyszenia demokratyzowato nie tylko prace

organizacyjne obu wspétpracujacych grup, ale takze dzialalnos¢ artystyczna

zespotu prowadzonego przez Sobaszkéw.

Jednak do najwazniejszego przetomu pod wzgledem organizacyjnym w
historii Teatru Wegajty doszto blisko dekade temu. We wrzesniu 2011
Erdmute i Wactaw Sobaszkowie - liderzy Teatru Wegajty/Projekt terenowy
oraz Matgorzata Dzygadto-Niklaus i Wolfgang Niklaus - prowadzacy Schole
Teatru Wegajty dowiedzieli sie, ze planowane jest ich zwolnienie z Centrum
Edukacji i Inicjatyw Kulturalnych w Olsztynie. Ta instytucja kultury, pod
wodza nowego dyrektora, przechodzita wtedy reorganizacje, szukano
oszczednosci, nie umiano poradzié sobie z czesciowa niezaleznoscia obu
grup. Mimo bardzo zdecydowanego sprzeciwu zaréwno olsztynskiego, jak i
ogdlnopolskiego srodowiska teatralnego i kulturalnego, petycji i listow do
ministra kultury i dziedzictwa narodowego, nie cofnieto, niestety, tej decyzji.
Wraz z koficem 2011 roku twdrcy zakonczyli wspotprace z CEilK-iem. 2012
rok uptynat im pod znakiem zmiany i kryzysu - o ktérym, miedzy innymi,

opowiadat przygotowany wtedy spektakl: Ogien, kryzys, dworzec centralny



(premiera 22 lipca 2012). W nastepnych latach Teatr Wegajty (grupa dziata
pod ta nazwa od 2012 roku) stanat przed koniecznoscia przeorganizowania
swojego funkcjonowania tak, by po okoto trzydziestu latach dziatalnosci

dostosowac je do nowej sytuacji - istnienia w warunkach logiki projektowej.

Nie ulega watpliwosci, ze rdozne struktury organizacyjne, w jakich
funkcjonowat Teatr w swojej przeszto trzydziestoletniej historii, miaty wptyw
na jego dziatalnos¢ w sferze zaréwno artystycznej, jak i spotecznej, poniewaz
,Sposob funkcjonowania i struktura organizacyjna teatru sa kluczowe dla
estetyki granych tam przedstawien” (Galas-Kosil, Olkusz, 2016, s. 8). Fakt
ten, obligujacy badaczy do uwzgledniania kontekstow instytucjonalnych przy
analizowaniu dziatalnosci artystycznej, nie ma nic wspdlnego z domniemana
zaleznoscia badz niezaleznoscia twércow. Uwiktanie w procesy spoteczne,
ktérych czescia sa zaleznosci instytucjonalne, jest immanentng cecha teatru i
sztuki oraz znajduje odzwierciedlenie w charakterze przygotowywanych
dziatan. W przypadku Wegajt te zaleznosci i ich konsekwencje widac
najwyrazniej, gdy obserwuje sie zmiany, jakie zaszlty w aktywnosci grupy po
zwolnieniu jej lideréw z CEilK-u i po przemianach zwigzanych z
koniecznoscig dostosowania pracy zespotu do warunkow systemu

projektowego.

Wady uwiktania organizacji pozarzadowych prowadzacych stata dziatalnosé¢
kulturalna w mechanizm ciagtego aplikowania w réznorodnych konkursach o
niewielkie Srodki sg wspodtczesnie dobrze rozpoznane i szeroko
komentowane. Wsrod najwazniejszych probleméw zwigzanych z takim
funkcjonowaniem wymienic¢ nalezy koniecznos¢ dopasowywania sie do
wymogoéw (zaréwno tematycznych, jak formalnych) programow, o dotacje z
ktorych sie zabiega. Kazdy z nich ma odrebna specyfike i ograniczenia

narzucajace sposob dziatania. Erdmute Sobaszek wskazuje, na przyktad, na



brak programow wspomagajacych dziatania interdyscyplinarne, ktdre
charakteryzuja Stowarzyszenie Wegajty. Ogromnym problemem jest takze
obligatoryjnos¢ wczesniejszego, szczegétowego okreslenia i zaplanowania
dziatan, jakie chce sie zrealizowac, oraz doktadnego opisania wszystkich tzw.
elementow sktadowych aktywnosci. Oznacza to, ze nawet w dziataniach
artystyczno-spotecznych, ktorych istotnym aspektem jest (czy powinna byc)
kolektywna wspotpraca i grupowy proces poszukiwania formy, tresci czy
estetyki, koncowy efekt musi zosta¢, w mozliwie jak najbardziej
sprecyzowanej postaci, zaprojektowany przez koordynatoréw dziatania juz
na etapie staran o srodki. Co wiecej, dzialania musza mie¢ charakter
zamkniety, Scisle okreslony w czasie i przestrzeni, co oznacza brak
mozliwosci uzyskiwania Srodkow na biezaca dziatalnos¢ organizacji czy na
state wynagrodzenia jej cztonkéw. Powoduje to wyjatkowo stresogenng
sytuacje, w ktdrej jedynie proces ciagtego aplikowania i wygrywania
kolejnych konkurséw moze zapewnic srodki do zycia. R6wnoczesnie finanse
uzyskiwane na realizacje zadania w zasadzie nigdy nie pokrywaja catosci
kosztow projektu. Otrzymywanie dofinansowania oznacza, ze organizacje
musza dysponowac¢ wktadem wtasnym, co w przypadku artystéw z Wegajt,
nieposiadajacych prawie zadnej stalej subwencji'’, jest dodatkowym,

ogromnym wysitkiem.

Na wszystkie wymienione trudnosci naktada sie jeszcze jedna, by¢ moze
najpowazniejsza. Historia Teatru Wegajty stanowi nieprzerwany proces
zmian formuty grupy. Do 1996 roku, mimo réznych form dziatan i praktyk
podejmowanych przez Teatr Wiejski Wegajty, kluczowa byta praca w miare
spdjnego zespotu. W pierwszym okresie dziatan Projektu terenowego w pracy
nad przedstawieniami obok statego trzyosobowego zespotu pojawiali sie
artysci wspotpracujacy i coraz wiecej stazystow - mtodych ludzi, czesto

studentdéw, ktorzy na pewien czas (maksymalnie na kilka lat) stawali sie



cztonkami grupy. Dzis Teatr Wegajty tworza przede wszystkim Erdmute i
Wactaw Sobaszkowie. Pozostate osoby, cho¢ niekiedy ich dziatalnos¢ w
Wegajtach ma charakter bardzo intensywny i trwa wiele lat, nie naleza do
zespotu, a jedynie wspoétpracuja z nim przy konkretnych aktywnosciach, w
pewnym, z gory okreslonym i ograniczonym, czasie. Ta diada, najmniejsza
grupa spoteczna, stanowi zatem jadro dziatalnosci Teatru Wegajty.
Jednoczesnie zas gtowna koordynatorka jego aktywnosci i prezeska
Stowarzyszenia jest Erdmute Sobaszek, ktora tgczy w swojej pracy zadania
administracyjno-organizacyjne z artystycznymi. Na pytanie o to, jak udaje jej

sie to godzi¢, odpowiada:

To sa role, ktére praktycznie sie wykluczaja. Jezeli chodzi o rodzaj
uwagi i rodzaj zaangazowania wewnetrznego, to jest on
diametralnie rézny. [...] Ten rodzaj myslenia zwigzany z tym, zeby
mie¢ punktualnie gotowe wszystkie dokumenty, zna¢ przepisy,
pisac i rozliczaé projekty, wymaga jakiegos bardzo systematycznego
umystu, ktory jest troche takim matym kalkulatorem. A w
przypadku pracy artystycznej doktadnie taki umyst jest bariera. [...]
Wiasciwie caly czas jestem na krawedzi tego, ze jedna albo druga
czes¢ po prostu padnie. Niestety, najbardziej zagrozona jest
ciggtosé pracy artystycznej. Bo wymogi swiata finansowo-
administracyjnego sa tak sciste, ze bardzo czesto wygrywaja z taka
delikatnie budzaca sie Sciezka artystyczna. Tym niemniej po prostu
zachowuje, staram sie zachowac w tej artystycznej pracy
dyscypline, zeby dac¢ temu odpdr. Jest jakis termin. No to jest, ale ja
teraz pracuje w sali teatralnej, tak. [...] Ja sie tego bardzo, bardzo
boje, czy pewnego dnia nie zamienie sie zupetnie w administratorke

i w tym momencie ta cata delikatna konstrukcja sie zawali,



poniewaz ja naleze do samego jadra pracy artystycznej, a [w
przypadku odejscia od pracy artystycznej] nie miatabym w ogole

motywaciji, zeby to [prace administracyjne] robi¢".

Rozpoznanie wlasnej sytuacji wyrazone przez Erdmute Sobaszek wydaje sie
dobrze uzupetniac to, o czym pisze Bojana Kunst. Ta wyktadowczyni
teatrologii stosowanej w Giessen, analizujac wspotczesne ,catkowite
zawlaszczanie sztuki przez kapitalizm” (Kunst, 2016, s. 13), odwotuje sie
jednak przede wszystkim do praktyk artystycznych powstatych w instytucji
kultury. Tymczasem wydaje sie, ze to artysci i organizatorzy dziatan
twdrczych z trzeciego sektora, pracujacy w sposéb niestabilny, za niewielkie
wynagrodzenia i czesto bez Swiadczen socjalnych, sa w jeszcze wiekszym
stopniu narazeni na sytuacje wyzysku, oparta na postfordowskich metodach
produkcji, wedle stéw Marty Keil ,wymagajacych ciagtych kreatywnosci,

mobilnosci i elastycznosci” (Keil, 2016, s. 7).

Wydaje sie jednak, ze mimo tych wielu opisanych wyzej, niesprzyjajacych
okolicznosci, w jakich funkcjonuje dzisiaj Teatr Wegajty, zwiazanych ze
specyfika systemu projektowego, artystom tego zespotu udaje sie dos¢ czesto
obchodzi¢ narzucane im przez system ograniczenia. Ich obecna praktyka
polega wiec na ciagtym lawirowaniu pomiedzy wymogami programéw a
przekonaniami artystow, tworczymi (zaré6wno w przestrzeni dziatan
artystycznych i artystyczno-spotecznych, jak zarzadzania kultura i ekonomii)

sposobami dziatania i dawno juz zatozonymi celami prowadzonej aktywnosci.

Obecnie najwazniejszym dzialaniem Teatru Wegajty, ktore w duzej mierze
organizuje jego caloroczna prace, jest Inna Szkota Teatralna. Ta wyjatkowa
forma ksztalcenia ma charakter projektu artystyczno-spotecznego o

wymiarze edukacyjnym i wyrasta z zainteresowan i przekonan twércéw



Teatru. Istnieje ona jedynie dzieki umiejetnosci odnajdywania sie przez
artystow z Wegajt w réznych niekorzystnych sytuacjach, miedzy innymi w

systemie projektowym.

Zaczatki idei i praktyk realizowanych obecnie w ramach IST odnalez¢ mozna
niemal od poczatku w dziataniach zespotu z Wegajt. Zdarzenia kluczowe dla
powolania szkoly wigza sie z rokiem 1996, ktory pod wzgledem pracy
artystycznej byt dla Teatru przetomowy. W momencie rozejscia sie Teatru
Wiejskiego Wegajty wylonity sie dwie drogi rozwoju systematycznej pracy
Teatru Wegajty/Projektu terenowego (od 2012 roku Teatru Wegajty).
Sobaszkowie zainicjowali prace Kapeli terenowej - zespotu muzycznego
specjalizujacego sie w muzyce tradycyjnej roznych kultur, ze szczegolnym
uwzglednieniem piesni jidysz i muzyki klezmerskiej. Kapela terenowa
uczestniczy w wielu inicjatywach teatru oraz wystepuje goscinnie podczas
koncertow i przedstawien teatralnych zaprzyjaznionych zespotow, w kraju i
za granica. W lutym 1996 roku, podczas kolejnej odstony seminarium W
strone tradycji Zywej organizowanej w Wegajtach, Wactaw Sobaszek
przedstawit nowy rozdziat w poszukiwaniach teatru - projekt edukacyjny, w
ktérym zespot wybrat dla siebie role posrednika w odkrywaniu przez
mtodych ludzi , wartosci zagubionych i niezwykle dzi§ waznych watkow
kultury. Trzeba umieé stucha¢ dziadkow” - podkreslat rezyser (cyt. za:
Matulewicz, 1996). To wezwanie, cho¢ obejmowato inny zakres poszukiwan i
bylo zaproszeniem do zupekie innego rodzaju pracy, przypominato
przestanie Jerzego Grotowskiego, waznego mentora Sobaszka: Tu es e fils

de quelqu’un®.

Dziatania edukacyjne prowadzone w dziedzinie tradycyjnych widowisk
zostaly podjete przez Teatr Wegajty/Projekt terenowy dzieki realizacji idei

,Szkoty w terenie”, ktorej pomyst kilka lat wczes$niej sformutowat



zaprzyjazniony z Sobaszkami muzykant z Nowicy w Beskidzie Niskim, Jan
Szymczyk (por.: Inna Szkota Teatralna... 2007, s. 43). ,, Tak naprawde zawsze
chciatem i lubitem uczyé¢, ale uczyé przede wszystkim po to, by poznawac.
Nauczajac, moge nieustannie zgtebiac¢ ruch. Nauczajac, lepiej rozumiem, jak
«wszystko sie porusza»” - te stowa Jacques’a Lecoqa (2011, s. 23) mogtyby
zosta¢ wypowiedziane przez matzenstwo artystow z Wegajt, przy czym

stowom: ,ruch” i ,poruszanie” powinny towarzyszy¢ ,muzyka” i ,gra”.

Inna Szkota Teatralna powstata w 2000 roku. Od poczatku adepci czerpali
podstawowe formy i techniki performatywne z dziatan koledniczych.
prowadzonych przez Teatr Wiejski Wegajty od konca lat osiemdziesiatych XX
wieku. Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze IST jako formuta organizacyjna
stanowila swego rodzaju , praktyke ratunkowa” zespotu, ktorego sktad po
rozejsciu sie ze Schola stopniat do trojga artystow (z Sobaszkami pracowata
najpierw Maria L.ubiancewa, obecnie Nela Brzezinska). W tamtym czasie
wiekszo$é osob przyjezdzata do Wegajt na warsztaty i bardzo trudno byto
utrzymac nawet przez krotki czas stala grupe. Powotanie szkoty przy teatrze
miato poméc zatrzymac ludzi na dtuzej. Jednoczesnie Wactaw Sobaszek
wymieniat mozliwosci, jakie daje szkota: ,skupionej, rzetelnej pracy,
podejscia na swiezo, z ciaggle odnawiajacym sie mtodym zespotem, znacznym
zapasem sil, wrazliwosci, postawa nieuprzedzong, naturalnie otwarta,

krytyczna” (W. Sobaszek, Na otwarcie..., 2007, s. 9).

Przeniesienie punktu ciezkosci z dziatan artystycznych, dominujacych w
Teatrze Wiejskim Wegajty, na artystyczno-spoteczne, zdecydowane
wzmocnienie pracy edukacyjnej (obecnej od poczatku w kregu zainteresowan
twércéw) charakteryzuja dwie ostatnie dekady pracy. Cho¢ watek
samoksztatcenia i edukacji byt istotny od poczatku dziatan Pracowni przez

poszczegdlne etapy pracy Teatru Wegajty, to ostatnie dwudziestolecie



stanowi peine rozwiniecie i ukoronowanie tego typu dziatan prowadzonych w
Wegajtach. Jezeli mozna w lakonicznej formule zawrze¢ wielowatkowa prace,
ktora kieruja Erdmute i Wactaw Sobaszkowie, nalezatoby okresli¢ Teatr

Wegajty jako projekt formacyjny.

Materiatu do pracy w Innej Szkole Teatralnej dostarczaja tradycyjne
widowiska i obrzedy cyklu kalendarzowego: od poczatku do kofica zimy.
Adepci, wsréd ktérych obok tworcéw z duzym doswiadczeniem teatralnym'™ i
koledniczym sa teatralni i koledniczy ,neofici” (przewazaja studenci),
podczas trzech kilkudniowych warsztatow rozdzielonych kilkutygodniowymi
pauzami poznaja elementy koledowania bozonarodzeniowego, zapustow oraz
koledowania wielkanocnego (alilui). Drugi biegun, scisle potaczony z tamtym,
stanowi praca adeptéw nad indywidualnym materiatem dzieki
improwizacjom i pracy z maska. Dla wielu uczestnikow dziatan IST jest
inicjacja w teatr, poczatkiem dziatan artystycznych, rowniez w wymiarze
animacyjnym'. Dzieki scaleniu nauki i utrwalania tradycyjnych struktur
performatywnych, jakie wigza sie z obrzedami, z praca nad
improwizowanymi wypowiedziami autorskimi tacza sie w IST dwa obszary
poszukiwan - indywidualny i spoteczny, dotyczacy ,terazniejszosci” i
tradycji. Sktad grupy podczas kolejnych odston warsztatowych w ciggu roku
ulega zmianie. Kazdy etap konczy wyprawa - na pogranicze temkowsko-
polskie, na Warmie lub w pobliskie okolice, do tzw. zbiorowych domow
(domdéw pomocy spotecznej, wiezien, schronisk dla os6b bezdomnych,

sktotdéw itp.) oraz na pogranicze polsko-litewsko-biatoruskie.

Powstanie Innej Szkoty Teatralnej scisle wigze sie w historii Teatru Wegajty
nie tyle ze wzbogaceniem form widowiskowych (o istniejace w repertuarze
zespotu od 1996 roku zapusty), ile ze znacznym poszerzeniem miejsc ich

prezentacji. Po roku 2000 zespot prowadzony przez Sobaszkéw wraz z



rozwijaniem praktyki zapustnej przenosi ,to, co byto zywiotem koledowania,
energie, niepowtarzalna relacje z ludzmi [...] w inna sytuacje, miejska”
(Sobaszek, 2004, s. 40). Istotne przy tym, ze w nowej, miejskiej przestrzeni
artysci wybieraja miejsca szczegolne, te, ,ktére nie wszyscy na co dzien
odwiedzajg” (Bartnik, 2006, s. 61). Tworza wraz z adeptami spektakle
prezentowane juz nie na geograficzno-kulturowych, ale ,spotecznych
pograniczach”. Wyrazna obecnos¢ prac zespotu w miejscach uznawanych za
marginalne dla spoteczenstwa oraz czesto ,zapomnianych”, celowo
omijanych, nieatrakcyjnych dla innych teatréw grup widzoéw, obrazuje
ewolucje dziatalnosci Wegajt. Powstanie IST wyznacza stopniowy,
ewolucyjny zwrot zespotu ku tematom spotecznym i praktykowaniu teatru
zaangazowanego, zwiazany nie tylko z rozpoznaniem potrzeb ,,nowych”,
odnajdywanych w marginalizowanych spotecznie srodowiskach, grup
widzéw, ale rdwniez z coraz szerszym penetrowaniem mozliwosci
spotecznych sztuki i obszaréw zaniedbanych kulturowo. Zapustne spektakle
IST, prezentowane od poczatku w domach pomocy spotecznej, osrodkach dla
uchodzcéw, wiezieniach, osrodkach monarowskich, schroniskach dla 0sob z
doswiadczeniem bezdomnosci i w podobnych przestrzeniach, stanowia tez
wyzwanie dla samych adeptow. Konfrontuja ich z miejscami z reguty im
nieznanymi, ktore czesto funkcjonuja w przestrzeni tego samego miasta, po
sasiedzku, a rownoczesnie jakby za widocznym lub niewidocznym murem.
Dzieki zapustom uczestnicy IST doswiadczajg, ze przedstawienie, wspdlny
taniec i $piew moga by¢ pomostem miedzyludzkiego spotkania, a czasem
takze poczatkiem dialogu. Spektakle ksztattuja nie tylko umiejetnosci
performerskie w nowych, nieznanych przestrzeniach, w ktérych adepci IST
czesto wystepuja bez wczesniejszej proby, ale takze poszerzaja ich oglad

Swiata i nierzadko rowniez kompetencje spoteczne.



Celem pracy IST, bez wzgledu na to, czy jest prowadzona na geograficzno-
kulturowym, czy na , spotecznym pograniczu”, nigdy nie jest ,suche”
etnograficzne odtworzenie elementéw obrzedow (cho¢ etnograficzna
rzetelnos¢ ma duze znaczenie), ale stawianie w praktyce pytan o istote
teatralnosci'®. Szukajac odpowiedzi poprzez dzialania komponowane w
oparciu o obrzedowe praktyki performatywne, ale takze autorskie
improwizacje, adepci ucza sie wybranych tradycyjnych form teatralnych. A
wraz z nimi doswiadczaja wypekiajacych je tresci. Adepci IST przyjmujac
role kolednikow, wotoczebnikow, zapustnikow, ,wchodza” w inny,
,egzotyczny” z punktu widzenia wspotczesnego wielkomiejskiego trybu zycia
(a takie sa doswiadczenia wiekszosci adeptow) swiat - kosmos, w inne
relacje miedzyludzkie, odkrywaja nie tylko inny wymiar dziatania w
spotecznosci, ale takze inny wymiar zycia. To doswiadczenie nabudowuje sie
niejako samoistnie na pierwotnym doswiadczeniu pracy teatralnej. I to do
niego - spotkan, rozméw, wspotbycia z gospodarzami, relacji z ziemia oraz
,Zanurzenia” w przyrodzie i pejzazu, ktérego waznymi elementami sa np.
jezioro, pagorek czy las - czesto nawigzujag w swoich wypowiedziach na
temat szkoty jej adepci. Spotkanie z nowym miejscem, z tradycja wiaze sie
dla wielu uczestnikow szkoty z odkrywaniem dotad nieznanych aspektéw
wlasnej tozsamosci, a nawet z przelomami w wymiarze artystycznym i

egzystencjalnym'’.

Od poczatku waznym narzedziem stosowanym w Innej Szkole Teatralnej byta
praca z maska, zainicjowana w 2000 roku w trakcie pracy nad zapustami,
rozwijana dzieki autorskiemu warsztatowi Marii L.ubiancewej. Obecnie te
poszukiwania kontynuuje Erdmute Sobaszek'®. Autorskie maski, wykonywane
przez kazdego adepta z wykorzystaniem formy wtasnej twarzy,
przeksztatcane przez tworcoéw na dalszym etapie pracy w postaci ludzkie i

nie-ludzkie, stanowiag wazny element widowiska zapustnego. Maska staje sie



nie tylko kreacja, bywa réwniez materializacjg indywidualnych doswiadczen
twdrcy, czesto sygnatem dziatania sit i procesow nieuswiadomionych.
Niekiedy pozostaja one w zwigzku z sytuacja spoteczng. Wykonane podczas
zapustoOw maski (a przynajmniej czes¢ z nich) zostaja przejete przez inne
osoby w pracy nad koledowaniem wiosennym i pojawiaja sie wraz z etiudami
w ,,zajsciu wielkanocnym” - pokazie wienczacym chodzenie po alilui we wsi
Dziadéwek na Suwalszczyznie. Obydwa rodzaje widowisk to inscenizacje
Wactawa Sobaszka, ktory z autorskich etiud, powstalych z improwizacji
uczestnikow, montuje widowisko. Inicjalne ogniwo rocznego cyklu
przedstawien szkoty stanowia Szopki noworoczne, prezentowane od 2009
roku w szkole w Nowicy na zakonczenie koledowania bozonarodzeniowego,
rezyserowane takze przez Sobaszka. W Szopce poprzez indywidualne i
zbiorowe etiudy, przygotowywane tym razem bez masek, adepci dziela sie z
mieszkancami wsi tematami, ktore sa dla nich wazne na przetomie roku.
Wystep domykaja przytaczane przez aktoréw wypowiedzi mieszkancow,
zbierane podczas koledowania. Te elementy scalaja spotecznosc, tacza

miejscowych z obcymi, ale takze miejscowych ze soba nawzajem.

Wszystkie trzy widowiska (bozonarodzeniowe, zapustne, wielkanocne)
opieraja sie na autorskim materiale dramaturgicznym wykonawcéw, ktorzy
sami wybieraja (niekiedy tez przerabiajg) teksty (literackie, socjologiczne lub
filozoficzne), niektérzy z nich tworza autorskie wypowiedzi, przygotowuja
rekwizyty, komponuja muzyke. Odwotuja sie przy tym réwniez do intuicji, a

nawet snow.

Poszczegdlne pokazy za kazdym razem majq charakter szkicoOw, pozostaja w
procesie, jakby niegotowe, nie do kofica wyczyszczone, teatralnie
niedoskonate, cho¢ zawsze spiete rytmem dziatah i rytmem muzycznym. W

trybie pracy szkoty brakuje czasu na ich pogtebienie. Moze nie taki jest takze



jej cel. Szkota ma dawac narzedzia, inicjowac dzialania, inspirowac,
ukazywac mozliwos¢ generowania energii poprzez teatr. Ten brak
pogtebienia pracy nie dotyczy, oczywiscie, wszystkich etiud. Wielu adeptow
bierze udziat regularnie w wyprawach IST od kilku lat (np. Maria
Legezynska, Tomasz Puchalski, Martin Rosie), inni postepowali tak w
przesztosci (np. Katarzyna Regulska, Zofia Bartoszewicz, Emilia Hagelganz).
Niektorzy z nich pracuja nad wlasnymi etiudami w przerwach miedzy
wspolna praca. Zdarza sie, ze prezentowany materiat ma wystarczajacy

potencjal, by sta¢ sie zaczynem samodzielnych spektakli”.

W 2010 roku w praktyce Innej Szkoty Teatralnej nastapit przetom. W pokazie
prezentowanym na zakonczenie alilui w Dziadéwku twoércy, ku wltasnemu
zdziwieniu, odkryli ,jaki$ inny rodzaj energii”*’, gotowy spektakl*'. Woda
2030, prezentowana podczas roznych festiwali i wystepow goscinnych, nie
powstata wiec z zamiaru stworzenia przedstawienia, a niejako narodzita sie
samoistnie. Tamto wydarzenie wplyneto na zmiane sposobu pracy IST.
Okolicznoscia, ktéra dodatkowo przyczynita sie do tej ewolucji, byt opisany

juz przetom w strukturze organizacyjnej Teatru.

W 2011 roku cykl Innej Szkoty Teatralnej réwniez zakonczyt sie
przygotowaniem spektaklu - Ziemi B, jednak, jak podkreslat Wactaw
Sobaszek, w chwili premiery on sam jeszcze nie byt pewien, czy Teatr
Wegajty podejmie sie realizacji kolejnych przedstawien inspirowanych idea
czterech zywioldw: ,Rzeczywiscie, jeszcze na etapie Ziemi B nie
wiedzieliSmy. W koncu jednak daliSmy sie ponies¢. Niech beda cztery

zywioly, niech bedzie Empedokles!” (Sobaszek, 2012, s. 17).

Rok 2012, zwigzany ze zmianami organizacyjnymi Teatru, tworcy Wegajt
rozpoczynali, jak zwykle, od warsztatu koledniczego. Tym razem jednak

adepci IST dostali zadanie, by porozmawiac¢ z osobami bezdomnymi na temat



tego, czym jest kryzys. Z fragmentow rozmow zostato utworzone krétkie
przedstawienie - szopka noworoczna zatytutowana Sylwester na Dworcu
Centralnym, ktora odwotywala sie nie tylko do panujacych éwczesnie
niespokojnych nastrojow, dotyczacych wciaz obwieszczanego kryzysu

ekonomicznego, ale takze do kryzysowej sytuacji Teatru Wegajty.

Od tamtego czasu kazdy cykl warsztatow IST konczy sie stworzeniem
spektaklu, prezentowanego premierowo podczas miedzynarodowego
festiwalu Wioska Teatralna, a nastepnie czesto rowniez w réznych
kontekstach w kraju i za granica. W ten sposob po inicjalnej Wodzie 2030
(2011) powstatly: Ogien, kryzys, dworzec centralny (2012), Powietrze
e(ks)misja (2013) oraz Wielogtos (2014), Mniej! (2015), Godzina 0 (2016),
Czujnos¢ (2017), Przesilenia (2018), Beztroska (2019).

W wymienionych przedstawieniach dominuja tematy polityczno-spoteczne:
kwestie ekologiczne, kryzysu uchodzczego, konsumeryzmu, rodzacych sie
nacjonalizmow, wojny, braku swiadomosci obywatelskiej, niekiedy takze
historie osobiste i rodzinne. Wszystkie spektakle mozna zaliczy¢ do teatru
krytycznego, ktorego sztandarowymi hastami sa: ,wspdtistnienie”,
,szacunek” i ,Swiadomosc¢”, rozumiane szeroko, w skali calej planety, w
wymiarze ekologicznym, miedzygatunkowym i miedzyludzkim. Przy czym
gtosy kolektywu adeptow-tworcow, wybrzmiewajace w niewielkiej stodole, w
wiosce na polnocnym wschodzie Polski, niezwykle silnie rezonuja z
aktualnymi niepokojacymi problemami w kraju i na swiecie, wobec ktorych
trudno zachowac poczucie sprawczosci. Taki wydaje sie jeden z celow tych
przedstawien. Sztuka, w rozumieniu tworcow IST, nie tylko ma budzi¢
swiadomos¢ u widzow, ale dostarczac im narzedzi zdolnych przywrocic
sprawczos¢ ich dziatan poza teatrem. Aktor nie tyle kreuje tutaj okreslona

role, ile poprzez wigzke stéw, dzialan i postaci/masek dzieli sie swoim



mysleniem i znaleziskami, demaskujacymi mechanizmy obecne w
rzeczywistosci, oraz narzedziami, ktore pozwalaja mu, mimo wszystko, w niej
dziata¢. Wykonawca zacheca widza do podjecia indywidualnej drogi

poszukiwan, do porzucenia bezczynnosci.

Formy spektakli wyrastaja z kabaretu politycznego i bliskie sa tradycji
brechtowskiej. Dzialania pantomimiczne, w tym sekwencje maskowe,
fragmenty taneczne, etiudy aktorskie - wykonywane pojedynczo, w parach i
w zmieniajacej sie konstelacji performeréw - wstawki muzyczne, komentarze
socjologéw, analizy strategii politykow, fragmenty poezji tworza rodzaj
patchworku. W tym montazu atrakcji (w rozumieniu Siergieja Eisensteina)
role kluczowa pei rytm, bazujacy nie tylko na fragmentach muzyki, ale
przede wszystkim na muzycznosci stow, fraz i dziatan. Spektakle polityczne
w rezyserii Sobaszka ujawniajg poetycka strukture swiata. Roznice
warsztatowe miedzy performerami swiadcza o teatralnym wspoétistnieniu
roznych generacji, w ktorym poczatkujacy ucza sie od doswiadczonych, a

scena staje sie miejscem transmisji rzemiosta i doswiadczenia.

Obecnie Inna Szkota Teatralna jest realizowana i finansowana w duzej
mierze z programu , Edukacja Kulturalna” Ministerstwa Kultury i
Dziedzictwa Narodowego. Chociaz spektakle powstaja dzieki funkcjonowaniu
Teatru w systemie projektowym, twércom Wegajt udaje sie prowadzi¢ proces

twérczy w sposéb w duzej mierze niezalezny od tego systemu.

Tryb pracy w IST jest powtarzalny. Przed przyjazdem na pierwszy warsztat
koledniczy adepci otrzymuja informacje, jaki bedzie temat przewodni
poszukiwan. Formutujac go, Erdmute i Wactaw Sobaszkowie zastanawiaja
sie, w jaki sposéb uchwyci¢ kluczowe odczucie danego czasu. Co stanowi
podstawowa odpowiedZ na wyzwania ptynace z rzeczywistosci? Hasta sa

krétkie, z reguly jednowyrazowe. To one tworza grunt do pracy i to w



odpowiedzi na nie adepci przygotowuja indywidualny materiat, z ktérym
przyjezdzaja do Wegajt. Pierwsze zaproszenie adeptow do tworczosci jest
takze sygnatem dla nich, ze ,wazne jest, by mysle¢ samodzielnie i

samodzielnie proébowaé réznych rzeczy”*.

Poza materiatem konceptualnym i przygotowanymi dziataniami pojawiaja sie
intuicje, przeczucia, za kazdym razem inny rodzaj energii w podejsciu do
tematu. Te trudne do zdefiniowania, ale obecne jakosci stanowia réwnie
wazny budulec obrazéw i etiud. Praca nad poszczegdélnymi cyklami warsztatu
wyglada tak jak w latach wczesniejszych, jednak poszukiwania i etiudy
oscyluja wokét tematu gtownego. Podczas pokazéw zapustnych,
wielkanocnych i szopki etiudy sa nagrywane i na podstawie nagran oraz
wtasnej pamieci Wactaw Sobaszek wybiera sekwencje do koncowego
przedstawienia. On odpowiada za dramaturgie i strukture catosci. Niekiedy
zostaje ona zmontowana z etiud i masek przejetych od , pierwszych autoréw”
przez innych adeptéw. Dlatego, choC przedstawienia IST wykonywane sg
przez kilku aktoréw, czesto materiatl do spektaklu tworzy duzo wieksza grupa
autorow, ktérzy z roznych wzgledéw nie biora udziatu w koncowym
spektaklu. Specyficznie rozumiany temat wieloautorstwa omdwita Joanna
Kocemba (2017). Po tygodniowej pracy powstaje przedstawienie, stanowiace

kompozycje ,gotowych” etiud.

Kiedy adepci prezentujg podczas warsztatu przywieziony materiat, ,nie ma
ani wyznaczonego $cisle kierunku, ani z gory przewidzianego scenariusza”*.
Mimo istnienia relacji, przez niektorych uczestnikow postrzeganej jako
relacja: mistrzowie - uczen®, w IST nie ma sytuacji, by kto§ mowit: ,pokaze
wam, jak to zrobic¢”. Jak zaobserwowal Marek Kurkiewicz, niektdrzy
uczestnicy tego oczekuja i nie kazdy jest w stanie wejS¢ w proponowany rytm

pracy, ktory opiera sie na zaproszeniu i zachecie: ,chodZcie za mna, chodzcie



z nami, zrobimy co$ wspoélnie””. Przywieziony przez uczestnikdw materiat
rosnie i ewoluuje nie tylko pod wplywem witasnych odkry¢, ale czesto takze
pracy innych 0s6b”. Rezyser nie prowadzi aktoréw do inscenizacji wlasnej
idei. Jego uwagi sa raczej techniczne. Czesto dotycza tempa, glosnosci
mowienia, sposobu wejscia. Zadanie Wactawa Sobaszka jako rezysera polega
na odkryciu kontekstu, ktéry bedzie w stanie obja¢ wszystkie wypowiedzi
adeptow. To zadanie poczatkowo wydaje sie niewykonalne, gdyz etiudy sa z
reqguly bardzo zréznicowane. Znalezienie wspolnej mysli, perspektywy
catosci ,to duza praca Wacka” - konstatuje Kurkiewicz, chetnie przywotujac
tez hasto ,wielogtosu”, okreslajace réznorodnos¢ tak wazna w stowniku
zespotu z Wegajt”’. W procesie pracy warto takze wskaza¢ na bardzo istotna
role Erdmute Sobaszek (wspdtprowadzacej Inng Szkote Teatralng) oraz
innych aktorek i aktorow ze starszych rocznikéw IST (np. Justyny Wielgus,
Zofii Bartoszewicz, Emilii Hagelganz), ktorzy wspieraja w pracy i inspiruja
osoby mniej doswiadczone, niekiedy prowadzac z nimi takze dziatania

indywidualne.

Glosy na temat napie¢ w procesie pracy IST sa rozne, zaleza od osobistych
doswiadczen, przyjetej perspektywy, wrazliwosci poszczegdlnych osdb na to
zagadnienie, a takze rdznig sie w zaleznosci od rocznika szkoty. Marek
Kurkiewicz (uczestnik IST w latach 2017-2019) podkresla, ze zadne
wypowiedzi artystyczne adeptdw nie sa ,kastrowane”, ,spychane” ani
pomijane. Réwniez Erdmute Sobaszek mowi o w peini podmiotowym
traktowaniu adeptéw i ich propozycji. Podobnie uwaza aktorka Agata
Ziotkowska, adeptka IST w latach 2019-2020. Kurkiewicz w stosunku do
pracy w Wegajtach nie uzywa pojecia ,,demokracji”, ale raczej ekwalizmu. W
pracy nad spektaklami widzi przestrzen dla dziatania zasady ,liberum veto, a
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[...] nie tego, ze wiekszos¢ ma racje””. Autor moze nie zgodzi¢ sie z uwagami

rezysera i przeforsowa¢ wlasna wizje™.



Inaczej postrzega te prace Emilia Hagelganz, aktorka, performerka,
pedagozka teatru, zatozycielka Transnationales Ensemble Labsa w
Dortmundzie, zwigzana z Wegajtami od roku 2005. Wskazuje na obecne w
IST napiecia i konflikty oraz poczucie niektorych adeptow, ze nie dostali dos¢
miejsca na powiedzenie tego, co chcieli; ze ich gtos zostat ograniczony
(zblizone spostrzezenia miat David Zelinka - adept IST w latach
2004-2011°°), nie w pelni zostali wystuchani. Performerka zastanawia sie
jednak, na ile w kazdej pracy teatralnej prowadzonej w grupie pewne
mechanizmy dotycza konkretnej pracy tworczej, a na ile ujawniaja sie
podczas niej rozne doswiadczenia twércow pochodzace z odmiennych
obszaréw. Proba, warsztat sa miejscem takiego ujawnienia i odreagowania
innych sytuacji. Uwagi te prowadza Hagelganz do odwaznego stwierdzenia
na temat natury teatru (nie tylko Teatru Wegajty): ,Mysle, ze teatr nie jest
miejscem demokratycznym. I nie wiem do konca, czy to jest jego rola. W
Wegajtach duzo sie o tym mowi i dyskutuje [mowa o demokratycznosci],
tylko wydaje mi sie, Ze tego nie ma. Mozemy ¢wiczy¢ tutaj niektore rzeczy
[dotyczace wspolnej pracy, relacji, spotkan, edukacji] tylko nie

powiedziatabym, ze to jest miejsce wolnosci i demokracji”®.

Réwnoczesnie w wypowiedziach i Hagelganz, i wielu innych uczestnikéw
IST, powtarza sie poréwnywanie pracy teatralnej w Wegajtach do spotkania.
(Prawdziwe spotkanie, w rozumieniu artystéw z Wegajt, opiera sie na
dialogu, na praktykowaniu idei przejetych od kontrkultury, ,,ducha
wspolnoty, ducha szacunku i ducha otwartosci”*). Adepci uwazaja, ze
niezaleznie od tego, co robia: czy uczestnicza w warsztacie, przygotowaniu
koncowego przedstawienia, czy w probie, ,praca w Wegajtach to jest
spotkanie” ,w takiej atmosferze bardzo rodzinnej”*. Pordwnaniom pracy w
IST do do$wiadczenia domu™ towarzysza rozpoznania, ze ,teatr jest

spotkaniem”® i ze nie zawsze musi by¢ , profesjonalnie i perfekcyjnie”, zeby



to spotkanie mogto sie wydarzy¢™. Z kolei Hagelganz wskazuje na kategorie
spotkania obecna w strukturze przedstawien. Rezyser zostawia wewnatrz
kompozycji spektaklu rodzaj wolnego miejsca, pustej przestrzeni, w ktorej

moze sie wydarzy¢ co$, czego nie da sie zaplanowac - co$ ,prawdziwego””’.

By¢ moze to ,wolne miejsce” ma pewien zwigzek z surowoscia spektakli IST,
ich niewykonczona forma. Wolno przypuszczaé, ze jest to nie tylko Swiadoma
decyzja, ale i wybdér Wactawa Sobaszka, ktéry tworzac przedstawienia w
skromnych ramach czasowych, w niezwykle intensywnym procesie pracy,*
moze doswiadczac¢ obaw, by pod pretekstem wygtadzania nie utracié jeszcze
nie w pelni rozwinietych kompozycji i obrazéw, nie zignorowac¢ waznych
intuicji, nie ,zawekowac jakiejs prawdy”. Nie nalezy zapominac, ze IST to
szkota, w ktorej bezposrednim przekazie: mistrz - uczen czy mistrzowie -
uczen, ale takze partnerskiej relacji: adept - adept i artysta - artysta,” czesto
w trakcie spektaklu, na scenie odbywa sie nauka nie tylko teatralnego
rzemiosta, ale tez tego, czym teatr moze by¢, jaka funkcje potrafi pelnié¢ w
drugiej dekadzie XXI wieku. Obecnosé widzéw i ich zywe reakcje w Nowicy,
Dziadéwku, w domach pomocy spotecznej, schroniskach dla osob
bezdomnych, wiezieniach, swiadcza o wartosci pracy Teatru Wegajty. Forma
teatralna spektakli Innej Szkoty Teatralnej bywa bardziej problematyczna w
odbiorze dla widzéw teatralnych zwigzanych z konwencjonalnym teatrem
mainstreamowym, tym bardziej jesli takie osoby ogladaja spektakl Wegajt
poza jego ,rodzimym kontekstem”, podczas festiwalu w duzym miescie.
Wowczas zarzuty stawiane pracy szkoty moga by¢ powazne, najczesciej
dotycza brakow rzemiosta, niespetnionej potrzeby obcowania z

wyczyszczong, dopracowang i domknieta forma teatralna.

Eugenio Barba, dokonujac transkulturowej analizy przedstawienia, , ujawnia,

ze praca aktora stanowi rezultat potaczenia trzech aspektow odbijajacych



trzy rézne poziomy organizacji: osobowosci wykonawcéw”, na ktdra sktadaja
sie wszystkie cechy swiadczace o ,ich wyjatkowosci i jedynosci”, ,szczegdlne
cechy tradycji i kontekstéw spoteczno-kulturowych, w ktorych objawia sie
[...] osobowos¢ wykonawcy”, oraz ,postuzenie sie fizjologia w zgodzie z
pozacodziennymi technikami ciata” (Barba, 2005, s. 5). W Innej Szkole
Teatralnej praca prowadzona jest ze szczegélnym uwzglednieniem wtasnie
tych poziomdw. Badanie ,teatralnosci” ma silny zwiazek z poziomem
preekspresywnym aktora. Nauka elementéw tradycyjnych form
performatywnych oraz poznawanie kontekstu spoteczno-kulturowego
obrzeddw i zycia widzow (Nowica, Dziadowek) staje sie dla adeptow Zréditem
nowej wiedzy o sztuce, teatrze i Swiecie. Z kolei zaproszenie uczestnikow
pracy IST do budowania autorskich etiud, improwizacji, tworzenia
indywidualnych masek, mowienia ze sceny o tym, co dla nich osobiscie
wazne w danym momencie’’ w odniesieniu do historii indywidualnej, ale i

spotecznej, stuzy rozwijaniu ich , wyjatkowosci i jedynosci”.

Inna Szkota Teatralna, mimo jej uwiktania w zaleznosci systemu
projektowego, dziata na wzdr znanych z tradycji laboratoryjnej XX wieku
szkot-teatrow, ktérych celem byto ,odnowié teatr, aby stworzy¢ fundamenty
teatru przysztosci i aby poszerzy¢ perspektywy przysztosci teatru” (Cruciani,
2005, s. 249). Zatozenia pracy osrodkow tego rodzaju nigdy nie jawily sie
jako dorazne i osobiste, byly bowiem poszukiwaniem sposobu ksztattowania
cztowieka nie tylko w odmienionym teatrze, ale i spoteczenstwie. Edukacja
twércza i przekazywanie doswiadczen prowadzi¢ miaty do wypracowania
regul, pozwalajacych znalez¢ skuteczne formy treningu i podjac
eksperymenty, ktore zdolne sg przekroczy¢ granice teatru i nadac ,ksztalt i

tresé ideom i projektom kulturowym” (tamze).

Dziatania Teatru Wegajty Swiadcza nie tylko o zmysle pragmatycznym



twdrcéw i ich zelaznej konsekwencji, ale takze o swoistym heroizmie
kontynuowania przez lata pracy w niekorzystnym systemie projektowym. Z
pragnienia ustabilizowania sytuacji finansowej Teatru i uniezaleznienia go od

niepewnych dotacji narodzit sie w 2017 roku pomyst spotdzielni socjalnej*.

Wsrod zatozycieli spotdzielni znalazly sie osoby blisko zwigzane z
dziatalnoscia zespotu i stowarzyszenia: poza Sobaszkami, Joanna
Drzewiecka-Kozielska - aktorka przedstawien zrealizowanych przez teatr w
Domu Pomocy Spotecznej w Jonkowie (Ubica w Ubu krol, czyli Polacy... z
2016, Krélowa w Iwonie poslubionej z 2019) oraz Adam Smiechowski -
ksiegowy. Katarzyna Regulska - pdZniejsza prezeska spétdzielni, zaproszona
do wspotpracy przez Erdmute Sobaszek, byta zwigzana z Teatrem Wegajty
jeszcze od czasow Projektu terenowego. Adeptka Innej Szkoty Teatralnej,
kulturoznawczyni, uczestniczka warsztatow, autorka tekstow na temat pracy
zespotu (zob. m.in.: Regulska, 2005, s. 49-50) wspotorganizatorka festiwalu
Wioska Teatralna (2013), miata za soba doswiadczenie zwigzane z
warszawska spoétdzielnig socjalng Kisz-Misz i wspdtprace z uchodzczyniami.
Widziata potencjat w rozwinieciu podobnych dziatan w Wegajtach. Dzieki
Regulskiej z mysla o pracy w spétdzielni trafita na Warmie Luiza Ibragimova,
ktora po Smierci meza jako uchodzczyni z Czeczenii zamieszkata z dzie¢mi w
Warszawie. Zgodnie z ideg spétdzielni socjalnej rowniez te powstajaca w
Wegajtach wspdéttworzyli ludzie, z ktérych przynajmniej cze$¢ znajdowata sie
poza rynkiem pracy (lub w tzw. szarej strefie) i ich potencjat dotyczacy zycia

zawodowego nie mdgt sie ujawnic.

Powstajaca przy Teatrze spotdzielnia miata by¢ wielobranzowa. W jej ofercie
obok dziatalnosci gastronomicznej znalazly sie dziatania artystyczne,
edukacyjne i kulturalne, jednak gtéwny naped finansowy miata nadac

gastronomia, oparta w duzym stopniu na daniach kuchni czeczenskiej (por.:



Buktaha, 2019). Jeszcze zanim 29 grudnia 2017 roku oficjalnie zostata
powotana do istnienia spotdzielnia o symbolicznej nazwie Convivo
(wspolistnieje), czeczenskie kolacje i poczestunki towarzyszyly prezentacjom
przedstawien i wydarzeniom organizowanym i wspotorganizowanym przez
Teatr Wegajty w siedzibie zespotu, a takze w Olsztynie i w Warszawie. W
ciaggu dwéch lat pracy spoétdzielnia, oczywiscie, oferowata swoje ustugi takze

poza kontekstem teatralnym i lokalnym.

Obecnie jednak dziatalno$¢ kulinarna spoétdzielni przygasa. Taka praca moze
sta¢ sie dodatkowym zZrédtem dochodu dla cztonkin i cztonkéw spétdzielni,
nie jest jednak w stanie zapewnic im utrzymania. Z cata pewnoscia takze
dziatalnos$¢ spétdzielni nie jest w stanie uniezalezni¢ teatru od dotacji.
Dotychczas nie udato sie tez poszerzyé oferty warsztatéw i innych dziatan,
ktére dodatkowo mogtby prowadzi¢ zespot artystyczny. Podejmujac probe
wskazania przyczyny takiego stanu, Katarzyna Regulska méwi o
niewystarczajacej liczbie oséb odpowiedzialnych za rozwoj ustug
gastronomicznych w spdétdzielni Convivo, aby w satysfakcjonujacy sposob
rozwing¢ te dziatalnos¢. Zaréwno wsrdd cztonkin i cztonkéw spotdzielni, jak
miedzy spdtdzielnia a Teatrem pojawialy sie takze trudnosci dotyczace
zaréwno kwestii pragmatycznych - wszak spotdzielnia miata by¢
przedsiebiorstwem - jak tych zwiazanych z réznicami kulturowymi. W skali
indywidualnej spotdzielnia w duzej mierze pomogta jej cztonkiniom i
czlonkom odnalez¢ sie w rzeczywistosci ekonomiczno-spotecznej; w pewnym
sensie i w waskiej ramie czasowej - uzyskac stabilizacje, sprawdzic sie i
wzmocni¢ swoj potencjat jako przysztych pracownikow. Dla Teatru
spotdzielnia Convivo stala sie natomiast cennym doswiadczeniem, poligonem
badawczym relacji miedzyludzkich, komunikacji, wzajemnego dostrzegania
réznic i prob szukania wspolnych rozwigzan, nie zawsze zreszta skutecznych.

Erdmute Sobaszek podkresla natomiast, ze ,z punktu widzenia finansowania



czy stabilizowania finansowego dziatalnosci teatralnej [spotdzielnia Convivo]
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byta btedem”™.

Na pytanie, co w takim razie mogtoby pomdc Teatrowi Wegajty w jego
obecnej sytuacji, Erdmute Sobaszek odpowiada, ze z pewnoscia bytaby to
mozliwos¢ chocCby czesciowego ustabilizowania pracy, realizowania
projektéw dtugoterminowych, dtuzszych niz trzyletnie®. Widziana
syntetycznie historia pracy teatralnej Sobaszkéw jawi sie jako proces, w
ktorym ewolucja dziatan wynika z konsekwentnej realizacji pasji do teatru i
muzyki, ale w jeszcze wiekszym stopniu z nieztomnego ksztattowania
postawy wobec swiata, praktyki buntu w wymiarze politycznym,
ekologicznym, spotecznym i artystycznym. Ten ostatni obszar oznacza
prowadzenie, bez wzgledu na okolicznosci, pracy, ktéra - cho¢ wiedzie
poprzez teatr i muzyke - opiera sie na szukaniu mozliwosci tworczego
wspotistnienia i budowania spotecznosci. I cho¢ to udaje sie Teatrowi
Wegajty znakomicie, to bez watpienia potrzebne mu wsparcie w aspekcie
instytucjonalnym. Po trzydziestu osmiu latach wielokierunkowej pracy,
prowadzonej u podstaw we wsi Wegajty oraz w innych miejscach,
przewaznie w Srodowisku wiejskim, w przestrzeniach i na obszarach
defaworyzowanych, artysci z Wegajt w petni zastuguja na otrzymywanie
regularnej dotacji. Bytoby bardzo pozadane, by osoby odpowiedzialne za
podziat srodkéw finansowych, ktorym zalezy (albo z racji zajmowanych
funkcji powinno zaleze¢) na rozwoju kultury oddolnej, niezaleznej,
zdecentralizowanej i wspdlnotowej, okazaly swoja sprawczos¢ i
odpowiedzialy pozytywnie na te potrzebe. Wszyscy na tym zyskaja. To jest
tez jeden z warunkow rozwijania oryginalnych poszukiwan spoteczno-

artystycznych prowadzonych w Teatrze Wegajty.

Badania, ktorych wynikiem jest niniejszy tekst, zostaly sfinansowane ze
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Przypisy

1. Wsrod nich sa: Osrodek Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”, Teatr Kana w Szczecinie,
Teatr Osmego Dnia w Poznaniu, Teatr ,Wierszalin”; a czesciowo tez tédzkie teatry ,Chorea”
i Szwalnia oraz poznanska Scena Robocza. Historia organizacyjna Teatru Wegajty przebiega
tez inaczej niz np. w przypadku Komuny// Warszawa (wczesniej Komuny Otwock).

2. Wsrod takich grup mozna wskazaé np.: Teraz Poliz, Stowarzyszenie Sztuka Nowa oraz
teatry: Biuro Podrézy, Porywacze Ciat czy Usta-Usta Republika.

3. Rowniez w srodowisku 0sob zwigzanych z Komitetem Obrony Robotnikow (1976)
Pracownia dzialajgca w ramach , Pojezierza” postrzegana byla jako przestrzen wolnosci. Na
podstawie rozmowy z Wactawem Sobaszkiem przeprowadzonej przez M.H. 14 XII 2018 w
Wegajtach (cytowane w tekscie rozmowy nie zostaly jeszcze opublikowane; znajduja sie w
archiwum projektu Teatr Wegajty - 35 lat teatru antropologicznego i poszukiwan spoteczno-
kulturowych).

4. WypowiedZ Ryszarda Michalskiego na podstawie rozmowy przeprowadzonej przez M.H.
16 II 2019 roku w Olsztynie.

5. Na podstawie rozmowy z Erdmute Sobaszek, przeprowadzonej przez J.K.-Z. 13V 2019
roku w Wegajtach.

6. Na podstawie rozmowy z Erdmute Sobaszek, przeprowadzonej przez J. K.-Z. 13 12020
przez komunikator Skype.

7. Tamze.



8. Tamze.

9. Por.: Dz. U. 1989 Nr 20 poz. 104. Ustawa z dnia 7 kwietnia 1989r. Prawo o
stowarzyszeniach,
http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU19890200104/U/D19890104L;j.pdf [data
dostepu: 30 I 2020].

10. Na podstawie rozmowy z Erdmute Sobaszek, przeprowadzonej przez J. K-Z. 13 12020,
dz. cyt. Runda to metoda prowadzenia rozmowy grupowej, podczas ktorej kazdy z
uczestnikow zabiera gtos wedtug kolejnosci zajmowanych miejsc w kregu.

11. Obecnie jedyna stata subwencja, jaka otrzymuje Teatr Wegajty, pochodzi z Funduszu
Aktywizacji Tworczosci Teatralnej, ktdrego dyspozytorem jest Ministerstwo Kultury i
Dziedzictwa Narodowego wspdlnie z Teatrem im. Stefana Jaracza w Olsztynie. Wsparcie
istnieje, jest jedynym elementem stabilnosci organizacyjno-finansowej Teatru, jednak ze
wzgledu na swoja wysokos¢ ma znikomy wptyw na dziatalnos¢ zespotu.

12. WypowiedZ Erdmute Sobaszek podczas rozmowy przeprowadzonej przez J. K.-Z. 13 1
2020, dz. cyt.

13. W obu konstatacjach odnalez¢ mozna podobne przekonanie, ze - wykonawcy dzieki
pracy artystycznej z piesnia tradycyjna (u Grotowskiego - wibracyjna) oraz strukturami
dziatan performatywnych towarzyszacych obrzedom (u Sobaszka zwiazanym przede
wszystkim z koledowaniem i zapustami) moga odkry¢ swoja przynaleznos¢ w szerokim
znaczeniu, doswiadczy¢, ze ,sa skads”, ,nie sa widczegami”. Pochodza ,z jakiegos kraju, z
jakiegos$ miejsca, z jakiegos krajobrazu” (Grotowski, 2012, s. 810). Maja mozliwos¢, by
doswiadczy¢ tego stanu, gdy podczas koledniczych praktyk trafiaja do miejsc i domostw jako
,Przybysze, goscie, «hostis», obcy blizni” (Sobaszek, 1991, s. 69). Dzieki obrzedom i
piesniom moga spotkac¢ zaréwno osoby, ktore je znaja, jak i takie, z ktérymi wtasnie dzieki
obrzedom i piesniom dopiero nawiaza kontakt, spotkaja sie.

14. Przyktadem takiej osoby jest Marek Kurkiewicz - niegdys aktor Teatru Snéw, obecnie
rezyser Teatru 3,5 i wspotpracownik Teatru Osmego Dnia.

15. Por.: wypowiedz Tomasza Puchalskiego, uczestnika kilku sezonéw IST, na podstawie
rozmowy z M.H., 24 1 2020 roku. Emilia Hagelganz zwigzana z IST przez kilka sezonow,
ktora trafita do Wegajt w 2005 roku jako studentka studiow aktorskich w Niemczech,
podkresla, ze dzieki doswiadczeniu IST zyskata odwage do tego, by realizowac wtasne plany
artystyczne, rozwing¢ dzialania do tej pory nieznane, ale takze podazy¢ w takich kierunkach,
ktorych nie tylko nie uwzgledniata, ale wobec ktorych zachowywata dystans. Delikatna
wskazdwka Wactaw Sobaszka: ,Taniec, to mogtoby by¢ cos dobrego dla ciebie”, ktéra
pierwotnie nie przekonata Hagelganz, ostatecznie ,doprowadzita” ja do tafica buto, obecnie
waznego elementu w pracy performerki. Por.: wypowiedz Emilii Hagelganz w rozmowie z J.
K.-Z., 25 VII 2018 roku w Wegajtach.

16. Wactaw Sobaszek postrzega, za Stanistawem Vincenzem, koledowanie jako teatr.
Chetnie postuguje sie tez okresleniem Jana Dormana, dla ktérego koleda to ,rodzaj
commedii dell’arte” (W. Sobaszek, Zajecia..., 2007, s. 9).

17. Por. wypowiedz Agaty Ziotkowskiej w liScie do M.H. z dnia 22 I 2020, maszynopis.

18. O pracy z maska w Teatrze Wegajty zob.: Maska jest jak pies...,2019, s. 22-26;
wypowiedZ Marka Kurkiewicza w wywiadzie udzielonym J. K.-Z., 23 VII 2018 w Wegajtach,
wypowiedz Barbary Michery w wywiadzie udzielonym M.H, 26 VII 2019 w Wegajtach.

19. Przyktad stanowia sceny przygotowane przez Marka Kurkiewicza, objete tytutem
Spowiedz brata, w ramach spektaklu IST Przesilenia (pierwotny tytut Przesilenia. Spowiedz
brata) z 2018 roku.



20. Wypowiedz Emilii Hagelganz, dz. cyt.

21. WypowiedZ Erdmute Sobaszek w rozmowie telefonicznej z M.H., 20 I 2020.

22. Wypowiedz Emilii Hagelganz, dz. cyt.

23. Wypowiedz Marka Kurkiewicza, dz. cyt.

24. Wypowiedz Tomasza Puchalskiego w wywiadzie udzielonym J. K.-Z. 25 VIII 2018 w
Wegajtach.

25. Wypowiedz Marka Kurkiewicza, dz. cyt.

26. Por.: wypowiedZ Barbary Michery, dz. cyt.

27. WypowiedZ Marka Kurkiewicza, dz. cyt.

28. Tamze.

29. Por. wypowiedz Elizy Pas w liscie do M.H. z dnia 1 II 2020, maszynopis.

30. Por.: wypowiedZ Davida Zelinki w rozmowie z M.H. 24 VII 2018 w Starym Kawkowie.
31. WypowiedZ Emilii Hagelganz, dz. cyt.

32. Por.: wypowiedZ Ryszarda Michalskiego, dz. cyt.

33. WypowiedZ Marka Kurkiewicza, dz. cyt.

34. Wypowiedz Barbary Michery, dz. cyt.

35. Wypowiedz Agaty Zidtkowskiej, dz. cyt.

36. Tamze.

37. WypowiedZ Emilii Hagelganz, dz. cyt.

38. O intensywnosci pracy podczas warsztatow IST wspominata Agata Zidtkowska. Zwracala
uwage na ,zupehie inny rytm zycia, dnia, pracy” niz w innych zespotach amatorskich i
podczas innych warsztatow. Praca w IST nie przebiega w rytmie ,spotkanie i rozejscie sie”,
ale adepci przebywaja wspdlnie przez cala dobe - pracuja teatralnie, przygotowuja sie do
wyprawy, ucza sie tancow, piesni, poznaja tradycje lokalne, zajmuja sie logistyka. Cho¢
¢wiczenia ,proponowane przez Mute i Wacka [Sobaszkéw], sa czesto podobne do tych, z
ktorymi spotykatam sie wczesniej, obejmujacymi prace z ciatem i glosem - zwierza sie
Ziotkowska - to catos¢, ktéra powstaje i wynika z calego tygodnia pracy, jest po prostu
inna”. Wypowiedz Agaty Ziotkowskiej, dz. cyt.

39. Na ztozono$c¢ i dynamiczny rozwdj relacji zwrécit uwage Tomasz Puchalski w wywiadzie
udzielonym M.H., dz. cyt.

40. Por.: wypowiedz Marka Kurkiewicza, dz. cyt.; wypowiedz Agaty Ziotkowskiej, dz. cyt.
41. Wypowiedz Katarzyny Regulskiej w wywiadzie udzielonym M. H., 28 1 2020.

42. Wypowiedz Erdmute Sobaszek podczas rozmowy przeprowadzonej przez J. K.-Z. 13 1
2020, dz. cyt.

43. Tamze.
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