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Na srodku sali stoi wykonana ze sklejki przyczepa. Poczatkowo przykryta
ptachta petni role ekranu, nastepnie stabilnego obiektu, umozliwiajacego
ukrycie sie przed wzrokiem widowni, a takze ruchomego domu - miejsca,
dzieki ktéremu mozna sie schowac, ale nie trzeba zatrzymywac. Po obu
stronach auta siedza Iwona Nowacka i Janek Turkowski. Postawione przed
nimi pulpity z laptopami wprowadzaja widownie w forme wyktadu

performatywnego - opowiesci o przedsiebiorstwie spotecznym JaWa,



potaczonej z pokazem zdjec i filmoéw dokumentujacych jego dziatalnosé. Z
biegiem czasu ta prosta konstrukcja spotkania miedzy artystami a widownia

sie komplikuje.

Ekran

JaWa - jak opowiadaja artysci - powstata w 2021 roku jako przedsiebiorstwo
spoteczne zajmujace sie pracami stolarsko-ogrodowymi. Jej nazwa pochodzi
od polaczonych pierwszych liter imion etatowych pracownikéw Jana
Rozpedzika i Waldemara Wieczorka, czyli dwoch mezczyzn w trudnej
sytuacji. Kiedy ich poznajemy, Jan zyje w kryzysie bezdomnosci, Waldemar
niedawno wyszed! z wiezienia. Interesujaca jest juz sama forma JaWy
dziatajacej poza systemem rynkowym - jako twér dotowany, o wyraznych
zadaniach spotecznych, w ktéorym gtéwnym celem pracy jest poprawa
dobrostanu pracownikow, zas naczelng zasada - dziatanie dokladne, ale
wykonywane bez pospiechu, we wlasnym tempie. Na wyswietlanym nagraniu
obserwujemy poczatki pracy zespotu, znajomos¢ mezczyzn z Jankiem i
Iwong, zasady pracy JaWy. Kulminacyjnym punktem filmowanych wydarzen
jest wyjazd grupy na delegacje do Warszawy i podjecie prac remontowych w

Komunie Warszawa.

Momenty przetomowe fabuly wyznacza przystosowanie sie Jana i Waldemara
do nowych warunkéw, wybuchajace z tego powodu konflikty, a takze
pojawienie sie nowego bohatera, Artura Czechowicza - spawacza
zamieszkujacego tymczasowo schody na terenie teatru. Artur stopniowo
wlacza sie do dziatan zespotu, zaprzyjaznia z jego cztonkami, zdobywa prace
i mieszkanie, a w finale historii spelnia swoje marzenie. Ekipa funduje mu
nocleg w pobliskim Marriotcie. Teraz moze naocznie sprawdzi¢ to, nad czym

wczesniej sie tylko zastanawiatl: czy z okien luksusowego hotelu widoczne



jest jego dawne miejsce noclegowe.

Brzmi to jak fabuta hollywoodzkiego filmu o pomocy artystow wspierajacych

procesy resocjalizacyjne.

Zgrzyty

A jednak przedstawiona na ekranie historia nie wpisuje sie w proste
rozwiazania znane z filméw, w ktorych konsekwentnie utozona fabuta
prowadzi do happy endu. W przeciwienstwie do nich trudnosci nabudowane
u Turkowskiego i Nowackiej nie stuza spotegowaniu emocji i zaskoczenia
widzow w scenie finalowej. Zamiast tego prowokuja do pytan, na ktore

niekoniecznie w czasie tego pokazu znajdziemy odpowiedz.

Siedzacy po obu stronach ekranu tworcy nie tylko przeprowadzaja widzow
przez opowiesé, ale rowniez stale poddaja ja analizie. Janek Turkowski
zastanawia sie nad swoja rola w tym projekcie. Oprocz tego, ze jest kolega
Jana i Waldemara, sprawuje rowniez nad nimi nadzor: kontroluje, ma moc
podejmowania ostatecznych decyzji i ustalania zasad, co oczywiscie staje sie
przedmiotem konfliktéw. Szczegdlnie ze pomoc Janowi, Waldemarowi i
Arturowi nie jest prostym zadaniem. Mezczyzni ciagle problematyzuja
relacje, ktora tworzy sie miedzy nimi i Jankiem, negocjuja warunki, na
ktorych wchodza do projektu, nie zawsze przestrzegaja wyznaczanych zasad,
ktéca sie, czasem znikaja, czasem sa niezadowoleni z dostarczanych im
rozwiazan. A przeciez, jak uczy nas kultura - potrzebujacy powinien by¢
wdzieczny za kazda forme pomocy; filantropi to ludzie, ktorzy maja wiedze i
dostarczajg rozwigzania, a potrzebujacy to ci, ktérzy powinni je przyjmowac.
To dlatego sceny, w ktérych Artur narzeka na brak zupy mlecznej w

Marriotcie, a Jan méwi o wadach zaprojektowanego specjalnie dla niego



domku wzbudzaja smiech widowni - dajac upust zaskoczeniu z naruszenia
silnej koncepcji kulturowej. Obecne w calym projekcie duze poczucie humoru
zbliza go do odbiorcéw, sprawiajac, ze poruszane kwestie wydaja sie

latwiejsze, blizsze.

Jak dobrze pomagaé? Jak w ogdle z pozycji osoby udzielajacej pomocy
decydowac o czyichs$ potrzebach? Czy mozna za kogos wiedzie¢ lepiej? Jak
przezywac osobiste zaangazowanie w projekt? Te pytania nie doczekaja sie
na scenie wyraznych odpowiedzi. Pozostaje wspolne bycie w niewiedzy i
walka o to, zeby projekt, a takze wbudowane w niego relacje byly jak

najbardziej szczere.

Sprawia to, ze opowiadane zwiazki idealnie wpisuja sie w kuratorowany
przez Anne Smolar w Komunie Warszawa sezon, ktorego hastem jest
»Twarda mitos¢”. Jak mowi kuratorka: ,W spektaklu JaWa jesteSmy w sercu
twardej mitosci. Nie wszystko jest mozliwe, dawno wyszliSmy z magicznego
myslenia przedszkolaka i z przekonania, ze Swiat bedzie piekny i wszyscy sie
pogodza, a moja sita woli doprowadzi do tego, ze wszyscy beda szczesliwi i
zdrowi. Nie, pewne rzeczy sa trudne i beda trwaty w bolu, a czasem nawet
wrogosci, ale bedziemy walczy¢ o dialog i relacje. Jestesmy swiadkami tego,
jak Janek Turkowski walczy o relacje z Jankiem Rozpedzikiem - to jest
wytwarzanie pola, w ktérym jako widzowie i artysci w ciagu godziny tego
performansu wchodzimy razem w dorostos¢” (Twarda mitosc..., 2023). Ktéra,

dodajmy, jest zwykle trudna i nieprzewidywalna.

Zasloniecie

»Twarda mito$¢” to hasto zwigzane przede wszystkim z terapia odwykowa,

okreslajace relacje bliskich wobec osoby uzaleznionej, w ktérej mitos¢ wiaze



sie z wyznaczaniem zasad, ich konsekwentnym przestrzeganiem, a takze
bronieniem wtasnych granic w relacji. Temat alkoholu obecny jest na scenie
caly czas. Problem z nim maja gtdwni bohaterowie nagrania. To on staje sie
czestym powodem konfliktdw miedzy Jankiem i pracownikami.
Kontrowersyjna zasada wspotpracy jest badanie mezczyzn przed jej
rozpoczeciem alkomatem - mierzacym nie tylko promile, ale kolejne dni
sukcesow i porazek w walce z natogiem. To dlatego Artur przez pierwsze dni
obecnosci w projekcie nie moze uzywac¢ spawarki. Wreszcie jego
przystapienie do pracy nie jest jedynie forma rutyny czy zarobku, ale takze

osobistym osiggnieciem.

Pokazanej na nagraniu historii mezczyzn przeciwstawiony zostaje
wypowiedziany na zywo monolog Iwony Nowackiej. Artystka podnosi sie z
bezpiecznego miejsca za pulpitem, ktéry dotychczas podkreslat jej role
znawczyni, a takze dystans wobec omawianych wydarzen - Nowacka bardzo
rzadko pojawia sie na nagraniu. Chowa sie w odkrytej juz przyczepie,
zamyka drzwi - jedynym Zrédtem komunikacji miedzy nig a publicznoscia jest
glos. Z tej pozycji szczerze odpowiada na pytanie o swoje mniejsze
zaangazowanie w projekt. Mowi o poczuciu dyskomfortu przy wchodzeniu w
srodowisko 0sOb uzaleznionych, wynikajace z tego, ze rowniez zmagata sie z
wlasnym uzaleznieniem od alkoholu. Opowiada swoja historie: punktem
przetomowym jest kolejna impreza, z ktérej musi odebracé ja przyjaciétka.
Nastepnego dnia zrywa ona kontakt z Iwong, méwiac, Ze nie ma sity

uczestniczy¢ w jej natogu.

To bardzo poruszajacy moment. Nie widzimy artystki, ale wyczuwamy jej
zdenerwowanie. Zamkniete drzwi poteguja efekt intymnosci wyznania.
Wskazuja rowniez na aspekt ukrycia - o ile bardziej oczywisty jest natdg

mezczyzn w kryzysie bezdomnosci niz wyksztatconej kobiety, z ktora tatwiej



jest zidentyfikowac sie kameralnej publicznosci Komuny, ztozonej
(przynajmniej w secie premierowym) w duzej mierze z blizszych i dalszych
znajomych artystow i instytucji. Wyznanie artystki przetamuje schematy
narracyjne dzielace nas, czyli kulturalng publicznos¢ teatru, ktéra chetnie
widzi sie w roli osob dostarczajacych pomocy, i ich - ludzi w rozmaitych
kryzysach. Wprowadza to pewien rodzaj dyskomfortu wynikajacego ze
szczerosci i odwagi przedstawionego wyznania, a takze niepewnosci, po

ktdrej stronie sie znajdujemy. Potrzebujemy pomocy czy jej udzielamy?

Ruch

Jedna z ciekawszych cech spektaklu jest to, jak ciagle wychodzi z
narzucanych ram i ograniczen, utrzymujac sie w nieukonczonej, procesualnej
formie. Pozornie prosta linia narracyjna prowadzi Artura od schodow
piwniczki do jednego z najwyzszych pieter Marriotta. Wszystko, co wydarza
sie wokodt tej linii, nie jest juz takie proste do opowiedzenia i uchwycenia,
budzac u recenzentki ciaggle poczucie nieadekwatnosci opisu do rozedrganej
i trudnej do uchwycenia scenicznej energii uczué, nienazwanych relacji i

dylematdw.

Na rzecz otwartej struktury wydarzenia pracuje rowniez przestrzen teatru.
Widzowie siedzac w Komunie Warszawa, jednoczesnie przez wiekszos¢ czasu
ogladaja ja na ekranie. Spektakl realnie znaczy przestrzen - zaréwno
zapisanym w oku kamery wspomnieniem (wychodzac z teatru, mozemy
obejrze¢ miejsce, w ktdrym nocowat Artur), jak i materialnymi efektami
wspolpracy. Rezultaty wykonanych przez JaWe prac pozostana w budynku na
dtugo. W ten sposdb instytucja staje sie specyficznym archiwum projektu,
dokumentujacym nie tylko jego artystyczny aspekt, lecz takze proces

powstawania zapisany w materialnych efektach - drobnych naprawach,



uporzadkowanym ogrodzie. Nie podlegaja one ochronie i zmieniac sie beda
wraz z kolejnymi pracami remontowymi, jednoczesnie niezbedne i
wystawione na wzrok widza, a takze niewidoczne - niezauwazane w swojej

ZWYCZajnosci.

Anna Smolar w wywiadzie na temat kuratorowanego sezonu zauwaza: ,rola
twércow teatralnych polega nie tylko na wytwarzaniu tresci, lecz réwniez na
modelowaniu swojej pracy. Najlepiej jest, kiedy tresc¢ jest zgodna z praktyka.
Taki spektakl jak JaWa definiuje teatr na nowo, staje sie Swiadectwem
czegos, co zdecydowanie przerasta wieczor w teatrze. Opisuje relacje miedzy
artystami a bohaterami opowiesci, ktéra jest budowana latami, jest
projektem spotecznym, ktéry tylko w matej czastce moze zostac ujety w
dziele sztuki” (Twarda mitos¢..., 2023). Zwraca tym samym uwage na role
procesu, ktéry przykrywa efekt, zwlaszcza wtedy, kiedy dotyka dziatan o
charakterze spotecznym. Kuratorka podkresla réwniez kluczowa role relacji,

ktorych zapisem staje sie nagranie, z koniecznosci wybidércze i ograniczone.

Wydarzenie performatywne JaWa zmienia miejsca, w ktérym jest
pokazywane. Umowna i tatwa do spakowania scenografia umozliwia jego gre
w Komunie, a takze w Szczecinie, w ktorym mieszkaja artysci. Nie ma
zamknietego scenariusza. Opowiesci Iwony i Janka nie sa wyuczona rola.
Zgodnie z zapowiedzia artystéw wraz z rozwojem przedsiebiorstwa, czy
miejscem przedstawiania JaWy, zmieniac¢ sie bedzie pokazywanie nagranie.
Ruchoma jest réwniez obecnos¢ gtoéwnych bohaterow wydarzenia Jana,
Waldemara i Artura, ktérzy raz pojawiaja sie w pracy, po czym znikaja bez
kontaktu na cate tygodnie, po to, by w konicu niespodziewanie wrdécic¢ do
pracy. Stojaca caly czas na scenie przyczepa reprezentuje model zycia w
drodze oddajacy mobilnos¢ bohaterow, a takze spektaklu, w czasie ktérego

mozemy poby¢ przez chwile w bliskosci, a potem ruszy¢ dalej, zabierajac



czesc tego doswiadczenia ze soba.
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