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Zaczyna sie od plakatu. Rodzinne zdjecie, forma, ktéra kazdy z nas zna z
familijnych albumow przegladanych z okazji gwiazdki lub stypy, z wlasnego
doswiadczenia bycia ponaglana do szerokiego usmiechu, gdy ktos naciska
spust migawki. Rodzinne zdjecie na plakacie, lekko sztywne postaci,

nienaturalne wyrazy twarzy, pastelowe tto.



Bliscy ustawieni do zdjecia, upozowani. Kiedys uwieczniani na kliszy
(czasownik ,uwiecznia¢” ma w sobie tyle bezlitosnej ostatecznosci; tak jakby
te relacje, te wiezi, te zaleznosci byty juz na zawsze, na dtuzej nawet niz
biologiczne trwanie zycia). Teraz to cyfrowa reprodukcja, choc stylistyka
plakatu do przedstawienia Rodzina w TR Warszawa, w rezyserii Justyny
Sobczyk i koprodukcji z prowadzonym przez nig Teatrem 21, nawiazuje do
zdje¢ kojarzacych sie raczej z analogowa fotografia. Obraz ten zapowiada, ze
przedstawienie dotyczy¢ bedzie wlasnie ustawien, upozowan, rol, klisz

trzymajacych nas w ryzach domowego zycia, najblizszych relacji.

Scenografia to precyzyjnie i gesto umeblowane mieszkanie rodzinne.
Jakbysmy nagle znalezli sie w zbyt matym M-4, gdzie Sciany sa za cienkie, a
przestrzen zyciowa raczej uwiera niz uwalnia. Kanapa i mebloscianka,
dywan, wycieraczka, stol. Wszystko ciasno przy sobie, bardziej przywodzi na
mysl usilng, wynikajaca z niedoboru, wynalazczos¢ lat siedemdziesigtych i
osiemdziesigtych w blokach z wielkiej ptyty, niz wypielegnowane pokoje z
ekspozycji IKEA. A wiec cos tu sie ciggnie od dawna, to bedzie opowiesc o

utrwalonych z pokolenia na pokolenie sytuacjach.

Pelno tu podstawowych, nieco siermieznych akcesoriow, ktore wyznaczaja
linie ruchu i podziatu oraz decyduja o choreografiach codziennego zycia. Tu
kazdy ma swoje utarte Sciezki, swoje formy zachowan. Nawet tozsamosci
okreslone sg nazwami rél domowych: mama i tata nie majq imion, nie nosza
ich tez siostra, sasiadka, chtopak czy dostawca pizzy. Tylko Maciek jest
Mackiem, ale to, jak sie zaraz przekonamy, zdaje sie go raczej upupiaé, niz
upodmiotawia¢. Teatralnos¢ rodziny ze spektaklu Justyny Sobczyk to
przerysowana wizja lokalna kazdego dnia, popotudnia, zakupéw, rozméw
przez telefon prowadzonych tak, by inni nie styszeli, przepychanek

rodzenstwa. Spektakl zaczyna sie od sekwencji scenek rodzajowych.



Nastolatka chichocze do telefonu, rozmawiajac z chtopakiem, Maciek,
mtodszy brat, ze wscibstwem i natarczywoscia probuje zaangazowac siostre
do zabawy. Matka z ojcem wracajg z zakupow obtadowani siatami, nawet nie
probuja udawac, ze ich wspdlne zycie jest wciaz historia o wzajemnym
zainteresowaniu, cho¢ gdy znajduja erotyczny wiersz wtasnej corki, to
chwytaja impuls mitosnego uniesienia i tapczywie za nim podazaja. Na
kanapie, wsrdd spranych poduch i w znoszonych kapciach, ktére pod
wplywem pospiesznych usciskow zsuwaja sie ze stop, wprost na zmietolony
dywan. Dorastajace dzieci z niesmakiem i oburzeniem przytapuja ,starych”
na ,tych akcjach”, w ktérych wtasnych rodzicéw nie chciatoby sie jednak

przytapywac.

Sceniczne skréty myslowe i przywolywane obrazy trafiaja w punkt - te
schematy znamy przeciez nie tylko z wtasnych rodzin, ale tez z powielanych
przez popkulture klisz. W tym oczywiscie z Klanu - jednej z pierwszych
telenowel o polskiej rodzinie, ktora na state znalazta miejsce w wyobrazni
Polakéw w latach dziewiecdziesiatych i na przetomie wiekdéw. Do Klanu
odsyta nie tylko estetyka spektaklu i temat, ale i obecnos¢ w obsadzie Piotra
Swenda, jednego z gtéwnych aktoréw serialu, ktory - podobnie jak w wielu
setkach odcinkow tasiemca - i tym razem weciela sie w role mtodszego brata,
Macka. Gdy znow widzimy go w anturazu mieszkaniowej scenografii, nie
sposéb nie przywotywac catego kontekstu rodziny Grazynki i Ryska,
klanowych rodzicow Macka, ich perypetii, sposobow zycia i uwiktan, ktore
wielokrotnie przez krytykéw opisywane byly jako fantazja klasy aspirujacej,
polski sen o stabilnosci i wyrwaniu sie z okowéw codziennosci robotnicze;j.
Rezyserka gra tymi skojarzeniami, powielajac je z przesada i emfazg,
ironicznie i przeSmiewczo, doprowadzajac widownie do chichotu. Jest
$miesznie, a rodzajowos¢ scen wyostrzona tak, jakby ktos natozyt filtr. Tym

filtrem bez watpienia jest szczegdlny styl tekstu autorstwa Natalii



Fiedorczuk, autorki znanej z umiejetnego namierzania absurdow
codziennosci i pelnego ironii rekonstruowania niewidzialnych przyzwyczajen

spotecznych.

Publicznos¢ zasmiewa sie jak przed lustrem, ktore chociaz wykrzywia, to
jednak bezlitosnie wydobywa na Swiatto dzienne to, co nas drazni w nas
samych i w rodzinnych umeblowaniach - nie tylko tych fizycznych, ale
przede wszystkim tych symbolicznych. To, co drazni, a jednoczesnie to, do
czego jestesmy juz przyzwyczajeni. Codzienne rytmy i koleiny, nuzace, ale
znane. Co$ nam one zalatwiaja i choé¢ bezlitosna ich rekonstrukcja na
przemian zenuje i rozbawia, to jednoczesnie mozna wyczuc¢ unoszace sie nad
widownig poczucie bezsilnosci. Nie chcemy sie przyznac, ze i nas dotyczy
prezentowany scenariusz, nie utozsamiamy sie z nim, ale jednoczesnie
dobrze wiemy, ze nietatwo sie z niego wydosta¢. Najwiekszym sojusznikiem

bezsilnosci jest Smiech. No wiec sie Smiejemy.

Pierwsza czes¢ spektaklu wienczy sekwencja z odwiedzinami sasiadki, ktéra
gra wybitnie Magdalena Swigtkowska, aktorka Teatru 21. Z pozornie
niewinnej opowiesci o szparagach i odwiedzinach na pieterku, na ktore
namawia dostawce pizzy, czyni komediowy majstersztyk. Konwencja
delikatnie przesuwa sie w strone soft porno, w ktérym wizyta kuriera firmy
gastro oznacza szanse na erotyczne uniesienia. Posta¢ sasiadki w wykonaniu
Swiatkowskiej zbudowana jest z kiczu i wulgarnosci - aktorka z wirtuozeria
nad nimi panuje. JesteSmy wiec w konwencjach rodzinnych, ale i w

konwencjach opowiadania o zwiazku, mitosci i relacjach.

Pierwsza czesc¢ sie konczy. Kolejna rozpoczyna sie analogicznie, jakby tasma
przewineta sie do poczatku i miata nastgpi¢ powtdrka, kolejna realizacja tego
samego scenariusza. Sobczyk i zespo6t chca nas skonfrontowac z tym, jak

mocno tkwimy w sposobach myslenia o uktadach rodzinnych, o ich



praktykowaniu. Pokazaé je i to w dodatku podwajnie, zeby nie byto
watpliwosci, Ze to nieprzypadkowa rodzina, ale taka jak wiele innych.
Ustawienia rodzinne sa ustawieniami domyslnymi, zeby je zmienia¢, trzeba

wiedzie¢ o ich istnieniu.

Aktorzy zamieniaja sie rolami. Izabella Dudziak i Monika Frajczyk oddaja
sobie wzajemnie kostiumy matki i cérki. Ich fizyczne podobienstwo, podobny
zestaw aktorskich narzedzi sprawia, Ze mozna poczué niepokoj - czy to juz
inna, nowa opowiesé, czy moze prezentacja tego, jak cérka wiele lat pdznie;j

powtarza po matce, wchodzi w analogiczny rodzinny uktad sit?

Czy cos tu sie zmienito, czy po prostu chodzi o to, ze rodzinne role sa jak
maski, jak gotowe kostiumy, ktore zaktadamy bez refleksji, przyjmujac je od
naszych bliskich, naszej kultury, z wpajanych nam obrazow, dla ktorych

jestesmy tylko ekranem?

Sebastian Pawlak zamienia sie rola z Danielem Krajewskim. Sasiadka
pozostaje sasiadka, Maciek Mackiem. Wiasciwie zardwno zamiana, jak i
pozostawanie w swojej roli wydaja sie putapka. Repertuar rol jest
ograniczony, szafa z kostiumami zawiera tylko kilka zestawéw. Tak jakby nie
byto pola manewru, a przestrzen wolnosci to tylko indywidualne mikrogesty i
drobne osobiste przyruchy, ktore réznicuja postaci. Druga sekwencja
przebiega doktadnie tak samo jak wariant pierwszy. W role meza wciela sie
tym razem Daniel Krajewski, aktor Teatru 21. Kwestia dostepu 0sob z
niepelosprawnoscia do rél zwigzanych z rodzicielstwem lub
uprawomocnieniem zwigzkow pojawiata sie w spektaklach Teatru 21 juz
wielokrotnie, chocby w spektaklu Statek mitosci. Wowczas sceniczne
materializacje pragnien, potrzeb i oczekiwan aktoréw i aktorek z
niepelosprawnoscia (ktérzy w swietle polskiego prawa nie moga zawierac

matzenstwa i posiadac dzieci) oraz kreowanych postaci miaty wymiar



postulatywny, byly wyzwaniem rzuconym wyobrazni spoteczenstwa,
porzadkowi legislacyjnemu. Stanowily emancypacyjny, upodmiotawiajacy
gest, wskazujacy na potrzebe antydyskryminacyjnych zmian w tych
obszarach. Paradoksalnie, tym razem jednak fakt obsadzenia aktoréw z
niepelnosprawnoscia nie dziata na rzecz emancypacji scenicznych postaci ze
sztywnych i uciskajacych ich rél. W drugim przebiegu rodzinnej sekwencji
nie ma znaczenia, czy role meza gra aktor TR, czy aktor Teatru 21. Rzeczy
dzieja sie identycznie, schematycznie. Klisze zostajg powielone. Czy

scenariusz w ogole jest modyfikowalny?

Podobne pytania w swoich artystyczno-pedagogicznych poszukiwaniach
stawial Augusto Boal - brazylijski praktyk i teoretyk teatru oraz polityczny
aktywista. Znany przede wszystkim z wynalezienia i rozwiniecia Teatru
Forum, czyli metody pracy z grupami i spotecznosciami lokalnymi (z
naciskiem na te ostatnie), ktorym oferowat przedstawienia ich wtasnych, z
uwaznoscia wczesniej przez niego i jego zespét zaobserwowanych sytuacji,
schematow, relacji wladzy. Pierwszym etapem Teatru Forum zawsze jest
swoista wizja lokalna, opowiedzenie o tym, jak jest. Na ogét przedmiotem
tych odtworzen sa uktady nazywane przez Boala opresja, przy czym nie
chodzi tu tylko o oczywiste, jednostronne akty przemocy czy opowiesci o
widocznej przewadze albo naduzyciach. Boal sugeruje, ze we wspdétczesnych
warunkach spoteczno-politycznych wiekszos$¢ osdb i grup jest lub bywa
ucisnionymi i ze ucisk ten ma charakter systemowy, bierze sie nie tylko z
jednostkowego dziatania, ale ma zZrddto w gtebiej zakorzenionych
mechanizmach wladzy i zaleznosci. Jednym stowem: opresja jest zaréwno
paradygmat ekonomiczny, jak i zestaw regut obyczajowych, przede
wszystkim zas wynikajace zen role i zachowania. Opisywane przez Boala
spektakle-interwencje bardzo czesto dotykaja spotecznych miejsc konfliktu

oraz utkniecia, czyli sytuacji pozornie nie do zmiany, zakonserwowanych, bez



wyjscia, zarowno w wymiarze lokalnym, rodzinnym, w rozgrywce miedzy

kilkoma osobami, jak i w sprawach angazujacych cata spotecznosc.

Pomyst na Teatr Forum to szereg ¢wiczen i wariantow, ktorych wspdolnym
mianownikiem jest mozliwos¢ zmiany. Aktorzy i aktorki odgrywaja scene z
zycia spotecznosci. Na przyktad rodzinny spor o to, czy corka moze wyjs¢ po
zmroku z domu w spoteczenstwie Scisle patriarchalnym i opartym na kontroli
kobiet. Albo opowies¢ o protescie mieszkancéw przeciwko budowie
elektrowni. Rekonstrukcja przebiega z uwzglednieniem mozliwie wielu
aktoréw danej sytuacji, realistycznie, w dialogach i wyraznie zarysowanych
interakcjach. Przy drugim przebiegu, drugiej rekonstrukcji widownia moze
zatrzymacé akcje i zada¢ wybranym postaciom pytania lub zastapié jednego z
aktorow, proponujac inny wariant dziatania danego bohatera, sprawdzajac,
czy inaczej podjete przez niego decyzje, zachowania, sceniczne gesty
pozwola w sprawczy i podmiotowy sposéb odwrdci¢ bieg zdarzen. Stawka
jest przejmowanie kontroli nad automatyzmami zycia, proba przestawienia
ustawien domyslnych. ,W Teatrze Forum rzeczywistos¢ pokazywana jest nie
tylko jako taka jaka jest, ale tez jaka mogtaby byé” - konstatuje z wiarg Boal
(2013, s. 34). W Teatrze Forum, a pdzniej w jego wariancie nazwanym
Teatrem Ucisnionych kluczowym momentem, ktéry ma sie przyczynic¢ do
poszerzania wyobrazni i repertuaru zachowan, a w efekcie pracowac na
rzecz dekonstrukcji obowiazujacych modeli i emancypacji spod rezimu rol,
jest wiec interwencja publicznosci. Boal stanowczo twierdzi, ze to nie dzieki
dyskusji i racjonalnemu rozwazaniu, ale intuicji, podazeniu za impulsem i
wyobraznig oraz w toku performatywnego sprawdzania pomystow moze
dojs¢ do znalezienia wyjscia z opresyjnego uktadu. ,Teatr Forum to préba
znalezienia konkretnych, alternatywnych rozwiazan, poniewaz zjedliSmy juz
wszystkie rozumy i czesto po prostu nie widzimy alternatyw, uwazamy, ze

taka jest prawda i koniec” (2013, s. 40).



W Rodzinie nie jesteSmy co prawda jako widownia zaproszeni do
ingerowania, jednak trzecia czes¢ okazuje sie rozbiciem scenariusza.
Zrédlem zmiany jest podjecie inicjatywy przez Macka. To on, wspierany
przez aktorow TR, przejmuje kontrole nad biegiem zdarzen, podejmuje tryb
improwizacji, rozbijajac tym samym ustalone struktury scenariusza.
Ostatecznie prowokuje inny przebieg finatowej sekwencji. Osig i zapalnikiem
staje sie marzenie o wyjezdzie do Paryza, ktore w poprzednich dwdch
czesciach spektaklu chtopak probowat forsowa¢ w rodzinnych dialogach,
zreszta bezskutecznie. Wczesniej traktowany przez rodzine z politowaniem,
kwitowany refrenem , Oj, Maciek, Maciek”, ktory jest jak szpilka
przyktuwajaca w gablocie martwego motyla - ani nie da sie spod niej wyjsé,
ani by¢ zobaczonym w tréjwymiarze. Tym razem wydobywa sie ze swojej roli
i z opisujacej go narracji. Dostownie porzuca dotychczasowy kostium.
Zamiast codziennych ubran mtodszego brata, przywdziewa elegancka suknie
paryskiej diwy, w ktorej bryluje na srodku sceny, Spiewa piesn i w
queerowym gescie performuje zupekie inna posta¢. To wtasnie queerowanie
roli okazuje sie rozbiciem utrwalonego schematu, szansa na wyjscie z
nieznosnej rzeczywistosci i zamykajacej mozliwosci scenografii rodzinnego
mieszkania w strone podrdzy, snu, Paryza, stajacego sie tu synonimem
innego Swiata, lepszego, mienigcego sie wieloscig opcji. Mozna mieé
nadzieje, ze ta trzecia, szalona, oniryczna sekwencja, ktéra ostatecznie
porywa tez inne rodzinne postaci, sktania ich do nowych choreografii i
gestow, pozwoli na rozbicie dotychczasowych schematow, stanie sie

alternatywnym scenariuszem.

W spektaklu szansa na to dana jest tylko Mackowi, co wtasciwie w pewnej
mierze przypomina Teatr Ucisnionych, gdzie w obrebie jednego przebiegu
swdj los moze probowac zmienic¢ tylko jedna postaé. Inaczej jednak niz u

Boala, tu performans Macka nie powoduje zmiany catego uktadu dla innych.



Pozostate osoby staja sie jedynie uzupetnieniem jego wizji. To prawda, nieco
szalona to wizja, jednak de facto operujaca podobnymi rekwizytami i
zestawem znaczen, co wczesniej. Brzuch cigzowy jest tu atrybutem, ktéry
mozna przypiac i odpiac¢, jednak robia to tylko postaci zenskie. Nie pojawiaja
sie inne uktady partnerskie, inne konstelacje rodziny, nie dostajemy szans na
zobaczenie wywrotowych decyzji pozostatych cztonkow rodziny. Ostatecznie
tytutowa kategoria rodziny nie zostaje przeformutowana. By¢ moze jest to

szansa na kolejny odcinek spektaklu.

Katarzyna Tubylewicz, reporterka zajmujgca sie opisem skandynawskich
modeli zycia, w ksigzce Szuka kochania. O mitosci i seksie na pétnocy
opowiada o réznorodnych uktadach rodzinnych: parach jednoptciowych, ale
tez zwiazkach poliamorycznych i najrozmaitszych wariantach patchworkow.
Przekonuje, ze pokazywanie réznych prob praktykowania rodziny poszerza
wyobraznie, ale tez normalizuje sposéb myslenia o rodzinie jako o polu
innowacji spotecznych, przede wszystkim zas jako o wyborze, a nie
koniecznosci. Jednym z marzen, z ktorym zostaje po spektaklu Rodzina, jest
zobaczenie na scenie wiekszej liczby odwaznych alternatyw, ktérych
protagonistami bedzie nie tylko jedna postac. To prawda, Maciek dzieki
trzeciej czesci spektaklu, w ktérej to on rozdaje karty, materializuje
marzenia, gra z kategoria ptci, tozsamosci i przyjmuje rézne role, wyrywa sie
z opresji swojej spektaklowej (ale i wczesniejszej, serialowej) roli mtodszego
brata, chtopca z niepelnosprawnoscia, ktéremu zestaw zachowan i
mozliwosci dawno juz zostat przydzielony. Chciatoby sie jednak, by szanse
dostaty tez inne postaci, by alternatywne scenariusze pozwolity na
queerowanie matzenstwa, rodzenstwa, sasiedztwa, rodzinnych wiezi i
schematow w bardziej radykalnej, a w kazdym razie bardziej wielowatkowej
odstonie. Tak, by afiszowe zdjecia mogly ostatecznie wygladac inaczej i by

nie byty ptaskimi fotografiami, ale migotliwym, zmieniajacym sie



kalejdoskopem kolorowych kostiumow, ktére mozna wyciggac nie tylko z
domowej szafy, ale na biezgco szy¢, tworzy¢, taczy¢, zaktadac na opak,

przymierzac.

By¢ moze Rodzina czes¢ 2 (a Teatr 21 ma przeciez doswiadczenie w
realizacji spektakli w odcinkach) bedzie szansa na sprawdzenie tych
scenariuszy - niech senna podréz Macka o innej roli dla siebie stanie sie

marzeniem, po ktory odwazymy sie siegaé¢ wszystkie. Co najmniej w teatrze.
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