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Boska Sarah. Kobieta, ktora podobno spata w trumnie, mieszkata z puma,
latata balonami, miata ponad stu partneréw, wywotywata liczne skandale i
konflikty... Zyciorys francuskiej XIX- i XX-wiecznej aktorki Sarah Bernhardt
najczesciej funkcjonuje jako sensacja, plotka lub anegdota, Nie zmienia to
jednak faktu, ze w powszechnej swiadomosci Bernhardt figuruje gtéwnie
jako jedna z pierwszych kobiet wcielajacych sie w meskie role (m.in.
Hamleta) i aktorka, ktorej specjalnoscia byto odgrywanie Smierci na scenie.
Justyna Wielgus i Justyna Lipko-Konieczna rowniez w pewien sposéb

wychodza od anegdoty. Wykorzystuja spekulacyjny potencjat historii o



uszkodzonej, a nastepnie amputowanej i zaginionej nodze Sarah Bernhardt.
Jednak konczyna jest jedynie punktem wyjscia do opowiesci o roznych
nogach, a takze o skomplikowanych relacjach miedzy artysta i sceng, o
podmiotowym ujmowaniu ciata i kwestiach niepetnosprawnosci w zawodzie

aktora.

Gdy widzowie wchodza na sale, spektakl wtasciwie juz trwa; kurtyna jest
uniesiona tylko do potowy. Z przodu sceny ustawiono piec¢ krzeset, na
ktérych siedza: Anna Dzieduszycka, Maciej Kasprzak, Anna Koztowska,
Joanna Pawlik, Monika Switaj. Widoczne sa jedynie ich nogi, ktére poruszaja
sie niczym autonomiczne jednostki. A przy tym w pewien sposoéb ilustruja
odczytywane w tle przystowia i zwigzki frazeologiczne o nogach. Ta scena
trwa i trwa, powiedzenia wydaja sie nie mie¢ konca... Dlatego, gdy kurtyna
wreszcie sie unosi, widzowie niemal zostaja skonfrontowani z posiadaczami
nog (chociaz po poczatkowej sekwencji stowo wskazujace na przynaleznosé
wydaje sie mocno nieadekwatne). Obecnos¢ aktora i aktorek, z pozoru
oczywista, zaskakuje w trudny do wytlumaczenia sposéb. Odbiorcy
automatycznie ustawieni sa w pozycji podgladaczy. Staja sie Swiadkami
intymnej pierwszej sceny, w ktorej odbywa sie cos$ na ksztalt wzajemnej
eksploracji nég. Aktor i aktorki obserwuja je, dotykaja, opisujg, zwracaja
uwage na roznice, lecz w zaden sposob nie wartosciuja. Prowadza uwazny,
cho¢ niecodzienny namyst nad nogami. Juz na tym etapie zwracaja sie do
siebie prywatnymi imionami, co nie tylko wskazuje na autoteatralne zabiegi,
ale tez zwiastuje, ze tytutowa historia bedzie opowiadana na kilku poziomach

i wzbogacana o wspétczesne konteksty.

I tak sie dzieje, poniewaz podczas niemal catego spektaklu rekonstrukcja
losow Sarah Bernhardt przeplatana jest osobistymi opowiesciami tworcy i

twérczyn. Widzowie dowiaduja sie, ze podczas zagranicznych wystepow



Bernhardt upadta na scenie i uszkodzita kolano. Lekarz na statku okazat sie
niekompetentny, zalecit niekonwencjonalna terapie, a to sprawito, ze aktorka
cierpiata przez lata. Odczuwata promieniujacy bol, nosita gips, az wreszcie w
1915 roku wykryto u niej zgorzel i konieczna byta amputacja. Sarah
Bernhardt postanowita jednak gra¢ z jedna noga i pojawiala sie na scenie
jeszcze przez dziesiec¢ lat (chociaz zazwyczaj siedziata lub byta podparta).
Oprécz watkow historycznych, w spektaklu pojawiaja sie domysty i
spekulacje na temat tego, co sie stato z noga po amputacji, oraz plastyczne
opowiesci o zyciu aktorki z bélem, medialnym rozgtosie, kolekcji protez i
kontekscie historycznym (powojennych czasach, gdy zwiekszyto sie
zapotrzebowanie na protezy, a niepetnosprawnosc¢ stata sie spotecznie
widzialna). Okazuje sie tez, ze te aspekty maja wiele punktow stycznych z
monologami autobiograficznymi, ktére kazda z oséb wystepujacych wyglasza
w réznych momentach spektaklu. Anna Dzieduszycka wspomina o
operacjach i nominowanym do Oscara filmie Sukienka; Joanna Pawlik o
utracie nogi, opresyjnych pytaniach oraz zyciu z protezg; Maciej Kasprzak
opowiada o zmieniajgcym sie stosunku do wtasnego ciata i odrzuceniu w
szkole aktorskiej; Monika Switaj o starzejacym sie ciele, kanonach piekna i
wymaganiach wobec aktorek; Anna Koztowska o trudach poczatku kariery i

czasowej niepetnosprawnosci (graniu po kontuzji).

Te osobiste opowiesci sa punktem wyjscia do namystu nad kwestia
niepetlnosprawnosci w teatrze, kultem hipersprawnosci i wymaganiami
stawianymi kandydatom do szkét teatralnych. Zespdt aktorski ironicznie
odgrywa i komentuje przestuchania czy egzaminy: prezentuje uktady
akrobatyczne, éwiczenia z chodzenia, a nastepnie zestawia je z przypadkiem
Sarah Bernhardt. Ten zabieg rodzi pytania o to, kto ma przywilej, by grac z
niepelnosprawnoscia. Twércy podkreslaja w ten sposob wykluczenie

artystow o alternatywnej motoryce w szkotach i w teatrach. Poruszaja tematy



reprezentacji, protez narracyjnych (ukazywania niepetnosprawnosci w
sposob stereotypowy jako gtdwnej cechy i wytlumaczenia poczynan
bohaterow - zob. Zdrodowska, 2016), ukaleczania (obsadzania sprawnych
aktorow i aktorek w rolach postaci z niepelnosprawnosciami), dyskursow
litosci i podziwu. Na potwierdzenie swych rozwazan przytaczaja statystyki i
konkretne przyktady. Najbardziej obrywa sie gali Oscaréw i Dawidowi
Ogrodnikowi, ktory stat sie rodzimym specjalista od grywania bohaterow z

niepelnosprawnosciami...

Co sie stato z nogq Sarah Bernhardt nie jest jednak spektaklem, ktéry ma
moralizowac¢. Otwiera oczy na rzeczywistosé, ale nie jest pozbawiony
lekkiego tonu i autoironii. Dodatkowo angazuje publicznos¢, stwarza
mozliwos¢ interakcji, wspdtuczestnictwa. Juz na poczatku pojawia sie
propozycja zdjecia butow, uwolnienia sie, zyskania swiadomosci ciata
(szczegdlnie nog), a nawet kontaktu dotykowego z sasiadem. Uczestnicy
spektaklu-spotkania do niczego nie sg przymuszani. Dobrowolnie podejmuja
decyzje, czesto odmawiaja. Wszystko dzieje sie w swobodnej atmosferze.
Widzowie odpowiadajq tez na pytania, pomagaja aktorkom wstawac po
upadku i wktadac buty, losuja, kto ma wykonaé konkretna sekwencje
ruchowag, a podczas sceny amputacji tancza w rytm piosenki To ostatnia

niedziela.

Przedstawienie Justyny Wielgus jest niemal minimalistyczne. Artystka
pracuje zazwyczaj jako performerka i autorka ruchu scenicznego. W tym
spektaklu, a raczej performansie z perspektywy ndg, ruch jest oszczedny.
Calosc jest oparta na obecnosci ciata i opowiesci. Scenografia Wisty Niciei
ogranicza sie wlasciwie do krzeset i trumny, rekwizyty, jak na przyktad kule,
moga petnic kilka funkcji. Na scenie pojawia sie tez artefakt - noga Sarah

Bernhardt. Ale jest on wtasciwie tylko wspominany, w wielu momentach



pomijany, nieogrywany. Zaznacza swoja obecnos¢ w tle, a jego historia snuje
sie w opowiesciach. Wizualnie spektakl dopetniaja zabiegi Wojciecha
Kaniewskiego, czyli wyswietlane na ekranie umieszczonym z tytu sceny

projekcje, wyniki badan, archiwalne zdjecia i filmy.

Gdy tytutowa zagadka zostaje rozwigzana, publicznos¢ znow przyjmuje
voyeurystyczna perspektywe. Patrzy na ciata aktora i aktorek. Jest cicho. Ale
gdzies w przestrzeni wybrzmiewa jeszcze dewiza Sarah Bernhardt: ,mimo
wszystko” i podparty nig manifest tworcéw i tworczyn o réznorodnosci,

potrzebie nowych form i figur teatralnych.

Spektakl w Komunie Warszawa to jedno z nielicznych wydarzen, ktore
mozna ogladac bez butéw i czuc sie swobodnie, w ktorym noga moze stac sie
protagonistka i przewodniczka, a widz ma prawo gapic sie, odzywac i by¢
znaczaca czescia scenicznych zdarzen. Spektakl Justyny Wielgus i Justyny
Lipko-Koniecznej nie tylko przybliza historie Sarah Bernhardt, ale tez
sprawia, ze niepelnosprawnosc staje sie widoczna. Nie jest juz powodem do
wykluczenia, ale jedna z mozliwosci cielesnosci cztowieka. Co wazne,
spektakl odnosi sie tez do kwestii dostepnosci w teatrze. Niektore pokazy
thumaczone sa na jezyk migowy. Na widowni zasiadaja rowniez osoby z
niepelnosprawnosciami. Co sie stato z nogq Sarah Bernhardt podsumowuje
spoteczna i teatralng dyskusje o niepetnosprawnosci. By¢ moze przyczyni sie
do tego, ze artysci z alternatywna motoryka wystapia na rowni z tworcami
bez niepetnosprawnosci w spektaklu o innej tematyce. By¢ moze trzeba
bedzie jeszcze na to poczekad... Spektakl Justyny Wielgus to pierwsza czesé
tryptyku Anatomia teatru. Kolejnymi czesciami beda: Co sie stato z twarzq
Marleny Dietrich i Co poniosto Christophera Reeve - spektakle o urazach
ciala i ,ich zwigzkach z tym, co teatralne, nieteatralne i okototeatralne”',

Performans nog byt interesujacym poczatkiem tego cyklu.
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