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/ teatr w ksigzkach

Lupa widziany z perspektywy Jeziora
Genewskiego

Dominika Farionow

‘Salle d'attente’ de Krystian Lupa. Création et transmission, sous la direction d’'Izabella
Pluta, préface de Georges Banu, Editions Antipodes, Lausanne 2019

Georges Banu zaskakuje niezwyklym entuzjazmem w przedmowie, jaka
napisat do ksiazki ‘Salle d’attente’ de Krystian Lupa pod redakcja Izabelli
Pluty. Padaja stowa pelne zachwytu nad ,nietypowoscia”, ,hybrydalnoscig” i
»absolutna oryginalnoscig publikacji”. Te okreslenia, niczym wykrzykniki,
pojawiaja sie juz w pierwszym zdaniu, a ich nagromadzenie moze budzi¢ w
czytelniku podejrzenia. Obawy sa jednak nieuzasadnione, bowiem Pluta nie
przygotowata kolejnego tomu zbiorowego. Ksigzka zostata poswiecona
szczegotowemu omdwieniu pracy Krystiana Lupy w Teatrze Vidy w Lozannie
nad przedstawieniem Poczekalnia w 2011 roku. Jest to teatrologiczny,

nowoczesny reportaz, dokumentujacy dzieto teatralne.

Przed laty w Polsce badacze czesto dyskutowali nad problemem literackiego,
naukowego czy krytycznego zapisu spektaklu teatralnego. Pismo ,Dialog” w

latach siedemdziesiagtych, osiemdziesiatych i dziewieédziesigtych ubiegtego



wieku publikowato artykuly dokumentujace tzw. dzianie sie sceniczne krok
po kroku. Z obecnej perspektywy te teksty maja walor historyczny, i to co
najmniej z dwoch wzgledéw. Po pierwsze, opisuja nieistniejace juz
przedstawienia, ktére czasem nie zostaly nawet udokumentowane na tasmie
filmowej. Po drugie, artykuty staja sie czyms na ksztatt archiwum strategii
narracyjnych obieranych przez teatrologie - mtoda wowczas specjalizacje
humanistyczna. Otwarte pozostaja pytania: czy owe zapisy miaty jakies
odniesienia do realnego spektaklu? A moze dokumentuja tylko stopien

wrazliwosci autora na tresc¢ i forme danej inscenizacji?

Pluta nawigzata do niegdysiejszych pomystow teatrologii, ale pokuse
sporzadzenia dokumentacji pisemnej fenomenu teatralnego ubrata w
nowoczesny kostium narracyjny. Nie skupita sie na dyskursie jednej osoby,
lecz zaprosita do wspdtpracy badaczy wspotczesnego teatru z Polski (Piotr
Olkusz, Beata Guczalska, Waldemar Wasztyl) i Francji (Jean-Pierre
Thibaudat). Ich analizy zostaly zderzone z wypowiedziami osob bioracych
udziat w spektaklu, zaczynajac od Lupy oraz Jean-Yves’a Rufa, asystenta
rezysera, i aktoréw (Claire Deutsch, Aleksandre Ruby, Thibaut Evarard,
Audrey Cavalius, Lola Roccaboni), a konczac na Marioli Odzimkowskiej,
thumaczce zaangazowanej do pracy nad przedstawieniem. W ten sposob
powstat zapis procesu twoérczego, ktéry sktada sie z trzech czesci:
Perspective critique (Perspektywa krytyczna), Processus de création.

Témoignages (Proces tworczy. Swiadectwa), Contextes (Konteksty).

Lupa w Szwajcarii zrealizowat spektakl na podstawie sztuki Larsa Noréna
Krgg personalny 3.1. Szwedzki dramat dotyka trudnych tematow
wspotczesnego spoteczenstwa, ktére chetnie wyklucza ludzi uposledzonych,
chorych psychicznie, alkoholikow, uchodzcéw etc. Jednakze tekst Noréna byt

dla rezysera twdrcza trampoling, dzieki ktérej rozpoczat rozmowe o kondycji



ponowoczesnych narodow. Przedstawienie w Vidy-Lausanne (premiera w
czerwcu 2011 roku) stato sie wstepem do Poczekalni.0, ktérej premiera
odbyta sie we wrzesniu tego samego roku w Teatrze Polskim we Wroctawiu
(Scena na Swiebodzkim). Oba widowiska powstawaly prawie jednoczesnie,
staly sie jednym teatralnym superorganizmem, dwoistym, ale ztozonym z
dziet, ktére wzajemnie sie uzupetniaja. Rowniez w ,Didaskaliach” (2011 nr

108) oba spektakle zostaly omowione w jednym tekscie.

W ksiazce Pluty pojawiaja sie odniesienia do widowiska polskiego, jednak
autorka koncepcji ksigzki skupiona byta przede wszystkim na doswiadczeniu
aktorek i aktoréw. W Szwajcarii Lupa pracowat z grupa mtodych, mato
doswiadczonych artystow. Ich osobiste zapisy postrzegania kontaktu z
polskim rezyserem zachwycaja entuzjazmem, sa dokumentem przezycia
psychicznego, ktore stato sie fundamentem laboratoryjnej pracy nad

przedstawieniem.

Ksigzka bez watpienia jest doskonatym studium charyzmy Lupy,
pokazujacym jego niebywala umiejetnosé rozmowy z drugim cztowiekiem w
celu wydobycia z pod$wiadomosci tych jego cech czy wlasnosci, ktére beda
pdzniej potrzebne w procesie kreowania postaci scenicznej. Ruf wspomina,
jak Lupa pobudzat aktoréow do pracy nad monologiem wewnetrznym,
majgcym stac¢ sie kluczem do budowy postaci. Pisze, ze rezyser kazat
wyobrazié¢ sobie wtasne wnetrze jako pole, po ktérym swobodnie wedruja
krowy. Tak wlasnie mysl powinna wedrowac bez skrepowania po obszarach

umystu.

Odzimkowska, ktora jako ttumaczka byta caty czas obecna na probach, pisze
o zaskoczeniu, jakiego doswiadczyta, ogladajac materiaty fotograficzne.
Zawsze w swojej pracy starala sie podazac za rezyserem, ale dopiero ex post

zobaczyla, ze jej zachowania przybraty posta¢ morfologicznych upodobnien.



Zdjecia z prob udokumentowaty ruchy ttumaczki, ktore wielokrotnie
okazywaly sie bezwiednym powtarzaniem gestow Lupy. Oznacza to, ze
intensywna atmosfera pracy oddziatywata nawet na osobe, ktora z racji

profesji sytuuje sie obok procesu tworczego.

Pluta, ktora od lat zajmuje sie obecnoscia technologii w teatrze, napisata esej
o uzyciu przez Lupe multimediéow. W odniesieniu do szwajcarskiego
spektaklu zwrdcita uwage na pewne przekroczenie, jakiego dopuscit sie
rezyser. Z jednej strony, kazat aktorom nagrac¢ za pomoca kamery w
telefonie komérkowym lub innym sprzecie wtasne monologi wewnetrzne. Z
drugiej strony, te wtasnie monologi od razu stracity prywatnos¢, poniewaz
poprzez umieszczenie w spektaklu stalty sie czescia publicznego widowiska.
Zatem ekran i film stuza Lupie do swoiscie rozumianej ekspozycji procesu
twdrczego, dokonujacej sie niejako wewnatrz gotowego dzieta scenicznego.
Autorskim pomystem Lupy jest morfologiczne potaczenie stanu aktora w
chwili wydobywania z siebie emocji stanowigcych budulec postaci, z efektem
ostatecznym odbieranym ze sceny przez widzow. W Szwajcarii przestrzen
stala sie dodatkowym, zadziwiajacym spoiwem aktu twdrczego i finalnego
ksztattu widowiska. Aktorzy grali na scenie, ktéra miata byé nieoczywistym
wnetrzem: poczekalnig, dworcem, porzuconym budynkiem, obszarem
zachowujacym zaledwie slady po miejskiej cywilizacji. Lupa nie stworzyt
scenografii samodzielnie, pozwolit aktorom pomalowaé sciany. To byto
graffiti pelne osobistych wyznan. Sciany sceny poprzez umieszczone na nich
napisy i rysunki staly sie obszarem wizualnego dialogu pomiedzy realnym

czlowiekiem a postacig sceniczna.

Lupa ciagle przekracza kolejne granice, jego fascynacje wyczuwaja puls
wspotczesnej sztuki. Ksiazka Pluty jest nietypowa, hybrydyczna i oryginalna,

bo wskazuje klucz do dokumentacji nieuchwytnego fenomenu rezysera. Banu



miat racje.
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