didaskalia
Garebn feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 157/158
Data wydania: czerwiec - sierpien 2020
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/spor-o-obrazy

| repertuar

Spor o obrazy

Anna Majewska

Teatr Dramatyczny w Watbrzychu
Jerzy Szaniawski
Zeglarz

rezyseria: Wojtek Rodak, adaptacja i dramaturgia: Marcelina Obarska, scenografia: Karolina
Mazur, instalacja/przestrzen: Przemek Branas, kostiumy: Marta Szypulska, muzyka: Kamil
Tuszynski, choreografia: Alicja Czyczel, wideo i rezyseria swiatta: Klaudia Kasperska,
inspicjent: Anna Solarek, zdjecia: Tobiasz Papuczys

premiera: 28 lutego 2020

W przeddzien odstoniecia pomnika lokalnego bohatera do miasta portowego
przybywa mtody historyk, ktéry wchodzi w konflikt z przedstawicielami
miejscowej wladzy. Mowi o nieznanych dotad i przeczacych oficjalnej
narracji watkach biografii legendarnego kapitana. Spor o jego wizerunek,
ktorego stawka jest wltadza nad konstruowaniem historii, tworzy os

dramatyczng Zeglarza - tekstu Jerzego Szaniawskiego.



1.

W debiutanckim przedstawieniu Wojtka Rodaka spér wokot pomnika
kapitana staje sie sporem o obrazy. Perspektywa przyjeta w spektaklu
zaktada, ze historia jest zjawiskiem konstruowanym i utwierdzanym za
pomoca praktyk obrazowych. Sytuacja sporu o obrazy to jeden z nielicznych
momentdw, kiedy neutralne na pozdr elementy przestrzeni wizualnej staja
sie widoczne i sg dyskutowane - jak zauwaza Lukasz Zaremba'. Tworcy i
twdrczynie wykorzystuja sytuacje fikcyjnego sporu, aby przyjrzeé sie temu,
jaki obraz historii osadza sie w pamieci i krajobrazie, w jakich warunkach

jest wytwarzany oraz jakim zmianom podlega.

Na otoczonym przez publicznos$¢ z czterech stron bialtym kwadracie
baletdwki, przywodzacym na mysl postument, performerzy i performerki
czesciej krocza niz chodzg, raczej przemawiaja niz méwig, co pewien czas
skandujac fragmenty tekstu odnoszace sie do 0zdob, pamiatek, obrazkow w
podrecznikach i monumentdéw, za pomoca ktorych postaci dramatu realizuja
polityke pamieci. Aktorzy i aktorki to zastygaja w pomnikowych pozach,
stajac tytem do rozmdéwcow, to grupowo podazaja za jedna osoba w partiach
ruchowych, wyznaczajacych hierarchie i relacje wtadzy wsréd postaci
(choreografia Alicji Czyczel). Ich stroje, zaprojektowane przez Marte
Szypulska, z elementami quasi-dworskich falban i sportowej stylowki
wygladaja, jakby zostaty przerobione z codziennych ciuchéw oraz elementéw
dawno nieuzywanych kostiumow, czekajacych w teatralnym magazynie na
kolejne rocznicowe obchody. Spektakl przygotowany na pie¢dziesigta
rocznice Smierci patrona watbrzyskiego teatru przyjmuje forme ironicznego
pomnika performatywnego, za pomoca ktérego tworcy i tworczynie

trawestuja wizualne strategie konstruowania wizerunkéw bohaterow.



W rozmowie z Tomaszem Domagata rezyser twierdzit, ze zespot zgodnie
odrzuca ,nieestetycznos¢” polskich sposobow upamietniania postaci, idei i
wydarzen w przestrzeni publicznej, rozpoznajac ja jako problem wymagajacy
alternatywnych rozwigzan®. Za probe wytworzenia takiej alternatywy mozna
by uznac¢ obiekty nawigzujace do idei antypomnika, widoczne w przestrzeni
teatralnej. Wsrod nich w zastepstwie sylwetki kapitana znalazla sie gadajaca
muszla na postumencie, ktéra moze zamienic sie w stuchawke telefoniczng, i
abstrakcyjny byt, przemawiajacy w aurze betkotliwego mistycyzmu stowami
,prawdy” historycznej albo witajacy publicznos¢ gtosem inspicjentki
proszacej o wyciszenie telefondw. Pojecie ,antypomnika” zostato
zaproponowane przez Jamesa E. Younga - badacza prac Jochena Gerza,
rozwijajacego od potowy lat osiemdziesiatych ubiegtego wieku forme
pomnika krytycznego. Odnosi sie ono do prac artystéw, ktére stuza
upamietnianiu, jednak projektowane sa w niezgodzie wobec
monumentalnych praktyk obrazowych, prowadzacych do instrumentalizacji
ich twércéw i uprawomocnienia polityki historycznej uprawianej przez
wtadze’. Przez ,nieestetyczne” obrazy tworcy moga wiec rozumieé
patetyczne pomniki polskich bohaterow, kultywujace zwyczaj utozsamiania
zbiorowych procesow historycznych z dokonaniami jednostek i
wykluczajacymi rozproszona pamiec na rzecz jednoznacznej, totalizujacej
opowiesci o przesztosci. Mozna by uzna¢ muszle w projekcie Przemka
Branasa za propozycje zastapienia ich we wspdélnej przestrzeni obrazami
opartymi na wieloznacznosci, absurdzie, ogrywajacymi niewidzialnosc tego,

co upamietniane; obiektami zapraszajacymi do interakcji, procesualnymi.

W kontekscie takiej interpretacji deklarowana przez rezysera nieche¢
zespotu do ,nieestetycznych” pomnikéw jest zastanawiajaca. O ile préba
odejscia od obrazowania monumentalno-muzealnego, stuzacego arbitralnej

polityce historycznej, jest zasadna, o tyle przywotane przez Rodaka kategorie



estetyczne budza niepokdj. Formutowane na ich podstawie oceny dominuja
w, nierzadko klasistowskich, rozwazaniach na temat , typopolowej Polski”
kochajacej ,papieza z obrazka”, w ramach ktorych polska wizualnosé jest
postrzegana jako zestaw brzydkich obrazéw. Ignorowana jest przy tym
ztozonos¢ zwigzanych z nig praktyk obrazowych, ktérych mechanizmy
funkcjonowania sg warte uwagi'. Przygladajac sie przestrzeni
zaprojektowanej przez Przemka Branasa w relacji ze scenografiag Karoliny
Mazur, nabieram jednak przekonania, ze w sferze wizualnej Zeglarza
wydarza sie cos ciekawszego niz préba wytworzenia alternatywnych obrazow

- zadowalajacych estetycznie i zaskakujgcych formalnie.

Sposobem konstruowania przestrzeni Zeglarza rzadzi zasada recyklingu
materiatow, przyjeta w konsekwencji ekologiczno-ekonomicznej polityki
walbrzyskiego teatru, stajac sie zarazem pretekstem do recyklingowania i
miksowania obrazéw zwigzanych z praktykami pamieci. Tworcy i tworczynie
spektaklu na swdj sposob przemontowujg, uzupetniajq i przetwarzaja
modutowa scenografie Mazur, bedaca w tym sezonie baza konstrukcyjna dla
przestrzeni projektowanych na potrzeby kazdej nowej produkc;ji. Jej
»scenografia uniwersalna” jest zbudowana z szesciu bryt z drewnianej sklejki
pomalowanej bezbarwnym lub czarnym lakierem, ktére po ztozeniu tworza
szescian. Mazur, w odpowiedzi na moje pytania, opisata swoj projekt

nastepujaco:

Kazdy element (forma) pasuje do pozostatych i moze sie z nimi
laczy¢, tworzac rézne konfiguracje: kolejne bryly, obiekty czy
kompozycje przestrzenne, dopasowane do potrzeb spektaklu. Nie
ma okreslonej liczby modutow do wykorzystania. W jednym
przedstawieniu moze pojawic sie ich mniej, a w innym wiecej - to

zalezy od pomystu i zatozen tworcow. [...] Interesowato mnie to, aby



te formy mogty za kazdym razem uktadac sie w inne kompozycje,
inng historie i inne miejsce. [...] Chciatam, aby byto to potaczenie
surowej geometrycznej bryly z czyms, co jest indywidualne dla
kazdego spektaklu i co wprowadza pewien rodzaj realizmu,
elementu zycia codziennego i realnego. [...] Zazwyczaj przestrzen
uzupeiniana jest dodatkowo o potrzebne rekwizyty, meble, kostiumy
- s3 to rzeczy zaréwno z magazynu, jak i kupione na potrzeby

przedstawienia.

W projekcie Branasa modutowe bryty postuzyty do stworzenia w foyer wyspy,
na ktérej wystawione zostaty antypomnikowe obiekty, wykonane przez osoby
biorace udzial w warsztatach prowadzonych przez artyste. Widzowie czekaja
na wejscie na widownie, ogladajac ,dzieta sztuki, ktére nie weszty do
spektaklu” - jak gtosi napis na Scianie. Instalacja ta nawiazuje do estetyki
nadmorskich stragandw z pamiatkami i szkolnych warsztatow plastycznych
w stylu ,,do it yoursef”, ktorych efekty sa prezentowane podczas akademii na
czesc¢ jakichs dostojnych postaci. Taki zestaw obrazéw kieruje uwage na te
bardziej wstydliwe czy mniej oficjalne, ale przeciez nie peryferyjne, praktyki
upamietniania, w ktorych dokonuje sie fuzja pamieci zbiorowej z
indywidualnymi sentymentami i wzruszeniami. Ogladamy zespawana z
kawatkow metalu, abstrakcyjna rafe koralowa, na ktérej zawieszono
odswiezacze do toalet o zapachu morskiej bryzy, i umieszczona na
postumencie z kieliszka gtowe Szaniawskiego/kapitana Nuta, ktdry traci
pomnikowa dostojnos¢ i wyglada jak Kulfon w papierowej czapeczce
zeglarskiej. Instalacja jest zarazem zabawng fantazja na temat tego, jak
mogta wyglada¢ wspomniana w dramacie wystawa urzadzona ku czci
zeglarza. W ramach tego projektu nie dokonuje sie zerwanie ze znanymi

obrazami zbiorowej i jednostkowej pamieci, pomnikami i pamigtkami, majace



prowadzi¢ do wytworzenia estetycznej alternatywy. Zamiast tego zostaty one
zrecyklingowane i zestawione z absurdalnymi tropami wizualnymi w gescie
ostentacyjnej dziecinady. Tworcy i twdrczynie instalacji odktadaja na bok
oceny estetyczne, prowokujac do zastanowienia sie nad sposobem, w jaki
obrazy zbiorowej i indywidualnej historii wigza sie z pamietaniem,
upamietnianiem i polityka pamieci. A przy okazji projekt pozwala przyjrzec
sie polskiej kulturze wizualnej w kontekscie jej ztozonych praktyk

obrazowych, ktore moga by¢ ciekawe czy dziwne.

2.

Adaptacja dramatu jest z pozoru wierna - pominieto tylko posta¢ Med (jej
obecnos¢ pozwalataby rozwazy¢ zwigzek miedzy procesem dochodzenia do
,prawdy” i opresja wobec kobiety, ktérej kosztem dokonuje sie realizacja
meskiej ambicji badawczej) oraz watek pokrewienstwa miedzy Janem i
Nutem (wprowadzajacy do dramatu kwestie sukcesji i symbolicznego
ojcobodjstwa). Ciecia dramaturgiczne odsuwaja na bok krytyke feministyczna
i pokoleniowa, ogniskujac uwage publicznosci na kwestii konstruowania i
utwierdzania wizerunkéw bohateréw, w tym patrona teatru. Nieliczne
ingerencje miatyby wiec podtrzymywac status dramatu jako pomnika, ktory -

”* Twércy tymczasem

jak mowit rezyser - Szaniawski ,wystawit sam sobie
mieliby odnosic¢ sie do niego z pietyzmem, dbajac o jego historyczna
integralnos¢ w akcie upamietnienia jego tworcy. Oczywiscie takie
postawienie sprawy przez zespot jest gestem ironicznym. Zatozenie
statycznosci historii ,,zapisanej” w pomniku wymyka sie bowiem
konstruktywistyczno-procesualnej perspektywie przyjetej w spektaklu. Im
wyrazniej narracji opartej na tekscie Szaniawskiego nadawane sa cechy
zakurzonego artefaktu, tym silniej eksponowany jest performatywny status

wizerunku dramatopisarza.



W konsekwencji pytania o ,prawde” historyczna i jej konstruowalnos¢, jakie
narzucaja wiernie zaadaptowane sceny konfliktu Jana i lokalnych oficjeli,
budujace wieksza czesé przedstawienia, brzmia koturnowo w zestawieniu ze
sposobem, w jaki tworcy, odstepujac od tekstu Zeglarza, stawiaja m.in.
problem utowarowienia i przetwarzania obrazéw pamieci. W drugiej czesci
spektaklu, odnoszac historyczny dramat do realiow wspétczesnej produkcji
teatralnej, Irena Sierakowska prezentuje upamietniajace Szaniawskiego
gadzety, sprzedawane w watbrzyskim teatrze. W konstrukcje przedstawienia
jest wpisany dysonans pomiedzy narracja budowana w oparciu o dramat,
ktérej nadano cechy dostojnej ramoty, a sposobem wdzierania sie w te
opowies¢ procesualnych praktyk obrazowych, budujacych zwigzana z
autorem dramatu polityke pamieci - do ktorych naleza w rownym stopniu
produkcja i sprzedaz komercyjnych butelek z nazwiskiem Szaniawskiego
oraz magnesow z jego twarzg, jak sam spektakl, tworzacy jego ironiczny,
performatywny pomnik. Z tego dysonansu zostaje wyprowadzone pytanie,
padajgce wprost w scenie rozmowy telefonicznej, w ktérej pomnik kapitana
Nuta zostaje utozsamiony z rocznicowym spektaklem: kogo w ogole

obchodza Szaniawski i bohaterowie z pomnikéw?

Ciekawsze od ironicznej gry z wizerunkiem patrona teatru wydaja mi sie
nieliczne ingerencje dramaturgiczne, ktore sygnalizuja mozliwos¢ postuzenia
sie absurdem w stosunku do praktyk obrazowych konstruujacych zbiorowa
pamie¢. W dopisanej przez tworcéw scenie opowiesci o swojej podrozy Jan
(Karolina Bruchnicka) méwi o posagach na Wyspach Wielkanocnych. Nikt
nie wie, z jaka intencja zostaty postawione, jednak Bruchnicka przytacza
spekulacje, wedle ktérych posagi mialy upamietniac¢ lokalnych wojownikdéw,
pemié funkcje magiczne albo stanowi¢ sposéb wyznaczania hierarchii, by¢
wyrazem rywalizacji plemion o status. W efekcie, cho¢ obraz oderwat sie od

historii, ktora miat utwierdza¢, nowe narracje historyczne sa na nim wcigz



nadpisywane. Watek ten jest kontynuowany, kiedy aktorzy i aktorki
odczytuja ze scenariuszy zmyslone, absurdalne wypowiedzi przewodnikow
objasniajacych zycie i wierzenia dawnych cywilizacji, podktadajac gtos do
nagrania ze spaceru, na ktérym prezentuja widzom okoliczne pomniki. Jeden
z nich staje sie wiec wieza z potdéwek awokado, ktéra pozwala ludziom
zblizy¢ sie do nieba. Mozna by uznac, ze w scenie tej przedstawiono strategie
przechwytywania przestrzeni wizualnej za pomoca fikcji i absurdu. Przede
wszystkim jednak jest to zart z arbitralnosci praktyk upamietniania. Tworcy i
twérczynie wydaja sie bardziej zainteresowani wypisaniem sie z opresyjnych
klasyfikacji na tle politycznym, a mniej - poszukiwaniem konkretnych

strategii politycznych, zwigzanych z obrazowymi praktykami pamieci.

Podobna strategie - opartg na zarcie - realizujg w finalowej scenie. Zespot,
odchodzac na chwile od choreografii trawestujacej posagowe pozy i gesty,
wspdlnie wykonuje hit Krzysztofa Krawczyka z lat dziewieédziesiatych
Chciatem by¢ marynarzem. Zagranie piosenki z repertuaru nostalgicznych,
postironicznych zajawek stylizowanych na estetyke czasdéw polskiej
transformacji ma staé sie ckliwym, przegietym finatem uroczystosci na czesé
patrona teatru. W ten sposéb tworcy i twérczynie wydaja sie dystansowac od
wszelkich praktyk upamietniania, w tym réwniez od stworzonego przez nich

performatywnego pomnika.
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