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Spektakl zaczyna sie od zapadajacego w pamiec obrazu. Z tytu sceny lezy
ogromny drewniany jelen. Drewno, z ktorego zostat wykonany, jest
popekane, miejscami poprzecierane i rozwarstwione - faktura wyglada
niczym zadane zwierzeciu rany lub miejsca postepujacego rozktadu jego
ciala. Proporcje jelenia sa zaburzone - mata gtowa kontrastuje z
nienaturalnie powiekszonym tutowiem, przypominajacym ciato opitego krwia

kleszcza. Obiekt od samego poczatku niepokoi, skupia na sobie uwage, przez



wiekszosé spektaklu nie pozwala przesta¢ mysle¢ nad tym, co doprowadzito

do smierci zwierzecia i deformacji jego ciata.

Poczucie niepokoju i dezorientacji wzmagaja wkraczajacy na scene aktorzy.
Patrzac w dal nieobecnym wzrokiem, stapaja powoli niczym w transie i
wykonuja szereg dziwnych, nienaturalnych ruchéw przywodzacych na mysl
uktady medytacyjne lub figury ze wschodnich sztuk walki. Zaskakuje rowniez
eklektyzm ich kostiuméw: niemodne, za duze wzorzyste koszule, stylizowane
na ludowosc¢ sukienki, powtéczyste ceremonialne togi, koronkowe bluzki,
Slubne wspotczesne suknie, nowoczesne, sktadajace sie ze spodni i
marynarki lub zakietu komplety w roslinne wzory czy wschodni stréj do
uprawiania tai-chi. Jedna z aktorek (Aleksandra Nowosadko) podchodzi w
koncu do mikrofonu i spokojnym, wyobcowanym gtosem méwi, parafrazujac
proze Bernharda: ,Krajobraz wypetnia cata przestrzen obrazu, krajobraz jest
austriacki i ma Alpy, geste lasy i najlepsze powietrze, w krajobrazie wbrew
swojej woli jedziesz droga w gore przez jedna z najpiekniejszych okolic, jakie

w og0le istnieja”.

Ogromny, przeszio szesciusetstronicowy monolog Franza Josepha Muraua
napisany przez Thomasa Bernharda zostat przez rezyserke, dramaturzke Ige
Ganczarczyk i dramaturga Witolda Mrozka rozbity na szereg obrazow
wypehionych cielesnymi choreografiami, ktorym towarzysza fragmenty
powiesci lub jej parafrazy wypowiadane przez siedem aktorek (Matgorzata
Biela, Ewa Kolasinska, Aleksandra Nowosadko, Alicja Wojnowska, Paulina
Puslednik, Anna Paruszynska-Czacka, Matgorzata Zawadzka) i trzech
aktoréw (Roman Gancarczyk, Filip Perkowski, Przemystaw Przestrzelski).
Choc teoretycznie poszczegolnych wykonawcéw da sie przyporzadkowac do
wystepujacych w powiesci postaci, przypisanie to nie jest trwate. Sama

posta¢ Franza zostaje podwojona, a kwestie z powiesci ulegaja



fragmentaryzacji i wymieszaniu. Jednolity, pierwszoosobowy monolog-
wyznanie bohatera zostaje odpsychologizowany, pozbawiony realizmu i
przepisany na chér przeplatajacych sie gtosow. Co wiecej, zamiast
subiektywnej pierwszoosobowej narracji, ze sceny styszymy bardzo czesto

wprowadzajaca dystans narracje trzecioosobowa.

Dzieki temu mozliwe staje sie krytyczne spojrzenie zarowno na powiesc
Berhnarda, jak i na jej poprzednig, przez dtugie lata jedyna w polskim
teatrze, sceniczna realizacje w rezyserii Krystiana Lupy. Monumentalny,
ponadszesciogodzinny spektakl wystawiony w Teatrze Dramatycznym w
Warszawie, wzmacniat bowiem te wszystkie rzeczy, ktére u Hartung-Wojciak
zostaja zakwestionowane. Lupa bohaterowi Bernharda pozwalat nieustannie
moéwic, stwarzat przestrzen, w ktérym jego monolog wybrzmiewat w catej
swojej mocy i realistyczno-psychologicznej formie. Scena w duzej mierze
stanowita tube wzmacniajaca zarowno stowa Bernharda, jak i pozycje, z
jakiej poprzez swojego bohatera méwit. Oczywiscie to nawigzanie nie
pojawia sie nigdzie w spektaklu bezposrednio, a twércy wprost odnosza sie
do przedstawienia Lupy jedynie w opisie na stronie teatru. Dziala to raczej
na zasadzie silnych kontrastow i w ten sposéb nawet czas trwania
przedstawienia (okoto siedemdziesieciu pieciu minut) prowokuje do

poréwnywania.

W tym duchu, o ile Lupa zdawat sie kanonizowac powies¢ Bernharda i
traktowat ja z bezkrytyczna naboznoscia, wzmacniajac jej
meskocentrycznosé, mtoda rezyserka postepuje z nig skrajnie odmiennie.
Wprowadza dystans oraz pozwala przeja¢ napisane przez niego stowa przede
wszystkim postaciom kobiecym. Prébuje wiec nie tylko uwidocznié, ale
rowniez wyraznie zaburzy¢ pozycje uprzywilejowanego mezczyzny, z ktorej

Bernhardowski monolog jest prowadzony. Narracja Franza, ktory z wyzyn



osiggnietej przez siebie madrosci i emancypacji wyjasnia innym swiat
(monolog w duzej mierze prowadzony jest do jego ucznia Gambettiego), jest

jednoczesnie upustem mizoginii.

Za wszystkie swoje porazki bohater Berhnarda wini przede wszystkim matke,
ktora oprécz bezbrzeznego zacofania charakteryzuje sie niczym
nieuzasadnionym okrucienstwem i tylko w tej materii osiaga niewiarygodny
stopien wyrafinowania. Ojciec i brat, choc¢ tepi i mieszczanscy, sa dla Franza
raczej Smieszni niz straszni. Siostry z kolei pozbawione sa w swym
okrucienstwie nawet wyrachowania. Amalia i Cecylia w opisach Franza staja
sie tylko bezmyslnymi, gtupimi i ztosliwymi dreczycielkami. ,Na zdjeciu
siostry maja okoto dwudziestu dwu lub dwudziestu trzech lat, maja szydercze

spojrzenia”.

Ta powiesciowa fraza w spektaklu pojawia sie wielokrotnie i jest na tyle
sposobéw trawestowana i parafrazowana w najprzerozniejszych momentach,
ze nabiera cech krytycznej ironii oraz drwiny z mizoginicznych obsesji
Franza. ,Z fotografii znikaly rzeczy istotne, pozostaty tylko szydercze
spojrzenia siéstr”, jak méwi w pewnym momencie jedna z aktorek. Spektakl
uswiadamia, ze caty zapisany przez Berhnarda monolog Franza jest
poklosiem przezywanej traumy i rezultatem subiektywnej, wybidrczej pracy
pamieci. Dlatego twércze jest nie absolutyzowanie go, ale wtasnie proba

znalezienia alternatywnych form jego przedstawienia.

Dobrze widoczne jest to sposobie, w jaki spektakl ukazuje romans matki
Franza z nuncjuszem watykanskim Spadolinim. Zamiast obecnej w powiesci
bezwzglednosci i potepienia uczynionej przez matke zdrady, aktorzy
przedstawiaja te relacje jako pelna mitosci i wzajemnej empatii.
Kochankowie czesto okazuja sobie drobne oznaki czutosci - delikatnie sie

przytulaja, muskaja dlonmi, trzymaja za rece. Namietna opowiesé o tym, jak



przetrwali burze sniezna podczas wspolnego wchodzenia na Etne, nabiera
szczegolnego charakteru w kontrascie do chtodnej i bezosobowej narracji
prowadzonej przez pozostate postaci przez wiekszos¢ spektaklu. Autentyczne
zaangazowanie i niezwykte oddanie jest rowniez widoczne podczas
przemowy Spadoliniego na pogrzebie matki. Grajacy nuncjusza Roman
Gancarczyk na jej zakonczenie wykonuje jedna z piesni zatobnych Mahlera. Z
catych sit i z trudem, jaki przysparza spiewanie klasycznej piesni
niezawodowemu Spiewakowi, probuje dospiewac ja do konca. Po chwili w
Spiew wiaczaja sie pozostali aktorzy. Przez moment zawigzuje sie na scenie

wspolnota oparta na cieple, zaangazowaniu, pomocy i przywigzaniu.

Ten punkt jest znaczacy, bo to Wymazywanie przenikniete jest raczej
katastroficzng atmosfera, nieustannym poczuciem zagrozenia i nadciggajacej
apokalipsy. ,Na Piazza Minerva nie bylo nic oprocz gotebi, sladu zycia” -
powtarzane jest wielokrotnie. Wrazenie to poteguje tez niepokojaca,
ambientowa muzyka, a takze rozwiniete na tylnej Scianie sceny mniej wiecej
w potowie spektaklu ogromne biate ptétno z krwistoczerwonymi,
rozmazanymi plamami. Zupehie jakby wczesniej opisywany alpejski
krajobraz nagle skapany zostat we krwi. Ponadto obraz ten w pewnym
momencie dzieki odpowiedniemu oswietleniu sprawia wrazenie, jakby
unosita sie na nim ognista tuna. Uwagi o destrukcyjnym wptywie ludzkosci
na otoczenie i nieliczenie sie ani ze Srodowiskiem, ani z natura zostaja
wydobyte z powiesci Bernharda i sugestywnie wzmocnione. W pewnym
momencie wprost pada ze sceny: ,,Najpiekniejsze tereny padtly pastwa zadzy
pieniadza i wtadzy nowych barbarzyrnicow tam, gdzie rosnie nowe piekne
drzewo, Scina sie je, gdzie stoi wspaniata stara budowla, burzy sie ja, gdzie
wspanialy potok sptywa w doline, niszczy sie go, deptane jest w ogole

wszystko, co piekne”.



W tym samym mniej wiecej momencie podioga sceny obraca sie, odstaniajac
podbrzusze umieszczonego na niej drewnianego jelenia. Co zaskakujace,
okazuje sie ono duzg, pdototwarta wneka, do ktérej mozna wejsc. Jest ona
wypetniona dziwnymi przedmiotami i materiatami: doniczkowa roslina,
sztucznymi owocami, fragmentami kolorowych kocow i poduszek,
zwisajacymi strzepkami narzut, kawatkami budowlanych pianek czy
rézowymi wypetiaczami do paczek. Sprawia wrazenie miejsca niezwykle
przytulnego, zachecajacego do schronienia sie w nim, zatopienia w
wypelniajaca go osobliwg wysciotke (co aktorzy chetnie czynia). Zupeinie
jakby schronienie od nieprzyjaznego srodowiska mozna byto uzyska¢ w
dzieciecych, stworzonych z réznych dziwnych, nikomu nieprzydatnych
rzeczy, kryjowkach. Tak mogtaby w pamieci Franza wygladac przeciez
bedaca czescia posiadtosci Wolfsegg dziecieca willa, ktéra cho¢ splugawiona
ukrywaniem sie w niej po wojnie nazistéw, w jego wyobrazni przechowana

zostata do konca jako zwigzany z dziecinstwem, szczesliwy azyl.

To Wymazywanie zrecznie i w niezwykle przemyslany sposob wystawia
powies¢ Bernharda zaréwno przeciwko niej, jak i paradoksalnie zgodnie z jej
duchem. Tworcy sugestywnie obnazaja w niej to, co jest dzisiaj
anachroniczne, pokazujac, jak tatwo krytykujac jedne totalizujace narracje i
ideologie mozna utwierdzac inne dominujace klasowe, spoteczne czy piciowe
schematy. Jednoczesnie z duzym artyzmem wydobywaja z powiesci to, co jest
w niej wcigz aktualne i nadal do nas przemawia. Pokazuje trud zmagania sie
z wlasnymi obsesjami czy prébe okielznania opresyjnego swiata poprzez
pojedyncze gry wyobrazni. Bo cho¢ ten swiat juz za chwile, bez wzgledu na
nasze intencje i dzialania, moze zosta¢ wymazany, to ratunku nie da sie
znalezé w tym, co znamy, ale w tym co nowe, momentami absurdalne,
niespdjne, fragmentaryczne czy stabe. W czyms, co nie bedzie podtrzymywac

utartych narracji, ale co wykroczy poza ramy domykajacych reprezentacji



czy w pehi racjonalnych dziatan.
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