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Prawdziwy bal

Agata M. Skrzypek

TR Warszawa i Munchner Kammerspiele
niedoskonata utopia

rezyseria: Noémi Ola Berkowitz, dramaturgia: Viola Hasselberg, Rania Mleihi, Martyna
Wawrzyniak, muzyka: Trace Polly Muller, scenografia: Mirjam Pleines, kostiumy: Florian
Buder

pokaz przedpremierowy w Monachium: 17 lipca 2022 roku

premiera warszawska: 22 pazdziernika 2022 roku

Nie zaczne od tego, ze dwie instytucje - TR Warszawa i Munchner

Kammerspiele - potaczyty sity, by zrealizowac spektakl niedoskonata utopia z
udzialem etatowych i goscinnych oséb twdrczych, poniewaz jego historia nie
zaczyna sie w tym momencie. Po Scisty poczatek siegnaé¢ mozna do lata 2021
roku i powstatego wtedy w ramach rezydencji artystycznej Sopot Non-Fiction
projektu Dumna*y sein (Some Kind of Andere Szczelina), albo jeszcze dalej -

do pierwszego pomystu wspotpracy. Nie znajduje jednak wiecej publicznych



informacji na ten temat, wiec genealogia tego artystycznego wydarzenia,
razem z innymi queerowymi Swiadectwami, opowiesciami i plotkami wcigz

czeka na ujawnienie.

W kazdym razie zalagzek projektu juz istnial, nim instytucje postanowity
wspomdc i sygnowac powstanie pelnometrazowego spektaklu. Do grupy
sopockiej, z Justyna Wasilewska i Tomaszem Tyndykiem z TR Warszawa,
kostiumografem Florianem Buderem, dramaturzka Martyna Wawrzyniak
oraz Noémi Ola Berkowitz jako osoba rezyserska na czele dotaczyli aktor i
aktorka z Kammerspiele: Edith Saldanha i Stefan Merki, dramaturzki Viola
Hasselberg i Rania Mleihi, Trace Polly Muller jako performerka, gitarzystka i
autorka oprawy muzycznej oraz scenografka Mirjam Pleines. W obu
zespotach produkcyjnych znalazty sie takze osoby odpowiedzialne za Swiatto
(Charlotte Marr i Daniel Sanjuan Ciepielewski) i realizacje wideo (Jake
Witlen, Maciej Kaszynski). Na liScie wspottwércow wymienia sie takze
producentki (Angelika Koch, Magda Igielska), uczestnikéw stazy
artystycznych (Carolin Bernklau, Mara Yakuba, Liz Bromberger), asystentéw
(Wojciech Sobolewski i Claudia Kaunzner), kierownictwo sceny i techniczne
(Stefanie Rendtorff, Jonas Pim Simon) oraz twdrczynie napisow do spektaklu
(Yvonne Griesel). Tekst powstawal we wspétpracy Noémi Oli Berkowitz z
Martyng Wawrzyniak z uwzglednieniem historii Tomasza Tyndyka. Wszystkie
podane wyzej nazwiska wymieniono na stronie TR jako ,0soby twércze”,
zrywajac z bardziej tradycyjnym podziatem na ,obsade”, ,twércow” i
,realizatoréw”, co ma, jak sadze, odzwierciedla¢ podmiotowy charakter
procesu twérczego. Podkreslam oddolny charakter powstania spektaklu, bo
cho¢ oba koprodukujace go teatry ochrzcily swoje programy artystyczne
inkluzywnymi hastami (,Die Wirklichkeit nicht in Ruhe lassen”’' oraz ,wlgcz
pelne spektrum”), jak dotad spotyka sie jedynie pojedyncze sytuacje, w

ktérych repertuarowa instytucja inicjuje uwazny proces wiwisekcji



nieheteronormatywnych tozsamosci’. Ale juz scenariusz, w ktérym moze go
wesprzeé - budzetowo, organizacyjnie i marketingowo - jest scenariuszem

sojuszniczym, w ktory chce wierzyc.

Kontrast miedzy tytutowymi stowami ,niedoskonatosc¢” i ,,utopia” stwarza
wyrwe myslowa, o czym Berkowitz mowi tak: ,to skomplikowana,
nieuporzadkowana i pelna wad podrdz, a my godzimy sie na to, poniewaz w
prawdziwej utopii musimy radykalnie zaakceptowac ludzi z catym ich

pieknem i zrzedliwoscig, ich blaskiem i niedoskonatoscig” (2022).

Wspomniana radykalna akceptacja odrdznia ten spektakl od wielu innych
podejmujacych problematyke funkcjonowania w swiecie oséb
nieheteronormatywnych. Inaczej niz na przyktad w spektaklu Wojtka
Rodaka’ Tom na wsi, gdzie tytutowy bohater, wielkomiejski gej, konfrontuje
sie z nieprzyjaznym heteronormatywnym srodowiskiem prowincji, w
niedoskonatej utopii queer to organiczny i niezbywalny sposob patrzenia na
Swiat. Zamiast prognozowac jakis cel, na przyktad finatowa emancypacje
spod dtugotrwatego ucisku, jest punktem wyjscia i przestrzenia, w ktorej
mozna pozwoli¢ sobie na powtérne narodziny, nawiazywanie relacji,
puszczenie wodzy fantazji. Przektada sie to takze dramaturgie spektaklu:
afabularng, sgczaca sie, ,staba”, gdzie poszczegdlne historie pieciorga
performeréw wytaniaja sie ze zbiorowego tanca lub Spiewu i po zakonczeniu

zndéw w nie wpadaja.

Jak powiedzie¢, ze robisz queerowy spektakl, nie mowiac, ze robisz
queerowy spektakl? To pytanie moze i pochodzi z retoryki memow, ale
wydaje mi sie, ze dobrze oddaje efekt pracy Mirjam Pleines i Floriana
Budera. Wspdlnie stworzyli spdjng i jedyng w swoim rodzaju oprawe
wizualng, z jednej strony wykorzystujaca estetyke kampu, przegiecia i

przerysowania, z drugiej inspirowana kolorystyka, ksztattami i immersja



morskiej otchtani, z trzeciej dajaca sie interpretowac jako klub taneczny,
sportowy badz inne publiczne miejsce spotkan. Wytaniajacy sie z
niebieskiego swiatta nieduzy ring bokserski otoczony jest z kazdej strony
krzestami lub materacami. Wsrdd miejsc dla widzow porozstawiano wysokie
skrzynie oklejone czarng tasma, stanowigce przedtuzenie sceny.
Zamontowano réwniez cztery réznigce sie wielkoscia i ksztaltem ekrany z
napisami i animacjami. W jednym z rogéw sali urzadzono minibar z lada i
lodéwka, w drugim kacik dla sprzetu muzycznego Trace Polly Miller. Pod
sufitem podwieszono kilka ogromnych kolorowych meduz, czyli instalacje
sktadajaca sie z oplecionych tiulem lub inng potprzezroczysta tkaning
metalowych obreczy, z ktérych wnetrza wypuszczono tancuchy swietlne,
imitujace zakonczone parzydetkami ramiona chetbi. Nie zastonieto
maszynerii teatralnej, rur czy rusztowan; przestrzen sceniczna wyznaczato
Swiatlo fluorescencyjne, w obrebie ktérego wszystko, a szczegdlnie kostiumy
i makijaze performeréw, nabierato ostrych, jasnych barw lub rozptywato sie

w przyjemnym fiolecie.

Spektakl ztozony zostat z kilku odrebnych historii dotyczacych queerowego
doswiadczenia zycia w normatywnym Swiecie. Rozpoczyna sie od
Wasilewskiej, poszukujacej alternatywnych zakonczen dla losoéw bohaterki,
ktdre spisuje w pamietniku - ,Drogi pamietniczku, dlaczego moja lesbijska
posta¢ zawsze na koncu umiera? Czy mozliwy jest scenariusz, w ktorym zyje
dalej?”*. Performerka odtwarza tez kolejne (i zapewne wyparte) wydarzenia
ze swojego zyciorysu, zeby ustali¢ nowa chronologie dorastania jako osoba
nieheteronormatywna: pierwszy pocatunek z dziewczyng, zmiana stylu
ubierania sie, napady ztosci i frustracji. Tyndyk przywotuje historie o tym, jak
w podstawowce wystapit przed cala szkola przebrany za Sabrine, robiac lip-
sync do piosenki Boys (summertime love) - co ogromnie podobato sie jemu i

kolegom, ale nauczycielkom juz nie. W ramach osobistej rekompensaty



postanawia zaspiewac utwor jeszcze raz, samodzielnie. W muzycznej
aranzacji Miuller przeboj koncowki lat osiemdziesigtych zmienia charakter z
rozrywkowego hitu na teskng, mitosna ballade. Merki przytacza
wspomnienie z dziecinstwa, w ktorym odkrywa, ze jego wuj, stereotypowy
krewki gornik, Slazak z wasem, byt kiedys jego ciocia. Nowa $wiadomos¢ i
pdzniejsza konfrontacja z krewnym nasuwaja mu wiecej pytan, ukazujac cate
spektrum szarosci ludzkich przezy¢ i decyzji. Saldanha zas pomstuje na
uprzedmiotowienie, z ktérym spotyka sie jako czarnoskodra kobieta i aktorka,
zapraszana do projektow jako ,element réznorodnosci” lub ,reprezentacja
inkluzywnosci”. Mozna powiedzie¢, ze opowiesci Tomasza Tyndyka i Justyny
Wasilewskiej przybieraja forme reparacyjng, a Stefana Merki i Edith
Saldanhy - manifestacyjno-refleksyjna. Ostatnia historia, wykonana przez
Miiller ponad gtowami widzow, na balkonie rezyserskim TR Warszawa,
zostala nazwana ,bajka”. Artystka projektuje w niej utopijny swiat akceptacji
i spelnienia ponad podziatami (gatunkowymi, rasowymi, kulturowymi), w
ktorym da sie przekroczy¢ wszystkie bolaczki terazniejszosci. Ta bajka to

mitosna piesn konikéw morskich.

Przejscia miedzy monologami wypeiniaja muzyka, Spiew i taniec, co nadaje
catosci charakter immersyjnego seansu. Miiller czesto akompaniuje
monologom grajac (chyba nawet improwizujac) na gitarze i syntezatorze,
akcentujac ich zakonczenie lub inicjujac kolejne wypowiedzi - jak wtedy, gdy
agresywne ,kurwa, ja pierdole!” Wasilewskiej przeksztatcaja w urocza, cicha
melodyjke o tym samym tekscie. Odnositam wrazenie, ze spektakl zostat
najpierw skomponowany, a dopiero potem wypetniony trescia i ruchem.
Pisze to z poczuciem satysfakcji, bo wizualno-muzyczny aspekt spektaklu byt

dopracowany najlepie;j.

Charakterystyczne dla dramaturgii niedoskonatej utopii sa takze sceny



grupowe, przybierajace forme wspolnego Spiewu, przechodzacego
momentami w swego rodzaju mantrowanie - zapetlanie przez osoby
performerskie ostatnich stéw wypowiedzi. Zdaje sie, ze wiekszos¢ z tych
sekwencji petni funkcje refrenu badz przejs¢ miedzy poszczegolnymi
historiami, poniewaz przebiega bardzo podobnie: aktorzy i aktorki staraja sie
zwracac do kazdej ze stron widowni i jednoczesnie pozostawa¢ w kontakcie
ze soba nawzajem, wiec w efekcie kraza wokét ringu, ogrywajac napotkane
po drodze elementy scenografii - pasy ringu czy parzydetka chetbi. Jedna z
tak poprowadzonych scen jest ,queerwashing (don’t do it)”°, czyli zbiorowe
»,dziekowanie prababciom” za praktykowanie przez nie ,prawdziwego balu”
mimo wszelkich przeciwnosci losu. Aktorzy wyliczaja z entuzjazmem wazne
dla nieheteronormatywnej historii nazwiska, wydarzenia i miejsca, takie jak:
Hamilton Lodge w 1869, bezimienni z pikiety w 1892, trans klub w Eldorado,
Herrenbuhne (scena meska) w 1920 w Monachium, Magnus Hirshfeld i
Instytut Seksuologiczny w Berlinie, Josephine Baker, Eva Kotchever i wiele,
wielu innych. Z przebiezki niestety nie wynika zbyt wiele dla spektaklu, co
wprawito mnie w konsternacje podczas ogladania. Z jednej strony bowiem
wazne jest, by spotecznosci wykluczane znaly swoja historie, by ta byta
powtarzana i upamietniana, dopdki prawa mniejszosci do samostanowienia
nie przestana by¢ kwestionowane. W tym kontekscie szczegoétowy research
dramaturzek budzi podziw. Zastanawiam sie wiec, dlaczego potraktowano go
jak obowiazkowy punkt do odhaczenia (na zasadzie ,stanu badan”) - czy
twérczyniom zabrakto pomystu na ugryzienie tematu lub pogodzenie go z
pozostalymi watkami spektaklu? Cate to ciekawe, ulotne, heterogeniczne,
specyficzne queerowe archiwum zamkniete zostato w chaotycznej wyliczance
nazwisk i wydarzen oraz sprowadzone do projekcji wideo z nagtéwkami
gejowskiej prasy i zdjeciami. Nie potrafie stwierdzi¢, czy miato to widownie

przyttoczyc¢, zachwycic, czy tylko cos zasygnalizowac. W kazdym razie trudno



bytoby mi na tej podstawie powigzac¢ (emocjonalnie lub przyczynowo-
skutkowo) historie performeréw z historig spotecznosci LGBT+, poniewaz o

tej drugiej wlasciwie nie dowiadujemy sie niczego poza tym, zZe istnieje.

Warto w tym momencie wspomnie¢ o kwestiach odbiorczych: percepcji
spektaklu oraz interakcjach miedzy aktorami a ogladajacymi. Przeplatajacy
trzy jezyki jednoczesnie, nie zawsze czytelny i nie zawsze zgodny z napisami,
tekst czesto wymyka sie performerom, wobec czego swiadkuje sie tu
przedziwnemu rozwarstwieniu dzwiekow, stéw i znaczen. ,Nic sie nie
martwecie, jesli co$ przeoczycie”, mowi Merki asekuracyjnie na poczatku
spektaklu, ,to ma takie byé”. Ogladajac, korzystalam z pozwolenia na
fragmentaryczny odbidr, bo rzeczywiscie trudno przez caty spektakl
utrzymac petne skupienie na kazdej wersji jezykowej opowiadanych
jednoczesnie opowiesci, rozproszonych i ukrytych miedzy ruchem,
kostiumem i Spiewem. Zaraz po zajeciu miejsc przez odbiorcéw, Stefan
Merki zaprasza wszystkich do fotografowania i relacjonowania spektaklu na
kanatach w mediach spotecznosciowych. Na stronie internetowej TR
Warszawa znajdziemy podobna zachete, rozszerzona o mozliwos¢ dowolnego
przemieszczania sie w trakcie pokazu. Nie jestem pewna, jak w praktyce
takie wedrowanie miatoby wygladac, poniewaz, mimo serdecznego
przyzwolenia, w scisku na materacach ledwo starczato miejsca na zmiane
splotu ndg. Podobnie namowa do zerwania z jedna z najswietszych zasad
ogladania spektaklu (nie tylko grzecznosciowa, ale i regulaminowaq) nie
spotkata sie ze spontaniczna akceptacja podczas przebiegu, na ktérym bytam
- telefony uniosto dyskretnie mniej niz pie¢ osoéb. W interakcje widownia
wdata sie razniej, gdy Wasilewska zaproponowata sok lub wode ze
scenicznego baru. I skoro juz o przysmakach mowa, pod koniec spektaklu
wsrdd widowni zaczeta krazy¢ przekaska w postaci zelkéw; grupowe

mlaskanie skutecznie zagtuszone zostato przez spiewane z balkonu



spektakularne i pelne emocji solo Miller. W planach tworcow byt takze
wspolny ,taniec porazki”, majacy poderwac publicznos¢ z miejsc.
Nastepowal zaraz po zmianie kostiuméw na kreacje historyczno-balowe
(tiurniury, peruki, makijaze, pumpy, tiule). Aktorzy plasali wokét ringu,
wyspiewujac stowa ,taniec porazki”, zachecajac zgromadzonych do
dotaczenia. W dniu, w ktorym ogladatam spektakl, dotaczyta jednak tylko
jedna osoba. Interpretowaé to mozna jako swoista apoteoze porazki jako
sposobu funkcjonowania w $wiecie®, ktéra tego dnia poniosta sromotna
porazke jako gest rezyserski. Wyobrazam sobie wiec, jak to wszystko
mogtoby wyglada¢ w scenariuszu, w ktorym wszystkie interaktywne
zalozenia sie spetniajg i ucielesnia sie tymczasowa, entuzjastyczna queerowa
wspolnota: widownia siega masowo po telefony, wysyta w sSwiat selfie wsrdd
fluorescencyjnej scenografii, staje za barem lub w ringu i transmituje
grupowy taniec. Wydaje mi sie, ze atmosfera, przebieg i tempo niedoskonatej
utopii w znacznym stopniu zaleza od zaangazowania widowni. Biorac pod
uwage, jak duze pole manewru zostawiono ogladajacym, moge stwierdzic, ze

uczestniczylam w wersji sennej, poswiatecznej - nieco zmeczonej...

Noémi Ola Berkowitz tworzy swoje projekty w mysl przekonania, ze teatralny
queer warto traktowaé nie tylko jako gatunek (obwarowany estetyka,
modelem pracy i podejmowang problematyka), lecz jako paradygmat,
mieszczacy w sobie przerdzne strategie performatywnych reprezentacji
queerowych tozsamosci i praktyk, stuzacy wyobrazaniu sobie potencjatu
wykraczajacego poza kwestie marginalizacji spotecznosci LGBT+.
Niedoskonata utopia, wraz z historia swojego powstawania, wydaje mi sie
przede wszystkim niekonczacym sie procesem przymierzania réznych
tozsamosci i zadawania sobie pytan o nie - co stanowi juz cel sam w sobie.
Potencjalne interwencje lub wspdtdziatania odbiorcéw pozostaja

elementarnymi sktadowymi tego przeptywu, uwalniajacymi w nim nowe



poktady energii. Sam proces zas skierowany jest, moim zdaniem, gtéwnie do
wewnatrz grupy go tworzacej. Co nie znaczy, ze nie moze on dotyczy¢ tych
wszystkich, ktorzy chcieliby, dobrowolnie i na swéj sposéb, do niego

dotaczyd.
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Przypisy

1. ,Nie zostawiaj rzeczywistosci w spokoju” (niem.)

2. Do wyjatkdw zaliczy¢ mozna np. Teatr Wspotczesny w Szczecinie od momentu powotania
Jakuba Skrzywanka na dyrektora artystycznego (Spartakus, rez. Jakub Skrzywanek), Nowy
Teatr w Warszawie (Mieszkanie na Uranie, rez. Michat Borczuch), Wroctawski Teatr
Wspotczesny (Syrena. Anatomia mitosci, rez. Daria Kopiec), czy Teatr Polski w Poznaniu
(Kolorowe sny, rez. Wojtek Rodak).

3. TR Warszawa, Tom na wsi, rez. Wojtek Rodak, premiera: 24 kwietnia 2022.

4. Parafraza stow padajacych w spektaklu.

5. Tekst tej sceny dostepny jest na stronie spektaklu:
https://trwarszawa.pl/app/uploads/2022/05/queerwashing-pl.pdf [dostep: 10.02.2023].

6. Odwotuje sie do koncepcji porazki Jacka Halberstama: ,W pewnych okolicznosciach



niepowodzenie, niestawanie sie, nieposiadanie wiedzy moga w rzeczywistosci przynosic
bardziej tworcze, bardziej wspolnotowe, bardziej zaskakujace sposoby na bycie w Swiecie.
Niepowodzenie to cos, co odmieficom zawsze wychodzilo wyjatkowo dobrze; dla 0oséb queer
porazka moze by¢ jednym ze stylow, by zacytowac¢ Quentina Crispa, albo sposobem zycia, by
zacytowac Michela Foucaulta, i moze przeciwstawiaé sie ponurym scenariuszom sukcesu,
podporzadkowanym regule ciggtego «préobowania od nowa»”, 2008, s. 15.
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