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Cwiczenia z uwaznosci

Marcin Mietus

XXIII Miedzynarodowe Spotkania Teatréw Tanca w Lublinie, 12-17 listopada 2019

Dwudziesta trzecia edycja Miedzynarodowych Spotkan Teatréw Tanca w
Lublinie zainaugurowata nowy, rozpisany na trzy lata program, skupiony
wokot odmiennych estetycznie narodowych scen tanecznych. W tym roku
zespot kuratoréw z Lubelskiego Teatru Tanca zaprosit artystow z Wielkiej
Brytanii, na przyszly rok zaplanowano spotkanie z krajami Beneluxu i z Anne
Teresa De Keersmaeker, nastepnie ze scena niemiecka i legendarnym
zespotem Tanztheater Wuppertal, zalozonym przez Pine Bausch. Cho¢
reprezentacja brytyjska okazata sie dos¢ skromna - zaledwie trzy spektakle -
to obfity w wydarzenia tegoroczny program MSTT prezentowat wysoki
poziom, wyrdzniajac sie na mapie polskich festiwali, zwtaszcza jesli chodzi o
przeglad réznych estetyk oraz form wspotczesnego tanca, dialogujacych ze

soba zarowno pod wzgledem tematow, jak form.



Najbardziej spektakularne ze wszystkich prezentowanych w Lublinie dziet,
Autobiography, to proba przeniesienia prywatnych doswiadczen Wayne’a
McGregora na ruch, oparta na strukturze genomu choreografa.
Przedstawienie w wykonaniu Company Wayne McGregor, niekwestionowanej
gwiazdy tegorocznego festiwalu, ztozone z tytutowanych, achronologicznie
zmontowanych rozdziatow, okazalo sie przede wszystkim atrakcyjnym
wizualnie i ruchowo widowiskiem, oszczednym pod wzgledem estetyki
(skromne kostiumy i prosta scenografia) i eklektycznym w doborze muzyki
(od elektro do klasycznej). Wycyzelowana forma rozpada sie na wiele glosow
i mniejszych opowiesci, ktore maja sprawiaC wrazenie nieuporzadkowanego
dziennika. Jednak pytajac o mozliwosci funkcjonowania ciata jako zywego
archiwum, poza pieknym tancem, precyzja wykonania i imponujgcymi
mozliwosciami tancerek i tancerzy, McGregor nie miat, niestety, wiele wiecej

do zaoferowania.

Znacznie ciekawsze okazaly sie solowe prace brytyjskich artystek; Lucy
Suggate, interpretujacej tancem utwory Jamesa Holdena, zafascynowanego
jazzem tworcy muzyki elektronicznej, oraz queerowy manifest Amy Bell.
Pilgrim Suggate przykuwa uwage przede wszystkim niezwyklym, skupionym
ruchem, pochodzacym z wewnatrz ciata. Choreografia nieilustrujaca muzyki
w prosty sposob, a reagujaca na jej brzmienie, charakter i atmosfere.
Brytyjska artystka zabiera widzéw w podréz, ktorej towarzyszy i wzruszenie,
i Smiech, uwalniajac od potrzeby intelektualnego odbioru, przenoszac akcent
na afekt. Z kolei w osobistej kompozycji Bell brytyjski humor towarzyszy
refleksji na temat zycia w swiecie pelnym etykiet i niewygodnych ram, jakie
spoteczenstwo wyznacza osobom nieheteronormatywnym. Kolejne
okreslenia, zapozyczone ze slangu, wystepuja w The Forecast obok
specjalistycznych nazw figur tanca klasycznego. Performerka, okreslajaca sie

jako ,jedyna lesba na zajeciach z tanca wspotczesnego”, tworzy koktajl



znaczen skupionych wokét feminizmu i queer, probujac wydoby¢ ruch
reprezentujacy model innej kobiecosci. Uzywa do tego niekiedy zbyt
prostych srodkow - np. dostownej projekcji i zabiegu spadajacych z nieba
»,meskich” akcesoriéw (spodni, peruki stylizowanej na ,fryzure czeskiego
pitkarza” i okularéw), ktore zaktada - ale udaje jej sie stworzy¢
wystarczajaco spojna opowiesc o ciele i sieci uwiktan, ubrana w (rézowy)
kostium w stylu stand-up. W potaczeniu z ruchem i muzyka spektakl jest
szczerg, momentami dowcipng wypowiedzig, odnoszaca sie do reprezentacji
kobiet w tancu i sztuce, stawiajaca jednoczesnie pytanie o mozliwos¢ wyjscia

poza ustalony system, definiujacy nasza seksualnos¢ i ptec.

Brytyjskiego przegladu dopetnit film 52 Portrety, napisany i wyrezyserowany
przez choreografa Jonathana Burrowsa, kompozytora Matteo Fargiona i
filmowca Hugo Glendinninga, prezentujacy sylwetki artystow tworzacych w
Sadler’s Wells, jednym z wazniejszych miejsc prezentacji tanca w Wielkiej
Brytanii. Kuratorzy do programu brytyjskiego wtaczyli rowniez dwie
interesujgce prace polskich artystéw - Ramony Nagabczynskiej i Pawta
Sakowicza, absolwentow London Contemporary Dance School.
Wyksztalcenie z pewnoscig wplyneto na rozwdj ich twdrczosci, dzi$ obydwoje
wyraznie jednak mdéwia wtasnym jezykiem, charakterystycznym dla polskiej
nowej choreografii, krytycznie odnoszacym sie do tradycji, przy
jednoczesnym korzystaniu z nowych mediow. Nagabczynska powoluje sie na
Kantora, odnoszac sie do sprawczosci ciata i opresji, jakiej jest ono
poddawane w czasie procesu. Fragment Czterech por roku Vivaldiego
wykorzystany w finale pURe, kiedy na migoczacym, stroboskopowym tle
sylwetka artystki zdaje sie drgac, poszerza znaczenie nieruchomego ciata i
pyta o jego zdolnosé emancypacji. Sakowicz, odwotujac sie w Jumpcore do
postaci Freda Herko, twérczo wykorzystuje motyw artysty gtodnego zycia i

aplauzu. Caly spektakl organizuje figura skoku, wykonywanego w rytm Mszy



koronacyjnej Mozarta, intensywnych brzmien muzyki Indecorum oraz ciszy

wypemhionej oddechami tancerza.

Dzwieki techno zainspirowaly rowniez tworcéw Wielogtosu,
wyprodukowanego przez Art Stations Foundation dziatajaca w Poznaniu. Ten
wyjatkowy, miedzykulturowy projekt, skupiony przede wszystkim na
doswiadczeniu tanecznym performerek i performeréw, ma swoja patronke:
wlasciwie nieznana w naszym kraju Yanke Rudzka. Urodzona w Polsce
tancerka zydowskiego pochodzenia wyemigrowata do Brazylii, robiac tam w
latach piec¢dziesiatych i szesédziesiatych zawrotna kariere. Podczas
trzynastoletniego pobytu w okresie kulturalnego przetomu zachodzacego w
Brazylii, data sie poznac¢ jako wybitna choreografka i nauczycielka tanca
wspolczesnego, ale tez odwazna eksperymentatorka. Po wizycie Joanny
Lesnierowskiej, odpowiadajacej wspdlnie z Januszem Orlikiem za koncepcje
performansu, w Brazylii powstat Zaczyn - wynik trzytygodniowej rezydenc;ji
twdrczej, eksplorujacej ruch polskich i brazylijskich tancerzy. Projekt Yanka
Rudzka: Wielogtos to kontynuacja tych poszukiwan, stanowigca
reinterpretacje tradycyjnych form w tancu, nadajaca im uniwersalne
znaczenia i nowoczesny wyraz. Niestylizowane tance tradycyjne: rytualna
samba de pe i oberek, polski taniec wirowy, organizuja choreografie, stajaca
sie na oczach widzek i widzéw spotkaniem wielu stylow tanecznych,
potaczonych pulsujaca muzyka techno, skupiajaca - juz w kontekscie
rewiowych imprez - przypadkowych ludzi. Miedzykulturowy spektakl
traktuje o wspolnocie, potrzebie bycia razem mimo podzialéw etnicznych,

kulturowych i Swiatopogladowych.

Skomplikowany zwiazek ciata i narodowosci stat sie tematem festiwalowych
wydarzen w ramach Terytoriow choreografii, skupionych wokot polskich,

nieco zapomnianych dzis tancerek. Oprocz Yanki Rudzkiej, osobne spotkanie



poswiecono Poli Nirenskiej i Marie Rambert, ktérej sylwetke przyblizyt w
swoim wyktadzie Mark Baldwin. Spotkanie z Weronika Kostyrko, autorka
ksigzki Tancerka i Zagtada, utwierdzito w przekonaniu o silnym wptywie
historycznych wydarzen na tworczosc artystyczna Nirenskiej, urodzonej w
Warszawie zydowskiej tancerki, ktora w czasach totalitaryzmu wystepowata
w Niemczech, Austrii i Wtoszech. Nazistowska przemoc, ktorej Nirenska
doswiadczyta, tracac prawie cata rodzine, zainspirowat z kolei dwie
wspolczesne artystki, Karoline Grzywnowicz i Agate Siniarska, do stworzenia
pokazywanej w piwnicach Centrum Kultury wystawy, ztozonej przede
wszystkim z filmowej i fotograficznej dokumentacji ich wlasnego
performansu. Artystki odwotuja sie do trudnego doswiadczenie tancerki,
wpisujac je w szeroki kontekst srodowiskowej historii Zagtady. Instalacja i
performans Druga natura w odwaznym gescie ukazuja powigzania
nazistowskiego ludobdjstwa z przemocowymi praktykami wobec przyrody.
Terytoria choreografii pozwolily na odstoniecie historii zapomnianych
artystek, ktorych losy pokazujq, jak tatwo mozna odejs¢ w niepamiec i jak

niewiele zalezy od nas.

W podobny kontekst mozna wpisa¢ rowniez efekt spotkania polskich
tancerzy z turecka choreografka Ayrin Ersoz, czyli The Entrance
Krakowskiego Teatru Tanca, spektakl podejmujacy temat kryzysu
uchodzczego. Twérczynie i twércy przede wszystkim zadaja ze sceny pytania:
Czy jako widzowie jestesmy uwazni? Wystarczajaco wrazliwi, zwlaszcza jesli
chodzi o kwestie Innego? Jak wyglada reprezentacja uchodzcy, ktéra znamy
przede wszystkim za posrednictwem mediow, a nie przez rzeczywisty
kontakt? Nie udzielajac jednoznacznych odpowiedzi, Ersoz utozyta
niebanalng choreografie, w ktérej kluczowym rozwigzaniem wydaje sie
bliskos¢ performeréw i widowni, otaczajacej z czterech stron biata podioge -

pole gry. Na wstepie czworo performerdw, ubranych w dzinsy i biate bluzy,



stoi z narzuconymi na gtowy kapturami. Po chwili pojawia sie piata postac:
wchodzi na scene z zamknietymi oczami, tapiac po drodze, w gescie
bezsilnosci, ramie widza. Rozpoczyna intensywny taniec. W koncu dotacza do
pozostatych; tworza skupisko przypominajgce statek dla uchodzcéw,
medialny obraz - jedno z pierwszych skojarzen na ich temat. W dalszej czesci
spektaklu choreografia staje sie coraz bardziej zywiotowa, oparta na
wyskokach, czolganiu i przetaczaniu sie po podiodze. Oprocz energicznego
ruchu, czasem synchronicznego, czasem indywidualnego, kontakt w widzami
w The Entrance polega na uporczywym patrzeniu im w oczy, wyszeptywaniu
wybranym osobom historii do ucha, a nawet zawieszaniu sie na kims w
gescie wyczerpania. Mimo swiadomosci, ze mamy na scenie do czynienia z
reprezentacja uchodzcow (choc¢ tez niedostowna), zadajemy sobie pytanie,

czy jestesmy w stanie jakkolwiek im pomoc.

Innym, hipnotyzujacym i czystym (jesli chodzi o ruch i przestrzen)
spektaklem byt Pluton Elisabetty Consonni, oparty w duzej mierze na
technice medytacji vipassana. Trzy ubrane na biato tancerki przez caty
spektakl chodza po niewidzialnych okregach. Tutaj rowniez otoczona przez
widownie biata podtoga wyznacza ich pole dziatania. Nad nig zawieszono trzy
zarowki, ktére w pewnych momentach beda wedrowac¢ w gore. Tancerki,
aktywne juz od momentu wejscia publicznosci, nie zatrzymuja sie ani na
chwile, zmieniajac jedynie trajektorie ruchu. Choreografia polega przede
wszystkim na unikaniu zderzen, wymijaniu, co wymaga niezwyktej czujnosci
wobec siebie i widzki/widza. Dopiero w finale, gdy intensywnosé ruchu i
fonosfery (ztozonej przede wszystkim z gongow i ambientu) wzrasta,
hipnotyzujace tancerki zaczynaja biega¢, a w pewnym momencie chwytaja
sie pod tokcie, zataczajac kregi we wspdlnym uscisku. Zadziwiajaca precyzja,
koncentracja i uwaga buduja niezwyklte skupienie na scenie i na widowni,

oparte na badaniu podstawowych wymiarow tanca - czasu i przestrzeni.



Chtodna, kolista kompozycja oraz pozornie nieefektowna choreografia,
oparta niemal wylgcznie na chodzeniu, wywotuje poczucie kinestetycznego
transu, a przemyslana dramaturgia buduje napiecie, roztadowane dopiero w
finale skomponowanym z gtosnych oddechdéw, przy catkowitym

wyciemnieniu.

Matym arcydzietem, pokazywanym na finat wraz z Autobiography Company
Wayne McGregor, okazat sie OPUS Christosa Papadopoulosa, wyjatkowy
koncert rozpisany na cztery ciata. W biatej, minimalistycznej przestrzeni
performerki poruszaja sie w zgodzie z partytura muzyczng, reagujac na
dlugosc¢ kazdej nuty. W pierwszej sekwencji wyraznie stychac cztery
instrumenty, ktore grecki choreograf przypisal poszczegélnym tancerkom,
sprawiajacym wrazenie, jakby to ich z ich ciat wydobywaty sie dZzwieki.
Minimalistyczny ruch ptynie od jednego brzmienia do drugiego, przez co
sprawia wrazenie szarpanego, a nawet mechanicznego. Kazda zmiana
dzwieku ustala nowy wektor ruchu, ktéry w momencie ciszy zastyga. Ciato
traktowane jest tu jako wizualna reprezentacja danego instrumentu; tancerki
wchodza kolejno na scene, zgodnie z dZzwiekami instrumentéw
wybrzmiewajacych z gtosnikdw. Partyturze drugiej czesci, skupionej w
catosci wokot fugi Jana Sebastiana Bacha, instrumenty-ciata graja powiazane
ze soba kombinacje, zmieniajac uktady w przestrzeni. Zmiany zachodza
jednak tak powoli, ze sg prawie niezauwazalne. Ubrane na czarno - w dtugie
spodnie i koszule z podwinietymi rekawami - tancerki niemal nie odrywaja
stop od biatej podtogi, by na koncu skupic¢ sie pod zawieszona centralnie nad
sceng zarowka swiecaca delikatnym, cieptym swiattem, tworzac piekny,
hipnotyzujacy obraz. Wszystko chodzi tu jak w zegarku. OPUS to
minimalistyczna, spdjna i konsekwentna forma, wymagajaca olbrzymiego
skupienia i uwagi wzgledem wszystkich, nawet tych najbardziej

niepozornych, elementéw widowiska. Od rozmieszczenia kwartetu



rozwibrowanych ciat performerek - po swiatto, dZwiek i ruch, wszystko
wygrane zostato niestychanie precyzyjnie. Papadopoulos, dekonstruujac
sytuacje koncertu muzycznego, zabiera nas w fascynujace, stworzone na

scenie dzwiekowo-ruchowe imaginarium.
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