didaskalia
Garebn feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 174
Data wydania: kwiecien 2023
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/jest-dopiero-kamp

/ TEATR W KSIAZKACH

To jest dopiero kamp

Bartosz Cudak

Pawet Soszynski, Teo. Dramaty, red. Witold Mrozek i Joanna Ostrowska, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2023

»pisatem z mitosci do nich. To jest dopiero kamp” (s. 15). Tak Pawet
Soszynski odpowiedziat Justynie Jaworskiej, gdy ta na tamach ,Dialogu”
pytata go o dramat Teo, a doktadnie o powody wskrzeszania
nieheteronormatywnych bohaterow z przesztosci za pomoca estetyki kampu.
Tak odpowiedziat i zasmiat sie. Usmiecha sie z pewnoscia tez teraz, gdy ze
swojej wymarzonej Krainy Oz widzi, ze wywiad ten otwiera Teo. Dramaty,
zbior jego utworow scenicznych. Te antologie - po nagtej Smierci
Soszynskiego w 2021 roku - wydali z prawdziwej i szczerej mitosci jego
przyjaciele, Witold Mrozek i Joanna Ostrowska. To wtasnie dzieki nim
mozemy dzi$ zobaczy¢, w jaki sposob ,teczowy ksiaze pedalskiego
pochodzenia” myslat o dramacie i teatrze. A przez te mysli, czyli dramaty,

obudowane brudnym poczuciem humoru i barokowa, wrecz przegieta



estetyka, nietatwo sie przebi¢. Gdy dotrze sie jednak do sedna, nie pozostaje
nic innego jak sSmiech - z samego siebie - i refleksja: w istocie, to jest

dopiero kamp!

To (nie) jest ksiazka o pamieci

Redakcyjny duet we wstepie podkresla, ze ta ksiazka ,nie powstataby, gdyby
Pawel wciaz byt z nami” (s. 5). Trudno wiec nie patrzec na nig jak na pewna
forme kultywowania pamieci o zmartym czy pomnik wystawiony na jego

czesc.

A wiec ksigzka jako pomnik zaczyna sie od wspomnianego wyzej, jedynego
zachowanego wywiadu z autorem. Czes¢ gtdwna stanowi rzecz jasna piec
dramatow: opublikowany wczesniej w ,Dialogu” Teo, Duchologia polska,
wystawiony przez Jakuba Skrzywanka jako koprodukcja Teatru
Dramatycznego w Watbrzychu i Teatru Zagtebia w Sosnowcu, nigdy nie
wydane Mary Poppers. Monodram i 84061 oraz niedokonczony Treser much.
Co ciekawe, wszystkie z nich powstaty w krétkim przedziale czasowym, w
latach 2017-2020. Antologie zamyka postowie Mrozka, ktéry analizuje
twérczosc¢ przyjaciela i wiele tym samym czytelnikowi wyjasnia. Ttumaczy

chociazby, czym w tworczosci Soszynskiego jest pamiec i jak funkcjonuje.

Paradoks tej upamietniajacej publikacji polega na tym, ze zawiera ona
dramaty, ktore - czasem w sposob nieoczywisty - tematyzuja watek pamieci.
Traktuja o tym, jak i kogo pamietamy, w jaki sposob wytwarzamy narracje o
osobach, miejscach i wydarzeniach, jak z tatwoscia zapominamy. A takze o
pewnej nieufnosci do formalnych sposobéw upamietniania. Autor bowiem we
wszystkich swoich utworach scenicznych, mniej lub bardziej gwattownie,

wywaza drzwi historii i pokazuje, ze pamie¢ - zaréwno indywidualna, jak i



zbiorowa - to konstrukt, ktéremu ulegamy, czasem nawet nieswiadomie.

Sam zreszta Soszynski dat sie ztapa¢ wewnetrznej i afektywnej potrzebie
upamietnienia, gdy na ulicy w Kijowie kupit ,numer obozowy”, ktory okazat
sie falsyfikatem. To zdarzenie zainspirowato go do napisania 84061.
Dramatu, w ktorym przez ponad piecdziesigt stron na rézne sposoby podaje
w watpliwosc¢ role zarowno artefaktdw, materialnych pozostatosci, jak i
ocalatych oraz ich swiadectw jako nosnikéw pamieci. Choé opowiesé ta to
fantazja powstata na gruncie wtasnej naiwnosci, blisko jej jednak do
rzeczywistych zdarzen. Nie tak dawno przeciez, bo w 2016 roku, podajacy
sie za wieZnia Auschwitz Joseph Hirt wyznal, ze wcale nie byt w obozie i cate
zycie ktamatl. Przez lata zaswiadczat o zmyslonych doswiadczeniach Zagtady,
by podtrzymac pamie¢ o Holokauscie. , A co to zmienia, czy to wszystko
zmyslone, czy nie?” (s. 160) komentuje to w 84061 trafnie Rajsla,
autentyczna postaé, znaleziona na stronie Muzeum Holokaustu w
Waszyngtonie. Czy Soszynski wiedzial o oszustwie Hirta i nim réwniez sie
zainspirowat? Tego nie wiem. Ale jestem przekonany, ze w fikcji i
wyobrazaniu sobie alternatywnych historii dostrzegal pamieciotworczy

potencjat.

To przeciez za sprawa wyobrazni Soszynski oddaje hotd postaciom dla
historii wojny znaczacym, a jednak z obowigzujgcej narracji wypartym. Mowa
oczywiscie o Teofilu Kosinskim, obozowym wieZniu, kochanku niemieckiego
zoierza, Josefie Kohoucie, ocalatym z Zagtady homoseksualiscie, szerzej
znanym z ksiazki MeZczyzni z réZzowym trojkqgtem Heiza Hegera, a takze
Sylwinie Rubinsteinie, Zydzie, tancerzu flamenco, ktéry przebrany za
niezyjaca siostre walczyt z nazistami. Ta Swieta-wykleta trdjca zostaje
umieszczona w Krainie Oz wsrod takich postaci jak latajace matpy czy Faun,

a fantazja sprowadza historie na irracjonalna Sciezke. I stusznie, bo



Soszynskiemu nie chodzi o powielanie historycznych narracji, a raczej o
wypetnianie ich wyobraznia. Nie chodzi tez o powtarzanie heroicznych klisz,
a raczej o opowiadanie historii z innej, przegietej perspektywy. Takiej, ktéra
przecietnego czytelnika moze bulwersowac, bo nonszalancko taczy piekto z
rajem, ludobojstwo z erotyzmem ofiar. ,Czasem stat wieZzniom od cieplej
wody, jak byta. Moze raz byta? I wszystkim stat” (s. 56) méwi w dramacie
Stefan K., alter ego Teofila Kosinskiego. ,Nie moge znies¢ tego waszego
gadania. To okropne” (s. 56). odpowiada mu Saffi i pewnie wielu sie z nia
zgadza. Ale powiedzmy sobie szczerze: ktos przeciez musi opowiedzie¢ o
queerach w obozach. Musi wywazy¢ do nich drzwi, nawet gdy za nimi ujrzy

seksualnos¢ i erotyzm...

Pedal zawsze jest na scenie

Wspomniane wyzej przegiecie, a nawet kampowos¢ tekstdw Soszynskiego
wyraza sie zarowno w samej ich konstrukcji, jak i w zastosowaniu
postmodernistycznych gier i zabiegéw. To pierwsze dobrze widac¢ réwniez w
Teo, gdzie pokazy drag queen przeplataja kolejne sceny czy sytuacje
dramatyczne. Nadaje to nie tylko lekkos¢ dramatowi, ale tez uzupelnia
narracje i tworzy dodatkowe znaczenia. Dzieje sie to gldwnie za sprawag
utworow muzycznych, ktore autor wybrat do swojego drag queen show.
Muzyka réznych gatunkow jest zreszta wpisana w wiekszosc jego dramatow.
Autor wykorzystuje muzyke jako skuteczne narzedzie do przerysowywania
opowiesci i jej bohaterow. Czy mozna bowiem dosadniej wysmia¢ heroizm
historii niz jedna ze scen tekstu o wojnie zakonczy¢ finatem Jeziora
tabedziego Piotra Czajkowskiego, do ktérego tanczy Sylwin Rubinstein - Zyd,

co w dragu zabijal Niemcow - a tabedzicami sa trzej nazisci?

O postmodernistycznych grach Soszynskiego mozna natomiast napisac



osobny artykut. Bo wspomniane utwory muzyczne to tylko drobny element,
czesto ironicznych, cytatéw i autocytatow. W jego dramatach sa i fragmenty
z Federica Garcii Lorki, i z Sarah Kane. Sa antyczne Ifigenie i jest kot
Behemot z Mistrza i Matgorzaty. Jest nawigzanie do Stowackiego, a takze
fragment wlasnej recenzji teatralnej. W tym wachlarzu cytowan z poczatku
trudno sie potapac. Z kazdym kolejnym czytaniem oczywiscie wie sie i widzi
wiecej, ale to dramaturgiczny chaos i sceniczny ferment urzeka. Absurd ten
jest jednak po cos, na co zreszta wskazuja meta- czy wrecz autoteatralne
komentarze poszczegolnych postaci. Przypominaja one zaréwno o tym, ze
teksty te pisane sa dla sceny, jak i o tym, ze pamiec i historia sa
performatywnie wytwarzane. A skoro brak w nich nieheteronormatywnych
narracji, trzeba je przywracac gestem przerysowania, performansem
Smiesznosci i absurdu. Bo jak mowit Soszynski we wspomnianym juz

wywiadzie: ,Pedatl zawsze jest na scenie. Inaczej obumiera” (s. 13).

» 10 juz nie teatr - zarzadzam opere!”

Powyzsze stowa (s. 71) zdaja sie streszcza¢ myslenie Pawta Soszynskiego o
dramacie i teatrze. Opera ma bowiem to do siebie, ze jest z natury
przerysowana i widowiskowa. A te dwie kategorie sa fundamentem
scenicznych tekstow ,teczowego ksiecia pedalskiego pochodzenia”, ktéry -
jak méwili jego przyjaciele na krakowskiej premierze ksiazki - chciatby, by
dramaty te ozyly scenicznie. Gdy tak sie stanie, gdy ktos je wystawi z
charakterystycznym dla nich rozmachem, z pewnoscia oczaruja szersze
grono publicznosci, nawet tych stereotypowo mieszczanskich widzow. Bo
przeciez modelowy widz - jesli taki istnieje! - lubi teatr rozrywkowy i
ironiczny. Lubi sie poSmiac i wzruszycC. A czy jest cos$ bardziej Smiesznego i
poruszajacego, niz monolog-pean o Watbrzychu, ktory wypowiada matka

gejow? Niz coming out zatogi statku, ktéry pod koniec XVIII wieku ptynie



kolonizowac¢ swiat? Niz porazka transformacji opowiedziana piosenka Queen
i Davida Bowiego? Niz Ifigenie opowiadajace obozowe kawaty? Czy jest
wreszcie cos bardziej Smiesznego i poruszajacego, niz drag queen show

posrod Zagtady?
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