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Wielokrotnie snito mi sie, ze zabitam. Jak? Nie wiem. Nie wiem nawet kogo.
Snitam po prostu dreczace, nieznosne wyrzuty sumienia, wstyd, lek przed
konsekwencjami, rozszarpujacy trzewia zal spowodowany nieodwracalnoscia
czynu. Przebudzenie przynosito nieopisana ulge. Ale nawet na jawie
przesladowato mnie pytanie: co dreczy moja pod$swiadomosc¢? Czego probuje
sie pozby¢? I to nieskutecznie, bo ponury woér martwego ciata nadal jest.
Nawet jesli usunetam je materialnie, wciaz potykam sie o jego idealna

obecnosc.



Tak. Latwy to kasek dla psychoanalityka. I wlasnie seans psychoanalityczny
majacy za temat takqa makabrycznag udreke rozpoczyna Oczekiwanie
Schonberga w monachijskiej operze. W gérnej czesci sceny umieszczony jest
podtuzny ekran, na ktérym obserwujemy projekcje odwroconej ,,do gory
nogami” twarzy kobiety - nazwijmy ja Dydona. Oczy kobiety sa
potprzymkniete, gatki oczne niespokojne, powieki zaciskaja sie niekiedy jak
W nerwowym paroksyzmie, to zndw otwieraja na mgnienie. W tym potsnie
kobieta widzi siebie znajdujaca w niewielkim zagraconym pomieszczeniu
martwe ciato kochanka i... tej trzeciej. Dobrneta tam, grzeznac w kopnym
$niegu na lesnych bezdrozach. Albo w gliniastym podtozu podswiadomosci.
Zatracaja sie czasy, uczestniczymy w tej na wpot sennej malignie

goraczkowych mysli, skojarzen:

Gdziez ona... ta czarownica, ta dziwka... kobieta o biatych
ramionach...(szydzac) O, ty kochasz biel ramion, umiesz rozcatowac
je do czerwonosci... ty nedzniku, ktamco... ty... jak unikasz mnie
wzrokiem! Skreca cie ze wstydu?... Obejmowates ja? Tak? Czule i
pozadliwie... A ja czekatam... [...] Jakze bym chciata wlec ja za te
biate ramiona... [...] Mdj kochany, mdj jedyny, najdrozszy... Czy
czesto okrywates ja pocatunkami, podczas gdy ja konatam z
tesknoty? (szepcze) czy bardzo ja kochates? (btagajac) nie méw
,tak”... (ciszej, ciepto) co na to poradzic... O, przeklinatam cie... ale

twoja litos¢ (wspdtczucie?) uszczesliwiata mnie... (thum. D.K.K.).

Narkotyczny to zwid czy senny majak, a moze wtasnie terapeutyczna jazda w
zakamarki pod$swiadomosci, ktora obserwujemy w powiekszajacym
rzeczywistos$¢ niczym mikroskop obiektywie kamery? Bo moze jest tak, ze ten

psychodeliczny seans Dydony to rzeczywistosé, a wszystko, co wydarzyto sie



przedtem, albo raczej: co ogladaliSmy przedtem, to byt wishful thinking?

Ale po kolei. Wieczdr rozpoczyna skomponowana okoto 1680 roku przez
dwudziestokilkuletniego Henry’ego Purcella opera Dydona i Eneasz.
Najpierw, zanim zjawi sie tu chmara lesnych zjaw, czarownic, gnanych
namietnoscia i niespetnieniem psychicznych rozbitkow i zakreconych
ekscentrykow (ol$niewa inwencja autorki kostiumdéw Matgorzaty
Szczesniak!), widzimy samotny bungalow zbudowany na palach, a wiec
blisko wybrzeza, na skraju lasu. Od widowni scene oddziela przezroczysta,
lekko potyskujaca tiulowa zastonka: to nie tylko sugestia mglistej pogody, to
takze znak, ze bedziemy oglada¢ impresje senng, retrospekcje przezyc,
ktorych ostrosc¢ zatart czas. Na scenie monachijskiej opery Dydona nie zjawia
sie jako krolowa Kartaginy w towarzystwie pysznego orszaku. Poznajemy ja
w grupie przybyszow, podobnie jak ona uchodzcow: Fenicjanka Dydona
uciekta z ojczyzny przed krwawymi zakusami swego brata. Takze Eneasz,
zie¢ trojanskiego krola Priama, tutajacy sie po upadku Troi bohater wojenny,
jest obcy na tej ziemi. W pewnym sensie ucieczka wtasnie jest gtownym
tematem tej inscenizacji. Uciekamy od wojny, zrywamy zwigzki mitosne,
zranieni odchodzimy, raniac druga osobe, odpltywamy od niewygodnej
rzeczywistosci zazywajac narkotyki, zanurzajac sie w marzenia lub sen. Cate

zycie jestesmy on the road dostownie lub przenosnie.

Dydona pod obszerna kurtka z czarnego kosmatego futra ma na sobie
cieniutka jak mgta bladorézowa sukienke: o takim kolorze mawia sie
,cielisty”. To wskazdéwka o cienkoskorej naturze bohaterki dramatu. Belinda
nosi zloty gorset i obciste spodnie, ktérych biato-ztoty wzér przypomina
tuske. Syrena? Nie, raczej waz. Najpewniej od niej dostaje pdzniej Eneasz
jabtko, ktére pogryza duzymi kesami, a majac zajete rece, trzyma w ustach

jak knebel. Dlugowtosy Eneasz i jego ekstrawaganckie towarzystwo wjezdza



do lasu autem. Przybysze wysiadaja, wnosza do domu przywiezione skrzynki
z napojami. Rutynowe przygotowania do rozrywkowo spedzanego wspdlnie
czasu. Auto prezentuje sie szykownie, ale najwidoczniej nie jest najnowsze,
bo sie psuje i Eneasz, przebrawszy sie w roboczy kombinezon, musi je

naprawiac.

Dydona niemal nie bierze udziatu w tych wszystkich dziataniach. Jest
catkowicie skoncentrowana na notatkach i rysunkach, ktére nerwowa reka,
jak w transie, nanosi w kajecie. Czym zapetnia strony szkicownika, widzimy
na wspomnianym juz podtuznym ekranie u géry sceny. Zagladamy wiec jej
niejako przez ramie, patrzymy, co szkicuje lub pisze, obserwujemy zblizone
ujecia jej twarzy lub dtoni, tak jakbysmy mieli wglad w powiekszone okiem
kamery emocje, ktére targaja jej dusza. Ale... moze wilasnie ta, ktéra widzimy
w zblizeniu na ekranie, ta gorgczkowo zapehiajgca kolejne kartki jest realna,
a to, co dzieje sie na scenie, to jej wizja, wspomnienie, zmaterializowana

retrospekcja?

Humory wszystkim (z wyjatkiem Dydony) dopisuja, nikt zrazu nie przejmuje
sie prognoza (z radia w aucie), zapowiadajaca zatamanie pogody i burze
$niezna. A ta nadchodzi. Zapada noc, ciemnieje wysokopienny las, pelno w
nim mrocznych sylwetek duchéw o $wiecacych ztowrogo oczach. Snieg pada
ciezkimi, mokrymi ptatkami. Przybyte towarzystwo w jaskrawych,
efektownych strojach, czesciowo kompletnie nieadekwatnych do pogody:
czerwone obciste spodnie, do tego niebieski sztuczny mis, turkusowa
przezroczysta suknia obszyta piorami, inna, obszyta futerkiem,
pomaranczowy garnitur na goty tors, szpilki i bose stopy... rozstawia
turystyczne meble w Sniegu. To sugeruje znowu, ze uczestniczymy w sennej
malignie Dydony; powracaja natretne obrazy: ,bylam tam z toba, szedtes

przez plaze, ale nie, to nie byl piasek, raczej Snieg... siedzieliSmy na plazy w



campingowych fotelikach, wiec skad snieg? Wiedziatam, ze odejdziesz,
czulam, Ze to nieuniknione, nie potrafitam cie zatrzymad...”. Bo Eneasz
odejdzie. Wszystko jedno, czy w wyniku intrygi i czaréw, czy pospolitej

zdrady.

Las, ktory poczatkowo markuje kilka drzew, aby wkrétce dzieki poteznej,
zjawiskowej animacji Kamila Polaka zawladnac¢ przestrzenia sceniczna, to
antycypacja lasu bedacego scenerig Oczekiwania. Z kolei jelen, w ktorego
Artemida zamienita podgladajacego ja mysliwego Akteona (opowiada o tym
jedna z postaci opery Purcella) zjawi sie dopiero w pelnym ztowrogich
tajemnic lesie z Oczekiwania jako biate widmo, dostojnie kroczac i wreszcie
znikajgc miedzy osniezonymi pniami. Jedno splata sie z drugim. I las wtasnie

spaja oba dzietla.

Las ze swoim majestatycznym pieknem jest miejscem, gdzie chetnie
regenerujemy sity fizyczne i psychiczne. Las uzycza nam cienia i schronienia,
ale tez, gdy sie w nim zgubi¢, niesie potencjalne niebezpieczefistwo. Snié las
to podswiadomie szukac¢ drogi. Las ze swoja tajemnicza gtebia petna zjaw i
wilkotakow, wiedZzm i nimf, jest symbolem nieostrej granicy miedzy swiatem
realnym i nierealnym. W dzisiejszej Polsce wreszcie obraz zasniezonego lasu
i btakajacych sie w nim, nieodpowiednio do temperatury odzianych ludzi
przywotuje konkretna sytuacje na biatoruskiej granicy. Umierajaca w

Spiworze Dydona potwierdza stusznosc takiego skojarzenia.

Choc oczywiscie jest to jedynie napomknienie, dodatkowa mozliwosé
interpretacyjna. Spiwor jest w tym przypadku przede wszystkim trumna
(sarkofagiem?), ale tez symbolem zamkniecia sie, izolacji, moze i ukojenia.
Dydona zabita sie wiec. Intryga czarownic sie powiodta. Eneasz odszedt.

Czerwien Spiwora kaze mysle¢ o samobdjczej krwi. Ale i o mitosci.



Preludium do kulminacyjnej sceny opery Purcella, stynnej jako jeden z
najpiekniejszych w historii muzyki momentow, rozgrywa sie w bungalowie,
ktory w symboliczny sposdb rozszczepia sie na dwie czesci: ruch sceny
obrotowej sprawia, ze Dydona i Eneasz znajduja sie w oddzielnych
pomieszczeniach. Eneasz pozostaje w swojej potéwce sam, Dydona, tym
razem w dostojnym ciemnogranatowym ptaszczu z bogatymi ztotymi
wykonczeniami, opuszcza towarzystwo i razem z Belinda zmierza powoli w
strone lasu. Spiwér, ktéry niesie, rozwiniety, a wiec wlokacy sie za nia, jest
jak krwawy catun. Przyodziawszy go, bierze jeszcze z rak Belindy n6z, wsuwa
uzbrojona dton do swego Smiertelnego kokonu i ktadzie sie na ziemi. Na
ekranie, na ktérym dotychczas mogliSmy obserwowac kolejne notatki i
rysunki Dydony, widzimy ostatni jej zapis: to nakreslona na czerwono
gwattownymi ruchami sylwetka lezacej jak na katafalku kobiety. Do zmartej
Dydony podchodza wszyscy po kolei i catuja ja w usta. Takze i te pozegnalne

pocatunki pokazuje nam na wielkim zblizeniu ustuzna kamera.

Aria Dydony When I am laid in earth jest obok Lasciate mi morire
Monteverdiego (ze skomponowanej po Smierci zony kompozytora,
niezachowanej do naszych czaséw opery L’Arianna z 1608 roku) jednym z
najpopularniejszych przyktadow formy muzycznej lamento. Piesni zatobne, w
ktérych optakuje sie czyjas smieré (bohatera lub ukochanej osoby) tworzono
juz w sredniowieczu i renesansie, ale w XVII wieku forma ta stata sie
szczegOlnie chetnie stosowana. Opadajaca lub wspinajaca sie pottonami linia
basso continuo znakomicie, wedle skwapliwie wowczas przestrzeganej
muzycznej retoryki, imitowata westchnienia lub ptacz i stymulowata emocje
stuchaczy, wzruszajac do tez. Wzrusza i dzis, cho¢ minely stulecia, zmienita
sie estetyka i percepcja. Barokowa teoria figur retorycznych dziata nadal.
Ausriné Stundyteé nie specjalizuje sie w wykonaniu muzyki dawnej. Jej

mocny, dramatyczny sopran pasuje szczegolnie dobrze do XX-wiecznych rél



operowych. To oczywiste wiec, ze szczegolnie dobrze zaiskrzyt jej gtos w
Oczekiwaniu. Jednak owa ostra, jakby nerwowa intensywnos¢, ktéra
charakteryzuje osobowos¢ artystyczna spiewaczki dodata tej roli nowej,
oryginalnej sity. Zwlaszcza w zderzeniu z namietna stodycza sopranu Victorii
Randem jako jej przyjaciétki i rywalki Belindy, ze spokojnym, stonowanym
barytonem Guntera Papendella - Eneasza i rewelacyjng, przepyszng
zmystowoscia kontratenora Key’'mona W. Murraha jako czarodziejki. Osobny
aplauz nalezy sie dyrygentowi: Andrew Manze, jeden z najwybitniejszych
dyrygentow specjalizujacych sie w wykonawstwie muzyki dawnej, a zarazem
niestroniacy od dziet XX wieku, wirtuozowsko poprowadzit oba sktady
orkiestrowe Bayerische Staatsoper, taczac oba muzyczne, pozornie obce

Swiaty.

Polaczenie barokowej harmonii Purcella z atonalnym jezykiem Schonberga
jest zabiegiem ekscentrycznym. Ale w monachijskiej inscenizacji nie
dochodzi do bezposredniego zderzenia obu stylistyk. Dzieje sie tak nawet nie
z obawy, by nie zainfekowa¢ dysonansami harmonijnego brzmienia XVII-
wiecznej narracji. Chodzi o to, ze kazde z dziet wymaga innej orkiestry:
kameralny, smyczkowy zespot Dydony i Eneasza, uzupetniony grupa basso
continuo (cembalo, organy, gitara barokowa i teorba), rozrasta sie w
Oczekiwaniu o rozbudowana sekcje perkusyjng, ,drewno” i ,blache”, w tym
potrdjna obsade fagotow, trabek, puzonéw, poczworna oboi, klarnetéw i
waltorni. Ptynne przejscie jest tu po prostu technicznie niemozliwe. Aby
uniknac¢ przerwy wynikajacej z przemeblowania orkiestry, Krzysztof
Warlikowski zdecydowat sie na wprowadzenie interludium, do ktérego
muzyke skomponowat Pawet Mykietyn. Akurat w przypadku Dydony i
Eneasza, opery powstatej z koncem XVII wieku (okoto 1680 roku), jest to
zabieg stylistycznie adekwatny, jako ze wplatanie obcego, nienalezacego do

wystawianej opery materialu muzycznego (najczesciej instrumentalnego),



byto wowczas chetnie stosowanym zabiegiem. Podobnie do barokowych
zwyczajow narracje instrumentalnego interludium buduje balet, w tym
przypadku znakomita choreografia Claude’a Bardouila, umiejetnie
stwarzajacego ruchem, czesto minimalnymi gestami fenomenalnych zreszta
tancerzy, osobne narracje, barwne i efektowne portrety. W elektroniczna
muzyke Mykietyna, zapetlong matowym, dreczacym motywem i wokalizami
brzmigcymi jak mantra, raz po raz wcina sie jak ostre swiatto btyskawicy jek

gitary elektryczne;j.

W poprzek sceny biegna naprzeciw siebie dwie postaci z miottami o dlugiej
czesci roboczej, odgarniajac Snieqg. Biate ptatki jeszcze raz wzbijaja sie,
wiruja biata zawierucha w powietrzu, uskrzydlaja niejako frunacych w
pieknych, lekkich skokach tancerzy. W oczyszczonej ze Sniegu przestrzeni
kolorowe postaci tancza street dance (co za perfekcyjne popisy break
dance!). Las ustepuje nowej wideoinstalacji: tym razem to tunel o
prostokatnym oswietlonym wylocie. Ale czasem jest tak, ze to wylot tunelu
jest czarny, a sciany oswietlone. I jakby oblodzone. Tunel ma betonowe szare

Sciany, ktdre po jakims czasie zapetniaja sie barwnymi graffiti.

Ale impet tancerzy stopniowo maleje, Swietlna jazda w gtab tunelu zwalnia,
abysmy my, widzowie, nie przeoczyli rozwoju akcji, zwtaszcza ze to, co sie za
chwile wydarzy, nie dzieje sie na pierwszym planie. W bungalowie - nadal
rozszczepionym na dwie czesci - Dydona ktoci sie z Belinda w obecnosci
pozornie biernego Eneasza. Belinda opuszcza pomieszczenie i wkrotce
widzimy ja smutna, oparta o drzewo, a wiasciwie tylko jej gtowe i tors. Po
chwili jest z nig Eneasz. Catuja sie. Pieszczoty sa coraz intensywniejsze,
domyslamy sie, ze dochodzi do szybkiego seksu na stojaco. Dydona, ktora,
zdawatoby sie, obserwuje przez okno popisy tancerzy i nie dostrzega tej

mitosnej zdrady, mierzy ze strzelby i zabija oboje kochankéw. Odgtos



wystrzatu przeradza sie w przenikliwy dzwiek jak dzwonienie w uszach. To a
razkreslne, normatywny ton, wedle ktorego muzycy stroja swoje
instrumenty. W orkiestrze podaje go obdj. I rzeczywiscie: takze tym razem
charakterystyczne, lekko nosowe, melancholijne brzmienie oboju jest
sygnatem dla orkiestry do strojenia instrumentow przed nastepujacym teraz

Oczekiwaniem.

Interludium Pawta Mykietyna tworzy muzyczny pomost miedzy barokowa
harmonig oparta na basso continuo i mtodym wowczas, dopiero
wykluwajacym sie ze skal koscielnych (Scislej ze skali jonskiej i eolskiej)
systemem dur-moll, a stojacym u progu dodekafonicznej rewolucji jezykiem
Schonberga. Przejscie Purcell - Mykietyn - Schonberg to, muzycznie rzecz
biorac, rodzaj stopniowego rozluznienia, a wreszcie dekonstrukcji opartej na
konsonansach tonalnosci. Jest to - symbolicznie - odzwierciedlenie

stopniowego rozpadu, dezintegracji psychiki Dydony.

Schonberg chcial, wedle jego wtasnych stéw, zaprezentowac¢ w
spowolnionym do trzydziestu minut tempie to, co w ciggu sekundy dzieje sie
w stanie najwyzszego napiecia duchowego bohaterki monodramu. Mozna
powiedzie¢, ze réwniez opera Purcella rozcigga mgnienie oka do godzinnej

drobiazgowej analizy trzyaktowej opery.

Tekst Marie Pappenheim, ktory stanowi kanwe Oczekiwania, powstat we
wrzesniu 1909 roku na zamoéwienie kompozytora. Arnold Schonberg, wtedy
trzydziestopiecioletni, podnosit sie wtasnie z tragedii, jaka byt rozpad
matzenstwa wywotany niewiernoscia jego poslubionej w 1900 roku zony,
matki ich dwojga kilkuletnich dzieci. Mathilde romansowata z mtodym
malarzem Richardem Gerstlem, przyjacielem Arnolda, a gdy kompozytor
przytapat oboje latem 1908 roku in flagranti, Mathilde w pierwszym impulsie

opuscita rodzine, wracajac jednak po kilku dniach. Obtozony towarzyska



anatema Gerstl popelnit samobojstwo przez powieszenie, uprzednio

kastrujac sie i wbijajac sobie ndz w serce.

Marie Pappenheim twierdzita po latach, ze pomyst na scenerie i tresc¢
monodramu wyszed! od niej, jednak mozemy zatozyé, ze poetka, podobnie jak
cate bliskie otoczenie kompozytora, wiedziata o tragedii, jaka spotkata jego i
jego rodzine niecaty rok wczesniej. Kierowana kobieca intuicja domyslita sie,
co gra w jego duszy. , Kobieta” w Oczekiwaniu to sam Schonberg, udreczony
zazdroscia i rozpacza, btadzacy po omacku w labiryncie wtasnych emocji.
Réwnolegle do pracy kompozytorskiej Schonberg, tak jak Dydona w
inscenizacji Krzysztofa Warlikowskiego, malowat kompulsywnie swoje
autoportrety, zmieniajac kolorystyke, zacierajac kontury twarzy,

dekonstruujac samego siebie. Szukat ukojenia. Stwarzat sie na nowo...

Libretto Marie Pappenheim jako préba terapeutycznego przepracowania
matzenskiej tragedii okazato sie niewystarczajace. Jeszcze nie wysecht
atrament po napisaniu ostatniej nuty szybko skomponowanego Oczekiwania,
kiedy Schonberg zaczat pisa¢ wtasny tekst. Tak powstat osiemnastominutowy
dramat Szczesliwa reka na baryton, dwunastoosobowy chér mieszany i
orkiestre, nad ktérym kompozytor pracowat trzy lata. Tekst Szczesliwej reki
zaopatrzony jest w szczegétowe didaskalia dotyczace nie tylko zachowania
postaci, ale réwniez wygladu scenografii i rodzaju (koloru) swiatet. Dzieto
uzupetniaja trzy ekspresjonistyczne malowidta bedace de facto instrukcja,

jak ma sie prezentowaé scena.

Stowa, ktore rozpoczynaja Szczesliwg reke, brzmia dosadnie, Swiadcza o
tym, ze Schonberg doskonale zdawat sobie sprawe, ze jego nadzieje na

odbudowanie zwigzku z Mathilde sa mrzonka:



Milcz! Uspokdj sie! Wiesz to, wiedziates i nadal jestes Slepy? [...]
Uwierz w rzeczywistos¢; jest taka, nie inna. Nadal wierzysz w
tamten sen, wciaz tkwisz w tesknocie za niespetnionym; dajesz sie
neci¢ twoim zmystom, ktére przemierzaja wszechswiat, ktore sa nie
z tego swiata, a tesknia za ziemskim szczesciem. Ziemskie
szczescie! Biedny! - Ty, ktory masz w sobie to, co nadprzyrodzone,

tesknisz za tym, co ziemskie! (ttum. D.K.K.).

Skonczywszy prace nad Szczesliwg rekqg Schonberg po raz trzeci wrocit do
motywu mitosnej tesknoty, komponujac Ksiezycowego Pierrota, cykl
dwudziestu jeden miniatur do wierszy Alberta Girauda, ktérych gtéwnym
bohaterem jest samotny smutny pajac btakajacy sie po skapanym ksiezycowa

poswiata pustkowiu.

Prapremiera Oczekiwania odbyta sie dopiero w czerwcu 1924 roku w Pradze.
Prapremiera Szczesliwej reki - kilka miesiecy pdzniej, w wiedenskiej
Volksoper. Oboma utworami dyrygowat Zemlinsky, brat Mathilde i przyjaciel
kompozytora. Mathilde juz nie zyta. Zmarta w pazdzierniku 1923 roku,
ledwie czterdziestoszescioletnia. Nie dowiemy sie, czy wieloletnie op6Znienie
prawykonania to wynik trudnosci zwigzanych z realizacja sceniczna, czy
moze Schonberg nie chciat prezentacji tych dziet za zycia kobiety, ktérej

nieuczciwos¢ malzenska byta ich geneza.

Podczas gdy Kobieta/Dydona siedzi z trupami Belindy i Eneasza w lewej
czesci rozszczepionego bungalowu, w jego prawej stronie obserwujemy
mezczyzne, ktoéry powoli, jakby ceremonialnie, przygotowuje najpierw siebie:
myje sie starannie, wyciera... wktada Snieznobiata koszule, garnitur...
Kobieta/Dydona pije w tym czasie trucizne (narkotyk?)... oko wideoprojekcji

sunie wsrod osniezonych drzew... Ta narkotyczna czy terapeutyczna



wedréwka wydobywa z podswiadomosci Kobiety morderstwo. ,Pomocy!
Obudz sie! Nie badz martwy... Tak bardzo cie kocham...” (ttum. D.K.K.).
Mezczyzna ktadzie bialy obrus, serwetki i biate talerze. To Smier¢ jak Mistrz
Ceremonii przygotowuje ostatnig wieczerze nieszczesnych kochankéw.
Wnosi biata waze z zupa. Zapala biate swiece. Kobieta/Dydona zmierza do
stotu. Wklada czarne buty i suknie. Catuje Smier¢ i odchodzi. Wprawiona w
ruch scena obrotowa taczy znéw potéwki bungalowu. Na podtuznym goérnym
ekranie widzimy teraz, ze Belinda i Eneasz wstaja i idg, by zasias¢ do
$Smiertelnej uczty. Kamera patrzy z géry. My, widzowie, obserwujemy ich
wiec okiem Kobiety/Dydony, bo dusze zmartych, zanim odptyng, spogladaja

na nas z lotu ptaka.

A potem zapada catkowity mrok.
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