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/ NOWE SLUCHANIE

»,Stucham, jak oni styszg”

Anna R. Burzynska

Radio Kapitat i Staromiejski Dom Kultury w Warszawie, Radio-Teatr 2022, 12 czerwca 2022
- 24 stycznia 2023

Moi przyjaciele stuchajg wojny/Moi dpy3i cayxaromb 8iuHY - taki tytut nosito
ostatnie stuchowisko w potrocznym cyklu Radia Kapital, niespodziewanie
okazujace sie kluczem do catego projektu. Dramaturzka Liubov Ilnytska,
rezyserka Roza Sarkisian i kompozytorka Olesia Onykiienko zgromadzity
opowiesci przyjaciot (Antoniny Romanowej, Anastasiji Kosodij, Oksany Leuty,
Romana Krywdyka, Mykoty Homaniuka) opisujacych audiosfere wojny w
Ukrainie. Wspomnienia czytane sa na tle przeciagtych elektronicznych
dzwiekow - czasami faczacych sie w abstrakcyjne struktury muzyczne,
czasami okazujacych sie przeksztatconymi odgtosami podrdzy pociagiem lub
zycia miasta. Niezwykle trafna decyzja byto nagranie stuchowiska w
oryginalnym jezyku; na stronie projektu umieszczono ttumaczenie na jezyk
polski. Skupienie podczas odbioru procentuje: im dtuzej sie stucha, tym

wiecej mozna zrozumiec¢, tym tatwiej uchwytne okazuja sie podobienstwa i



roznice miedzy jezykami ukrainskim i polskim.

O tym, co i jak stysza tytutowi przyjaciele, dowiadujemy sie z ich opowiesci.
Audiosfera wojny to nie tylko strzaly, wybuchy, huk samolotow, stukot kot
pociggdéw, okrzyki i ptacz, ale tez dzwieki wydawane przez nagle pozbawione
domodw, blagkajace sie po ruinach psy i koty czy odgtosy porannego ostrzenia
skalpeli w prosektorium w Kijowie, gdzie miedzynarodowy zespét
specjalistow badal ekshumowane ciata zabitych w Buczy, Irpieniu i

Hostomelu.

W gtosnym manifescie Dzwieki waojny (1916) Luigi Russolo sugestywnie
opisywat pejzaz dzwiekowy: ,W przypadku nowoczesnych dziatan wojennych
[...] aspekt wizualny jest prawie zerowy. Natomiast sens, znaczenie i
wyrazistos¢ hatasdéw sa nieskonczone” (1986, s. 49). W nowej ukrainskiej
codziennosci umiejetnosé uwaznego stluchania staje sie szansa na przezycie:
ucho skupia sie na rozszyfrowywaniu niewyraznych rozkazéw podawanych
przez krétkofaléwki, rozpoznawaniu kierunku, z ktérego moga dochodzié
odgtosy strzatéw, wybuchéw bomb kasetowych lub silnika samochodu
pancernego poruszajacego sie w ciemnosci, szybkim reagowaniu na syreny i
ostrzezenia aplikacji ,Alarm powietrzny”. ,Stucham ich. Ich gtoséw. Ich
jezyka. Rytmu fraz. Historie. Pauzy. Smiech. [...] Stucham, jak oni slysza te
wojne” (Ilnytska, 2023) - komentuje zebrane wypowiedzi dramaturzka. Poza
ostatnimi stowami odnoszacymi sie do wojny, fragment ten mozna wlasciwie
uznac¢ za motto catego cyklu Radio-Teatr 2022, skupiajacego sie na tym, jak
odbieraja uchem swiat rozmaite, czesto niewystarczajaco reprezentowane w

mediach osoby.

Radio-Teatr 2022" to wspdlny projekt niezaleznego internetowego Radia
Kapitat i Staromiejskiego Domu Kultury w Warszawie. Dzialajaca przez cata

dobe radiostacja ma charakter spotecznosciowy; cykliczne autorskie audycje



realizujg w nim osoby reprezentujace srodowiska artystyczne i
aktywistyczne. Wielos¢ ich perspektyw i gustéw taczy to, co mozna bardzo
ogolnie okresli¢ jako lewicowa wrazliwos¢. Dziatalnos¢ Radia Kapitat z jednej
strony nawiazuje do tradycyjnych form radiowych (stata raméwka, audycje
muzyczne, rozmowy w studiu), z drugiej strony zas nadaje im wspotczesny
ksztatt (jak w przypadku setéw didzejskich czy tez grajacego z konwencja
audio journaling bardzo osobistego, juz w tytule odstaniajacego
Knausgardowskie inspiracje cyklu Moje zmagania eseistki i krytyczki sztuki
Agaty Pyzik®).

Radio-Teatr 2022 to proba rewizji idei stuchowiska radiowego® - formy, ktéra
od jakiegos czasu przezywa ewidentny renesans (czego znakiem sa takie
inicjatywy, jak coroczny poznanski Festiwal Stuchowisk®). Z racji lokalizacji
organizatorow i wspdétorganizatoréw projektu (miejscem realizacji byto
Studio Eksperymentalne Radia Kapitat, dziatajace jako forma statej
rezydencji w teatrze Komuna Warszawa, zespot kuratorski sktadat sie z
Diany Krawiec aka Dobromity Dobro, Arkadiusza Gruszczynskiego i
Grzegorza Laszuka) dominowata perspektywa stoteczna - co wcale nie

znaczy, ze mainstreamowa.

W tym kontekscie programowy charakter miato pierwsze stuchowisko cyklu -
Pryzmat w rezyserii Grzegorza Jaremki z muzyka Justyny Banaszczyk. Na
stronie projektu zapowiadane byto nastepujaco: ,Pryzmat to poemat, ktory
rozbija sie w tecze. To historia odradzania sie miasta i poszukiwania w nim
bezpiecznych przestrzeni. To notatki ze wspomnien 0sob queer: coming
outow, performanséw, postaw aktywistycznych i procesu budowania w sobie
sity do wolnosci” (Radio-Teatr 2022, 2022). Odpowiedzialna za scenariusz
poetka i slamerka Weronika M. Lewandowska potaczyta w nim wtasne

wspomnienia i opowiesci zebrane podczas artystycznego researchu, nie



narzucajac swojej podmiotowej perspektywy, ale pozwalajac wybrzmiec
roznym gtosom, rozumianym zaréwno dostownie, jak metaforycznie. O
swoich osobistych doswiadczeniach i waznych momentach w teczowej
historii Warszawy (paradach réwnosci, marszach kobiet, dziatalnosci Le
Madame czy kolektywu Stop Bzdurom) w stuchowisku mowia wiec osoby
reprezentujace queerowa wspolnote: Filipka Rutkowski, Taras Gembik, Jolas
Aniot, Konrad Kurowski. Ich tozsamos¢ odbija sie nie tylko w formach
gramatycznych (miedzy innymi jezyku niebinarnym), ale tez wyraza w gtosie,
jego wysokosci, sposobie modulacji, akcencie. Sposéb podawania tekstu jest
bardzo muzyczny, zmystowy - stowa rezonuja w ciatach, glosy wybrzmiewaja
to solo, to choralnie. DZzwiekowe mapowanie queerowej Warszawy jest
bardzo sugestywne: pogtos dzwiekow odbijajacych sie od Scian tgczy sie z
¢wierkaniem ptakow, Spiewem mitycznej syreny (Pat Dudek) oraz
opowiesciami przewodniczki (Justyna Wasilewska), ktéra prowadzi stuchaczy
przez czas i przestrzen stolicy od wczesnych lat dwutysiecznych po
wspotczesnosé, zarazem bedac jednak kims w rodzaju guslarki,
powtarzajacej Mickiewiczowskie ni to pytanie, ni to grozbe: ,co to bedzie?”.
Ta podroz niesentymentalna, cho¢ wspaniale , przegieta”, prowadzi bowiem

do miejsca, z ktérego widoki na przysztos¢ nie wygladaja zbyt kolorowo.

Dwa kolejne stuchowiska tworza cos w rodzaju dyptyku: to meskie (czy tez
chtopackie) i kobiece (czy tez dziewczynskie) spojrzenie na Warszawe i
wchodzenie w dorostos$¢. Kwartet: Xawery Stanczyk (tekst), Marcin Liber
(rezyseria), Robert Piernikowski (muzyka) i Jacek Beler (gtos) tworzy w
zasadzie klasyczny soundsystem. Beler recytuje teksty Stanczyka na tle dub-
hopowej muzyki Piernikowskiego, a catos¢ swiadomie utrzymana jest w
estetyce lo-fi: z szumami i trzaskami, technicznymi ,brudami”, komunikatami
typu , Piernikowski is connected” czy skandowanymi regularnie nazwiskami

czterech artystow. Tom Mowa nienawisci Stanczyka to ironiczna poetycka



autobiografia, zapis stotecznego dryftu, ktory wedle stow autora jest troche
jak Trainspotting, ale bez soundtracku z Popem i Eno. Podmiot tych wierszy
nieustannie wedruje przez parki, ulice, mija tawki, jeziora, sklepy, kamienice,
kosze na smieci, jezdzi transportem miejskim, stucha odgtoséw maszyn.
Opowiesci o kupowaniu chleba w Tesco, cieptej wodce pitej pod blokiem i
miejskich gotebiach nie sktadaja sie jednak na stereotypowy obraz , poety
chuligana”, autor jest zdecydowanie zbyt inteligentny i sSwiadomy, zeby
kreowac sie na nowego Wojaczka czy wchodzi¢ w raperskie buty. Jego gtos
opowiada raczej o kryzysie meskosci i potransformacyjnej goryczy awansu
spotecznego, o bolesnym poczuciu niedopasowania do Warszawy, ktdra jest
zarazem swoja i obca. Miasto nie jest ani brzydkie, ani tadne, raczej
normalne; normalne az do momentu, gdy nagle ozywa zombie polskiej
pamieci, pojawiaja sie powidoki dawnej i catkiem niedawnej przemocy,
stycha¢ huk petard, rzucanych kamieni, i dZwiek syren policji, ktéra zawsze

przyjezdza wtedy, gdy jest juz za pozno.

Najblizsze tradycyjnej formule audycji poetyckiej sa Wyjscia w rezyserii
Katarzyny Minkowskiej. Scenariusz stuchowiska powstat na podstawie
wierszy z toméw Przejscia Marii Halber i Scisk Sary Szamot. Aktorki Izabella
Dudziak i Joanna Pote¢ prowadza w nim rodzaj intymnego dialogu, dziela sie
ze soba doswiadczeniami i spostrzezeniami, probuja nazwac stany

emocjonalne.

Zarazem jednak stuchowisko ma w sobie cos z imaginacyjnego audiospaceru,
w trakcie ktorego stuchacze wedruja po miescie tylez konkretnym i realnym,
co subiektywnym i nieoczywistym. Kompozytorka Martyna Basta potaczyta
nagrania terenowe (odgtosy ruchliwych ulic, ale tez parkow i strumykow) z
partiami klawesynu i cytry. ,Wyjdz na ulice chocby tu najblizej...” -

zachecaja aktorki. Warszawskie skrzyzowania, zajezdnie, autobusy, pociagi,



trawa i beton staja sie sceneria wspomnien z dziecinstwa (miedzy innymi o
marzeniu o opalaniu sie bez koszulki, tak jak chtopcy) i zupehie
wspotczesnych lekow (przed katastrofalnym koncem antropocenu, przed
przemoca w internecie) i nadziei (gtdwnie zwigzanych z przyjaznia i mitoscia,

jakkolwiek trudne bytyby).

Echa, odbicia, rezonanse (w warstwie dZzwiekowej, ale tez pomiedzy gtosami
dwdch poetek i dwdch aktorek) kryja w sobie nieoczywisty erotyzm
milosnego spotkania gdzies na linii Mokotow-Praga, czy moze na linii miasto-
jego mieszkanki; ,historie ludzkie i nieludzkie naktadaja sie na siebie jak

fale”.

Bardzo teatralny, czy raczej dramaturgiczny ksztatt przybraty z kolei teksty
Jasia Kapeli w rezyserskiej interpretacji Agnieszki Jakimiak. W Hatefulness
tematyzuje sie status audycji radiowej, gra wieloma pietrami ironii, by
niespodziewanie zaatakowac¢ przekazem, ktéry na pewno nie mialby szans
przebicia sie w radiu publicznym. Granice stuchowiska sg swiadomie
rozmyte; rzekomo zbyt wczesnie wlaczony mikrofon pozwala najpierw
podstuchaé prywatne rozmowy trojga prowadzacych (Justyny Wasilewskiej,
Jasminy Polak i Janka Sobolewskiego), potem pojawia sie obowiazkowy
»telefon od stuchaczki”, a nastepnie zaczyna sie wtasciwy program:
negatywna medytacja, ktéra ma na celu wprowadzenie stuchaczy w stan
nienawisci. Bo tez powodéw do niej nie brakuje - poczawszy od katastrofy
klimatycznej (i braku reakcji na nig swiata), poprzez ,kulture codziennego
wpierdolu i zapierdolu”, skonczywszy na poczynaniach polskiego rzadu. W
tym kontekscie postulaty Kapeli: ekologiczne, feministyczne,

antynatalistyczne, okazuja sie gtosami wotajacego na puszczy.

Stylistyka muzyki Kuby Ziotka, tworcy elektronicznego folku, czerpie z

formuly muzyki medytacyjnej i newage’owych ambientow, relaksujac



stuchaczy przeciagtymi, przyjemnymi tonami i charakterystycznymi
brzmieniami dzwonkow. To wszystko znakomicie wspotgra z wypowiadanymi
i wyszeptywanymi przez aktoréw z wielkim zaangazowaniem i Smiertelng
powaga wskazowkami. Naprzemienne wdechy i wydechy oraz wspolne
mantrowanie majg umozliwi¢ otwarcie na gniew i przemoc; nienawistne
mysli przyciagaja sie bowiem w mysl zasady ,podobne przyciaga podobne”.
Wsciektos¢ wybucha kaskadami niecenzuralnych stow, szeptem
przeradzajacym sie w growling, tautologiami typu brzmienie salw, gdy mowa
0 wojnie. Btyskotliwe, drapiezne, niepozbawione czarnego poczucia humoru
stuchowisko Jakimiak nieco paradoksalnie dziata katartycznie na tych
wszystkich, ktorych irytuje falsz i absurd rzekomej alternatywy ,kapitalizm

kontra nowa duchowosc¢”.

Glowny nurt projektu Radio-Teatr 2022 (przed ukrainskim epilogiem)
domkneto skromne, minimalistyczne stuchowisko Pomiedzy/namisxc -
autobiograficzna opowies¢ Andreja Chadanowicza w rezyserii Gosi Wdowik i
z muzyka Rafata Ryterskiego. Mieszkajacy dzis w Warszawie biatoruski poeta
i thumacz z osobistej perspektywy przedstawia walke Biatorusinéw o
zachowanie tozsamosci i wolnosci. W tej walce niebagatelna role odgrywa
literatura, a Scislej: nieustanny jej obieg, przeksztatcenia, aktualizacje,
przekazywanie jej sobie miedzy réznymi jezykami i pokoleniami.
Chadanowicz przetozyt na swoja ojczysta mowe Mury Jacka Kaczmarskiego,
bedace z kolei spolszczeniem piesni L’Estaca Katalonczyka Lluisa Llacha.
Utwor stat sie hymnem biatoruskiej rewolucji - w stuchowisku Ryterski

przearanzowuje melodie na ksztatt zywiotowego, szalonego rave’u.

Polska ekipa realizatorska taktownie usuwa sie w cien, pozwalajac, by to
Chadanowicz i prawda jego gtosu - specyficznie akcentujacego polskie

stowa, czasami lekko zatamujacego sie, gdy mowa o sprawach szczegdlnie



trudnych i delikatnych - byly gtéwnymi bohaterami stuchowiska.
Empatycznie wspiera go Jasmina Polak, czasami ttumaczac go na jezyk
polski, czasami podrzucajac mu stowa, kiedy indziej zas aktorska
interpretacja wzmacniajac ekspresje danego fragmentu (na przyktad
skandujac odezwe przy wtorze uderzen bebna), czesto - dopytujac o to, co
dla polskiego odbiorcy moze by¢ trudne do zrozumienia czy wrecz
niewyobrazalne. Jednak w pewnym momencie relacja pomiedzy nimi zostaje
odwrdcona, i to Biatorusin pyta Polke, na jakim protescie ostatnio byta, i
zacheca, by opisata jego przebieg - pomaga to unikna¢ egzotyzacji

doswiadczenia minskiego poety.

Jezykowe nieporozumienia sg tak naprawde droga do porozumienia czy tez
raczej obustronnego zrozumienia - jak w momentach, gdy Chadanowicz i
Polak wzajemnie ucza sie polskiej i biatoruskiej wymowy, ttumacza sobie
konteksty czy analizuja stownikowa definicje przyimka ,pomiedzy”. Takim
potrzebnym ,pomiedzy” byly wszystkie stuchowiska cyklu; zyczytabym wiec
sobie, zeby ten projekt miat ciag dalszy, bo rzadko mamy okazje ustyszeé, jak

inni stysza.
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Przypisy

1. Wszystkie stuchowiska z cyklu i towarzyszace im rozmowy mozna znalez¢ pod adresem
https://radiokapital.pl/shows/radio-teatr-2022/ [dostep: 5.04.2023].

2. https://radiokapital.pl/shows/moje-zmagania/ [dostep: 5.04.2023].

3. Dla porzadku musze zwrdci¢ uwage na powracajace w internetowych materiatach
dotyczacych Radio-Teatru 2022 btedne stwierdzenie, ktorego obecnosé nie obniza w zaden
sposob wartosci cyklu, ale jest potencjalnym zrédiem dezinformacji. Na stronach projektu
pojawia sie informacja: ,Pierwsze stuchowisko na antenie radia wyemitowata w 1938 roku
stacja CBS. Byta to adaptacja powiesci H.G. Wellsa pod tytutem Wojna Swiatéw”. Premiera
Wojny swiatow odbylta sie w momencie, gdy stuchowisko radiowe bylo juz forma dojrzata, w
zaden sposob nie oznacza poczatku historii tego gatunku, a raczej stanowi jeden z punktéw
kulminacyjnych jego rozwoju. W ujeciu wiekszosci badaczy mediéw tytul pierwszego
stuchowiska nalezy sie A Comedy Of Danger Richarda Hughesa, wyemitowanemu na antenie
BBC w styczniu 1924 roku. Co wazne: byl to oryginalny dramat napisany specjalnie dla
radia, nie adaptacja.

4. https://www.facebook.com/festiwal.sluchowisk/ [dostep: 5.04.2023].
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