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Jak mowié o stracie? Jak strate pokazywac? Jak nie popadaé¢ w wyswiechtane
klisze, zuzyte obrazy, stowa powtarzane tak czesto, ze nie maja juz dla nas
znaczenia? Niepokdj przychodzi o zmierzchu Marieke Lucasa Rijnevelda to
dos¢ niezwykla ksigzka. Historia zatopiona w niebywale plastycznie
opisanym swiecie rolniczej rodziny, ktorej dzien podporzadkowany jest
hodowlanym zwierzetom i nieustannym modlitwom, naznaczona zostaje
tragedia: Smiercia pierworodnego syna. Od tego momentu jego
dziesiecioletnia siostra - gtdwna bohaterka powiesci - nie Scigga czerwonej
kurtki i uczy sie jak najdtuzej wstrzymywac oddech, by méc wytowic z

przerebla zatopionego brata. To jednak nie wystarcza. W przyrodzie musi



panowac réwnowaga, brat wrdéci jak Jezus, ale dopiero gdy zostanie
spetiona ofiara. Dziewczynka probuje sprosta¢ zadaniu wraz z drugim
bratem, Obbem, ale kolejne coraz to okrutniejsze proby nie daja rezultatow.

Ofiara musi kosztowac.

Dziewczynka-narratorka (ktéra graja dwie aktorki: Agnieszka Dziewa i
Urszula Kusnierz) stwierdza, ze ,niewiele soba reprezentujemy bez
Matthiesa” (w tej roli Eloy Moreno Gallego). Rodzina okazuje sie
organizmem, ktére nie ma umiejetnosci autoregeneracji, brak jednego
cztonka degraduje funkcjonowanie catego systemu. I wtasnie to jest klucz,
ktéry wybrata Malgorzata Wdowik. Rezygnuje z kontekstu gospodarstwa,
marzenia o awansie spotecznym i o religijnej opresji (chociaz nad scena
zawieszony jest wielki palec bozy, rzezba autorstwa Jana Baszaka, niejako
sygnalizujgca silna wiare rodziny), tematem spektaklu czyniac kryzys
rodziny, ktorego nie uleczy czas. Obszerny literacki materiat zostat mocno
okrojony, ryzyko przegadania skutecznie ominieto, a to, co nie zmiescito sie
w wypowiadanych na gtos stowach, zostato przeniesione na dziatania
cielesne. Warto od razu wyr6znic¢ prace adaptacyjng Roberta Bolesty i
wspétprace dramaturgiczng Magdaleny Komornickiej, ktérzy wytuskali z
powiesci najpiekniejsze zdania. Niektore frazy wyswietlane sg na surowej
tylnej Scianie Centrum Performatywnego ,Piekarnia”, w ktérym grany jest
spektakl. Jego industrialna przestrzen jest znaczaca i koresponduje z
kondycja bohateréw i bohaterek: przywoluje skojarzenie z zawieszeniem

czasu, procesem budowy - ale i burzeniem.

Jedyna osoba, ktéra odmawia brania udzialu w budowaniu rodziny na nowo,
jest matka (Anna Nabiatkowska): wielokrotnie powtarza, ze jest ztg matka i
ze chciataby sie zabi¢. Ta kobieta w gtebokiej depresji wyraza swaoje

cierpienie ciatem: jej ruchy sa kanciaste i nerwowe, plecy wykrzywione,



gtowa nieustannie pochylona do przodu tak, ze wlosy opadaja na twarz,
ktorej nie widzimy ani razu. Ta matka bez twarzy, bez tozsamosci czuje, ze
zawiodla na jedynym polu, ktére obrata sobie za zadanie - bycia dobra
matka. Chociaz corka probuje ja przekonac, ze jest ,najlepsza mama”, to
wiemy, ze mija sie z prawdag: rodzice (ojciec grany jest przez Jana
Kochanowskiego) nie potrafig okazywac¢ dzieciom mitosci, nie gtaszcza ich
ani nie przytulaja. Rodzenstwo poznaje dotyk samodzielnie, jednoczesnie

badajac swoja seksualnosc.

Kluczowym elementem scenografii (autorstwa Aleksandra Prowalinskiego,
rowniez rezysera Swiatetl) jest stojaca w tyle po lewej stronie przezroczysta
przyczepa, w ktérej na poczatku widzimy cata rodzine stojaca przy choince.
Postaci sa niemal zamrozone, wykonuja jedynie niewielkie, mechaniczne
ruchy, przypominajgac raczej lalki niz zywe osoby - czekaja na wiadomos¢ o
tragedii. Na wies¢ o $mierci rodzina wychodzi ze ,schronu” i dalej akcja
toczy sie na scenie obsypanej Sniegiem. W przyczepie zostaje jednak (chociaz
nie na caly czas spektaklu) dziesiecioletnia dziewczynka, ktorej trwanie w
tym miejscu pokazuje niemoznos¢ przepracowania zatoby i marzenie o
powrocie do nieistniejacej juz przesztosci. Wypowiadane zdanie, motto
spektaklu - ,nie chce do Boga, tylko do samej siebie” - zyskuje w tym
kontekscie dodatkowe znaczenie, tym bardziej ze posta¢ dziewczynki-
narratorki rozbita jest na dwie: jedna, dziesiecioletnia, zatrzymana w
przyczepie i druga, dwunastoletnia, ktéra prébuje zy¢ dalej, ale jest to zycie
nieustannie skoncentrowane na smierci brata, na obsesyjnej mysli o jego

powrocie i mozliwosci jego odratowania.

Dziewczyna ma tez wyrzuty sumienia: przed sSmiercia zazyczyta sobie w
trakcie modlitwy, by Bog wziat do siebie jej brata zamiast jej krolika. Ta

zaleznos$¢ miedzy Matthiesem a zwierzeciem zostata ciekawie zilustrowana:



Matthies po $mierci zaklada maske krélika i przez reszte spektaklu
przemieszcza sie po scenie, wykonujac krélicze ruchy. Nie jest to jedyny
ozywiony symbol: osobne zycie dostaje w niektérych momentach réwniez
nieszczesna czerwona kurtka, ktéra staje sie wiezieniem dla dziewczynki:
ciato chowa sie w za duzym ubiorze i z jego wnetrza aktorka animuje
materiat, ktdry probuje zblizy¢ sie do krolika-Matthiesa. Ten jednak, choé
zmniejsza dystans, za kazdym razem, gdy niemal dochodzi do dotyku, sie
odsuwa. W tej scenie szczegdlnie ujawniajg sie wartosci plastyczne ciat osob
aktorskich wynikajace z warsztatu pantomimicznego. Innym przyktadem jest
scena, kiedy wszyscy bohaterowie i bohaterki skupiaja sie wokét
wyimaginowanej krowy, ktéra wspdlnie gtaszcza: nie potrzeba bujnej

wyobrazni, by uwierzyc¢ w te iluzje.

Cos, w czym, jak mi sie wydaje, spektakl Wdowik przewyzsza pierwowzor
literacki, jest poprowadzenie postaci Obbego (Jakub Pewinski). O ile w
powiesci Obbe wydawat sie sadystyczny i okrutny, o tyle w spektaklu jego
zachowanie pokazane jest jako reakcja na strate brata, z ktéorym zbudowat
silna relacje i spedzit znacznie wiecej czasu niz dziewczynka. Jego zatoba jest
osobng, autonomiczng, przynajmniej rownie wielkg meka, co w przypadku
narratorki - w koncu kazda historia pisana w pierwszej osobie jest
perspektywa tylko jednej bohaterki/bohatera, umniejszajac historie, ktore
dzieja sie obok. Tragedie Obbego widac szczegdlnie w scenie, w ktorej
muzyka autorstwa Agaty Zemli (w wiekszosci scen jednostajna, raczej
budujaca tto i wspaniale podbijajaca znaczenie wypowiadanych stéw) staje
sie agresywna i gtosna, a chtopiec przez kilka minut prezentuje ruchowa
etiude gniewu: wymierza kopniaki w powietrze, pokazuje otoczeniu oraz
palcowi Boga fucka i cho¢ jego ruchy sa petne ztosci, na twarzy widac bol i
niezgode. Jego okrucienstwo i perwersja sg wynikiem buntu wobec Smierci,

zatoby réwnie mocnej, cho¢ odmiennej od tej, ktéra przechodzi siostra.



I wtasnie w tych roznych rodzajach zatoby rownolegle pojawia sie watek
odkrywania wtasnej seksualnosci. Pozadanie miesza sie z potrzeba zemsty i
cierpieniem, czesto wiec podniecenie wigze sie z elementami sadyzmu.
Inscenizacja niepokojacych scen z ksigzki nie stara sie zaszokowa¢ widowni;
balansuje na granicy transgres;ji, ale dzieje sie to raczej miedzy wierszami, w
niedopowiedzeniach, w ruchu, ktory jest zasygnalizowany, ale nie w petni
widoczny. Wydaje sie, ze dzieki wlasnie tej strategii odczuwa sie niepokdj,

niemajacy przy tym potencjatu traumatyzujacego.

Jedynym niedociagnieciem jest zakonczenie - poniewaz nadchodzi za szybko.
Wydaje sie brakowa¢ odpowiedniej akumulacji napiecia, punktu krytycznego,
ktéry doprowadzi do ostatecznego gestu, jakim okazuje sie ,powrét do
siebie”: ponowne zamordowanie Matthiesa poprzez ukrecenie mu karku w
przezroczystej przyczepie. Ta dramaturgiczna stabos¢ nie niweluje jednak

silnego wydzwieku catego przedstawienia.

Spektakl, cho¢ odchodzi w wielu miejscach od literackiego pierwowzoru,
podchodzi do niego z wielkim szacunkiem. Uwaznie, za sprawa bardzo
szerokiego, lecz wywazonego wachlarza srodkéw scenicznych wypracowuje
atmosfere, w ktora zatapiamy sie z aktorami i aktorkami, odczuwajac
dyskomfort i bdl straty, ktéra rozrasta sie tak, ze staje sie podstawa
tozsamosci wszystkich cztonkdéw rodziny. Powtorne zabicie Matthiesa to
ostatnia sekwencja, nie wiemy wiec, czy przynosi ulge. Spektakl tez nie
proponuje wytchnienia, nie daje nam nadziei na to, ze strate da sie
przepracowac. Bo ,$Smier¢ jest brzydka i nie do strawienia”. Nie jest

tajemnica, jest matym koncem swiata.
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