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Jezyk migowy w pedagogice teatralnej

Z Zoja Mikotova i Veronika Broulikova rozmawia Monika Kwasniewska

Wykladaja panie w Studiu Dramatu Edukacyjnego dla Os6b Gluchych
na Wydziale Teatralnym Akademii Muzycznej i Teatralnej (w skrocie
DF JAMU) w Brnie. Kierunek powstal w 1992 roku, wiec ma juz dosc¢
dluga tradycje. Skad idea zalozenia tego Studia?

ZOJA MIKOTOVA: Historia kierunku jest potaczona ze zmianami w
spoteczenstwie. W latach osiemdziesigtych w bytej Czechostowacji osoby
niestyszace miaty prawo studiowac na uniwersytetach, ale byly pozbawione
wsparcia. W rezultacie studiowanie byto dla nich nieosiagalne. W 1989 roku,
kiedy powstaty dobre warunki, nie tylko polityczne, ale rowniez spoteczne, w
JAMU (Janackova akademie muzickych umeéni) w Brnie usamodzielnit sie
Wydziat Teatralny. Jego é6wczesny dziekan Josef Kovalcuk byt bardzo
otwartym cztowiekiem. Utworzenie osobnego kierunku zaproponowaty osoby
pracujace na polu teatralnym z osobami niestyszacymi. Miaty one
Swiadomosc¢ potencjatu mimicznego g/Gtuchych aktorek i aktorow, ktorzy do

tej pory nie mieli mozliwosci profesjonalizacji. Dziekan wymyslit Studio



Dramatu, zeby g/Glusi nie tylko mieli mozliwosé uzyskania wyksztatcenia
teatralnego, ale rowniez mogli edukowac kolejnych niestyszacych.
Pracowatam wtedy na Wydziale Teatralnym i dziekan powierzyl mi zadanie
utworzenia tego kierunku. Od pierwszego pomystu do realizacji byta dtuga
droga. Ja bytam od spraw teatralnych, natomiast pani Veronika zajmowata
sie psychologia. Stopniowo zapraszaliSmy kolejnych specjalistéw.

Kierownictwo szkoty byto bardzo otwarte na nasze potrzeby.

VERONIKA BROULIKOVA: Bardzo wazne byto zatrudnienie ttumacza jezyka
migowego. To byt pierwszy taki przypadek w szkolnictwie wyzszym w

Republice Czeskiej po 1989 roku.

ZOJA MIKOTOVA: Zalezalo nam na podniesieniu jako$ci ksztalcenia 0s6b
niestyszacych. Chodzito tez o to, zeby dzieci niestyszace uczyt niestyszacy
pedagog, ktéry moze by¢ dla nich wzorem. To bardzo wazne, bo, na

przyktad, zdarza sie tak, ze kiedy dziecko niestyszace wyrasta w rodzinie

styszacej, sadzi, ze gdy dorosnie, to bedzie styszato.

Studenci byli bardzo rézni. Niektdrzy chcieli by¢ pedagogami, inni marzyli o
tym, zeby gra¢ w teatrze. StaraliSmy sie jakos potaczyé te aspiracje.
ZachecalisSmy do tworzenia spektakli dla dzieci w jezyku migowym, bez
przektadu. I to sie udato - kolejne nasze przedstawienia odnosity sukcesy i
podrézowaly po Europie. Nasi studenci nie tylko maja dobry warsztat
aktorski, ale tez uprawiaja sztuke akrobatyczng, sa bardzo sprawni fizycznie.
Dzieki temu realizujemy spektakle dramatyczne, muzyczne i plastyczne dla

mtodziezy oraz dorostych w wielu réznych estetykach.

Waznym motywem naszych spektakli jest historia g/Gluchych, w tym historia
dyskryminacji. Opowiadamy o tym, ze w XVII i XVIII wieku taczono gtuchote

z niepelnosprawnoscia intelektualna, ze podczas II wojny Swiatowej w Brnie



na ulicy zostat zastrzelony gtuchy, poniewaz nie ustyszat komendy
»Zatrzymaj sie!”; potem g/Glusi musieli nosi¢ opaski, a Hitler stworzyt
program internowania ich w specjalnych obozach. Widownia réznie reaguje

na te historie, niektorzy nie chca w nie wierzyc¢.

VERONIKA BROULIKOVA: W Studiu jest jeszcze $ciezka pedagogiczna,
gdzie studenci maja przedmioty takie jak psychologia, pedagogika,
pedagogika specjalna, surdopedia. Czescia ksztatcenia sa praktyki
pedagogiczne, najczesciej w szkotach dla niestyszacych lub integracyjnych.
Zadaniem grupy studenckiej jest przygotowanie miniprzedstawien czy
prezentacji oraz zrobienie na ich temat warsztatow. Potem rozmawiamy z
pedagogami, ktérzy ucza w tych placéwkach. Swietne jest to, ze obecnie w
szkole, z ktdra najczesciej wspotpracujemy, ucza nasi absolwenci jako
niestyszacy pedagodzy bedacy w zespole ze styszacym pedagogiem. Stuzy to
dwujezycznosci, zeby niestyszace dzieci mialy mozliwos¢ edukacji zaréwno w
jezyku migowym, jak i w pisanym jezyku czeskim. Praca teatralna, ktorej

towarzysza silne emocje, ma motywowac do czytania.

Poszukujemy réznych mozliwosci rozwoju zaréwno dla dzieci, jak i dla
studentow, nie ktadziemy nacisku na ich niepelnosprawnos¢, ale na
potencjat. Jezyk migowy jest, na przyktad, ciekawy pod wzgledem wizualnym

i ruchowym, staramy sie z tego korzysta¢ w choreografii.

Kto studiuje na tym kierunku i jak przebiega rekrutacja? Co biora

panstwo pod uwage, rekrutujac przyszle studentki i studentow?

VERONIKA BROULIKOVA: Na wydziale jest wiele kierunkéw ksztalcenia,

ktore stale ze soba wspotpracuja. Oprocz tych klasycznych, jak aktorstwo,



dramaturgia, rezyseria i scenografia mamy tez takie jak pedagogika
teatralna, wspotpraca z mediami, produkcja, technologia sSwiatla, rezyseria
Swiatla. Catla te pule uzupelnia nasz kierunek. Moga go studiowac zarowno
osoby niestyszace, jak i styszace. Pierwotnie kierunek byt przeznaczony tylko
dla g/Gluchych, ale w miare uptywu czasu okazato sie, ze sg nim
zainteresowani tez styszacy. Stopniowo umozliwialiSmy im studiowanie. To

sie okazato Swietnym doswiadczeniem, poniewaz sprzyja integracji.

Jesli chodzi o egzaminy wstepne, to sprawdzamy sprawnos¢ ruchowag,
kreatywnosc¢, umiejetnos¢ pracy w zespole, motywacje do studiowania
wtasnie tego kierunku, wiedze o kulturze Gluchych. Jest tez egzamin albo z
jezyka migowego, albo z predyspozycji do nauki migowego. To jest bardzo

wazne.

ZOJA MIKOTOVA: Nie wszyscy sa w stanie nauczy¢ sie jezyka migowego.

Rozumiem, ze to sa studia zaréwno artystyczne, jak i pedagogiczne.
Jakie sa proporcje miedzy przedmiotami artystycznymi i

pedagogicznymi?

ZOJA MIKOTOVA: Obecnie jest zachowana réwnowaga. Sa przedmioty
artystyczne, gdzie najwiekszy nacisk jest potozony na ruch oraz podstawowe
artystyczne wyksztatcenie. Sa tez zajecia z historii kultury, historii teatru
fizycznego itp. oraz przedmioty, ktére daja podstawowa wiedze
pedagogiczna: pedagogika, psychologia, rézne metodyki, wspomniane
praktyki w szkotach. Niektérzy bardziej sie poswiecaja praktyce
pedagogicznej, inni artystycznej. Ten program jest uzupetiany réznymi,

zmieniajacymi sie w zaleznosci od grupy, warsztatami praktycznymi,



prowadzonymi przez gosci z zagranicy lub naszych absolwentéw. Staramy
sie tez, oczywiscie, potaczyc te dyscypliny, zeby studenci wiedzieli, ze to, co

znaja z psychologii, mozna zastosowac np. w teatrze fizycznym.

Czy zajecia sie odbywaja w jezyku migowym?

VERONIKA BROULIKOVA: Wyktady s symultanicznie ttumaczone na jezyk
migowy, a jednoczesnie studenci otrzymuja materiat pisemny. W przypadku
zaje¢ praktycznych, na jezyk migowy ttumaczony jest wstep, a potem
pedagog uczacy np. stepowania, zonglowania, tafnca, akrobacji, pokazuje
¢wiczenie, wiedza jest przekazywana poprzez dziatanie, ruch, ciato. Ale
thumacz jezyka migowego jest caly czas obecny, wiec moze pomoc w
komunikacji. Thumaczymy tez oczywiscie wszystkie inne wydarzenia na
wydziale: wybory dziekana, posiedzenia senatu, wydarzenia na festiwalu,
uroczystosci rozpoczecia i zakonczenia roku. Osoby studiujace na innych
kierunkach tez moga sie uczy¢ jezyka migowego w ramach przedmiotéw do

wyboru. Lektoraty sa prowadzone przez naszych absolwentow.

Czy jezyk migowy potrzebuje adaptacji do teatru? Czy w teatrze nalezy
go uzywac znaczaco inaczej niz w zyciu codziennym? Czy istnieje

sceniczny jezyk migowy?

ZOJA MIKOTOVA: Na pewno tak. Aktorzy ucza sie jezyka sceny, tak aby to

nie byla tylko komunikacja, ale tez rodzaj choreografii.

VERONIKA BROULIKOVA: To zalezy od tego, czy spektakl jest ttumaczony
na jezyk migowy, czy tez aktor gra w tym jezyku. Dazymy do stworzenia



metody artystycznego ttumaczenia przedstawien teatralnych i produkc;ji

muzycznych.

Studentki i studenci ucza sie na tym kierunku zaréwno aktorstwa, jak
i rezyserii czy scenografii. To znaczy, ze to bardzo holistyczne studia.
W tradycyjnej edukacji teatralnej zwykle jest inaczej - rowniez na
innych kierunkach na waszym wydziale uczycie oddzielnie
poszczegolnych zawodow teatralnych. Co sie zyskuje na takiej

calosciowej edukacji teatralnej?

VERONIKA BROULIKOVA: Mysle, ze zyski s duze i przydatne w pézniejszej
pracy. Kazda osoba studiujgca przygotowuje w ramach edukacji teatralny
projekt solowy, ktéry ma promowac czytelnictwo wsrdd dzieci niestyszacych.
Maja go opracowac¢ pod wzgledem dramaturgicznym, rezyserskim,
aktorskim, scenograficznym. Opracowuje tez czes¢ warsztatowa dla
docelowej grupy mtodziezy czy dzieci. Poza tym zalezy nam na rozwoju
indywidualnych predyspozycji wszystkich osob studiujacych. Pokazujemy im
rozne mozliwosci, aby potem kazdy mogt sie ukierunkowac adekwatnie do

swojego talentu i zainteresowan.

Co to oznacza w praktyce? Ile oséb jest na roku i czy kazdy realizuje
ten sam program, czy na jakims etapie osoby studiujace moga same

wspottworzy¢ program?

VERONIKA BROULIKOVA: Przyjmujemy sze$¢ os6b na rok: trzy styszace i
trzy niestyszace. Nie mozemy przyja¢ wiecej, poniewaz zalezy nam na

indywidualnej pracy. Wszyscy maja ten sam program, ale dobieraja sobie



przedmioty fakultatywne, ktore realizuja z osobami studiujgcymi z innych

kierunkow.

Dlaczego teatr jest tak dobrym narzedziem edukacyjnym w pracy z
osobami g/Gluchymi czy stabostyszacymi?

ZOJA MIKOTOVA: To jest metoda, ktéra docenia warto$¢ wielozmystowego
oddziatywania oraz przezycia w procesie edukacji. Inspirowali nas Jan Amos
Komenski, Maria Montessori i wielu innych, np. Bruno Bettelheim. Mamy
wieloletni projekt teatralny oparty na tym, ze na scenie prezentowany jest
alfabet. Sa tez wspomniane pokazy solowe promujgce czytelnictwo. Dla 0sob
niestyszacych umiejetnosé czytania ze zrozumieniem jest trudna, ale bardzo
wazna. Kiedy pokazujemy nasze spektakle w bibliotekach, styszymy
komentarze, ze one sa wspaniate nie tylko dla dzieci niestyszacych, ale dla

wszystkich. To dziata na zasadzie: zapamietam to, do czego mnie wiaczysz.

W opisie programu studiow duzo miejsca poswiecono zagadnieniom
higieny i etyki pracy. Dlaczego uwazaja panie, ze jest to wazne w

edukacji teatralnej?

VERONIKA BROULIKOVA: Te zagadnienia sa elementem calego programu
studidw. Chodzi o relacje miedzyludzkie i etyczne podejscie do otoczenia.
Higiena pracy jest z kolei zwigzana z zawodem pedagoga ze wzgledu na
bezpieczenstwo kazdej osoby w procesie. Wzajemne przenikanie sie tych
dwdch elementow jest niezmiernie wazne. Na pewno pomaga w tym wiedza
psychologiczna, na ktora sktadaja sie umiejetnos¢ tworzenia relacji czy

efektywna komunikacja. W czasie studiéw taczymy wiedze teoretyczng z



praktyka teatralng. Praca ma sie opiera¢ na wzajemnym szacunku,
respektowaniu siebie nawzajem, zaangazowaniu we wspolng prace.
Pracujemy z ochotg, bo robimy cos, co nas interesuje, bawi, staramy sie
wspolnie rozwigzaé jakis wazny dla nas wszystkich problem. Bariery
komunikacyjne nie sa realna przeszkoda, jesli poszukujemy drog do siebie

nawzajem.

Wspominaly panie o tym, ze absolwentki i absolwenci realizuja sie
potem w bardzo réznych zawodach. Czy w Czechach jest duzo
zespolow teatralnych tworzonych przez osoby nieslyszace? Jaki jest
ich status w srodowisku teatralnym? Jak sa finansowane, czy maja
swoje budynki, jezdza na festiwale teatralne, czy sa czescia

teatralnego mainstreamu?

ZOJA MIKOTOVA: Z naszymi inscenizacjami wystepowali$my na bardzo
wielu festiwalach teatralnych - ogdlnych, a nie tych przeznaczonych dla oséb
z niepelnosprawnosciami. Niejednokrotnie zdobywaliSmy nagrody - w
Czechach i za granica. Nie ma jednak u nas takiej instytucji, jak w USA,
gdzie funkcjonuje Narodowy Teatr Gluchych. Zespotéw tworzonych przez
osoby g/Gluche nie ma w Czechach zbyt wiele. Ale niektdrzy nasi studenci i
absolwenci zatozyli teatry - na przyktad Teatr Nie Stysze (Divadlo NeslySim),
czy tez Ciche Iskry (Divadlo Tiché iskry) w Stowacji. Absolwenci kierunku
wspétpracuja rowniez przy projektach z zakresu pedagogiki teatru lub

teatru, np. w Anglii, Szwecji, we Francji, w Stowenii.

VERONIKA BROULIKOVA: W Brnie jest Europejskie Centrum Pantomimy
Gluchych (Evropské centrum pantomimy neslysSicich), ktére ma swoj

budynek. Dorosli mimowie amatorzy pracuja tam z dorostymi i z dzieémi.



Regularnie organizuja festiwal. Powstato tez Stowarzyszenie Teatralne
OUKE] (Divadelni spolek OUKE]), gdzie nasi styszacy i niestyszacy
absolwenci i studenci oferuja artystyczne thumaczenie wydarzen teatralnych.
Realizowane sa tez rozne warsztaty edukacyjne, przedstawienia dla dzieci,
przedstawienia ksiazkowe. Ale wiekszos¢ cztonkdéw tego stowarzyszenia ma
jeszcze inng prace, inne zawody, na przyktad jako ttumacze, lektorzy czy

asystenci w szkotach.

ZOJA MIKOTOVA: Powstato tez pierwsze duze centrum dla 0séb z
niepelnosprawnoscia, przy ktorym rowniez funkcjonuje teatr. To miejsce
otwarte na osoby z niepelnosprawnoscia ruchowa, osoby z zespotem Downa;
jest tam tez jest mozliwos¢ grania dla niestyszacych. Te grupy ubiegaja sie o
dotacje zaréwno z Ministerstwa Kultury, jak i z Ministerstwa Zdrowia; moga
tez uzyskaé wsparcie miasta. Ale posiadanie wlasnego budynku to zazwyczaj
niemal nieosiggalne marzenie. Dlatego to, ze funkcjonujemy w ramach

Akademii, jest wielka wygoda.

Rozmowa odbyta sie 4 kwietnia 2021 w ramach cyklu Dostepnos¢ edukacji
artystycznej realizowanego przez Teatr 21 w ramach Centrum Sztuki

Wtaczajacej.

Wzor cytowania:

Jezyk migowy w pedagogice teatralnej, z Veronika Broulikova i Zoja Mikotowa rozmawia
Monika Kwasniewska, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2023 nr 175/176,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/jezyk-migowy-w-pedagogice-teatralne;j.



Autor/ka

Zrodlo: https://didaskalia.pl/artykul/jezyk-migowy-w-pedagogice-teatralnej



