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Po wejsciu na widownie dostrzegamy wystajace zza niektérych siedzen
instalacje przypominajace drzewka z przymocowanymi niewielkimi
ekranami, na ktérych widnieja trojki i dziewiatki. Zatrzymajmy sie na chwile

przy tych znakach. Boska komedia Dantego dzieli sie na trzy czesci (plus



wstep), z ktorych kazda sktada sie z trzydziestu trzech piesni pisanych
tercyna. Pieklo jest rozwarstwione na dziewie¢ kregéw, czysciec - na
dziewiec¢ pieter, a raj - na dziewie¢ sfer. Nie sa to jednak liczby wazne
wylacznie z punktu widzenia sredniowiecznego poematu. W innych
kontekstach tréjka symbolizuje Trojce Swietg, jest figura ludzkiej egzystenciji
(narodziny, zycie, Smierc), zawiera sie rowniez w filozoficznej zasadzie tezy,
antytezy i syntezy, czyli teorii rzeczywistosci, obrazujacej proces rozwoju w
drodze do poznania. Z kolei dziewigtka bywa interpretowana jako liczba
rytualna, zwiastujaca odrodzenie i nowy poczatek, a w ezoterycznych
srodowiskach reprezentuje koncepcje Enneagramu (dziewiecioramiennej
gwiazdy) - systemu opartego na wierze w to, ze cztowiek ma jeden typ
osobowosci dominujacej, ale pod wpltywem okolicznosci moze on krzyzowac
sie z innymi, na styku ktérych najpelniej manifestuje sie jego natura'.
Przywotuje te wybrane odczytania nie bez powodu, mam bowiem poczucie,
Ze Na pewnym poziomie znaczenia powyzszych cyfr moga obnazac
zawoalowane napiecia, ktorych rezyser nie roztadowuje, a jedynie zwieksza

ich moc, wywotujac tym samym niematla konsternacje.

Centralny element scenografii, umieszczona na obrotowce
dziewieciopietrowa gora zlozona z prostokatnych klockéw, ma fasadowy
charakter: z tylu jest wytacznie szkieletem, poczatkowo przykrytym umazana
na czerwono bialg tkaning. Z jednej strony tej konstrukcji wystaje zwrdcona
ku gérze dton, wyraznie kobieca, a z drugiej - skierowany w dot palec
wskazujacy. Charakterystyczne dla prac Aleksandry Wasilewskiej
powiekszone, rozcztonkowane fragmenty ciata (dobrze znane z innych
realizacji, jak choéby z Hamleta czy Kosmosu) mozna analizowac zaréwno w
porzadku teologicznym, jak i posthumanistycznym - te perspektywy czesto
sie tutaj naktadaja. Za pierwsza interpretacja przemawiatby poemat Dantego

i wynikajaca z niego potrzeba przemyslenia na nowo kategorii duchowosci,



natomiast za druga - akcentowana przez tworcow i twérczynie proba
wykroczenia poza fizjologie ludzkiego ciata i jego ograniczenia. Nad
wszystkim zawieszono ekran, na ktorym wyswietlany jest obraz cyfrowego
Swiata, ksztattowanego - za pomoca sprzetu do VR - w czasie rzeczywistym
przez stojacych po obu stronach sceny performerow i performerki, ubranych
tak samo (w cieliste, przylegajace do ciata kostiumy i kolorowe peruki), przez

co trudnych do zidentyfikowania.

Z jednej strony Boska komedia to dos¢ klasycznie, na poziomie orientacji
przestrzennej, pomyslane przedstawienie, co akurat momentami zdaje sie
nietrafnym pomystem, gdyz inny tryb doswiadczania, zaktadajacy
zmniejszenie dystansu miedzy sceng a widownia, pozwolitby, w moim
odczuciu, wydoby¢ wiekszy potencjat zaréwno plastycznej, jak i
dramaturgicznej warstwy spektaklu. Z drugiej jednak strony ustanowienie
bariery dostepu do aktywnego formowania digitalnego swiata i umozliwienie
ogladania na ekranie wirtualnej rzeczywistosci wytacznie w formie projekcji
niejako z gory ogranicza percepcje, a tym samym po raz kolejny uwydatnia
dychotomie, o ktorych wspominatam w odniesieniu do scenografii: miedzy
pozorem a realnoscia, powierzchnia a podziemiem, czy wreszcie miedzy

Swiadomym a nieuswiadomionym.

Boska komedia byta zapowiadana - podobnie jak Nic w Starym Teatrze w
Krakowie - jako teatralna medytacja. Powszechnie znane sa zalety praktyk
medytacyjnych - redukcja stresu, zwiekszenie uwaznosci, swiadomos¢ bycia
tu i teraz oraz wiele innych wspaniatych efektow, ktore moga nastapic tylko
wtedy, gdy przetamiemy wewnetrzny opor, wykroczymy poza potrzebe
nieustannej strukturyzacji przezywanych doswiadczen. Nasuwaja sie zatem
pytania: co z tym wszystkim robig tworcy i tworczynie? Dlaczego

wykorzystuja do tego Sredniowieczny poemat?



Mozemy doszukac sie wspolnego mianownika dla praktyk medytacyjnych i
dzieta Dantego - jest nim motyw cztowieka w drodze (homo viator). W polu
symbolicznym Boska komedia to wedréwka grzesznika, ktory dzieki wierze
dostaje szanse zjednoczenia sie z boska istota. To z kolei bliskie jest celom
medytacji transcendentalnej, zaktadajacej istnienie bytu absolutnego, z
ktorym cztowiek czesciowo zatracit potaczenie wskutek nieuwaznego zycia.
Zamiary sa te same w obu przypadkach - dojscie do Zrodet poznania i
spotkanie z transcendentna sita - lecz metody nieco sie réznia. Wydaje sie,
ze to wlasnie refleksje nad archetypicznie rozumiang podrdza staly sie dla
Garbaczewskiego pretekstem do przeniesienia Boskiej komedii na scene w

formie teatralnej medytacji.

Spektakl rozpoczyna kilkunastominutowy, wysoce energetyczny monolog
Sandry Korzeniak, ztozony z fragmentéw Skonczyc¢ z sgdem bozym Antonina
Artauda (w duzej mierze z czesci zatytutowanej Badanie ekskrementow).
Jednym z gtéwnych watkow jest w nim cielesnos$¢ - ciato jako twor
defekujacy, trawigcy, odczuwajacy gtdd, ale takze sprzezony z wyzsza
swiadomoscia. Kolejny raz w przedstawieniu mamy do czynienia z
dychotomiczna gra, tym razem miedzy ciatem jako zrodiem opresiji a ciatem
doswiadczajacym przyjemnosci, ciatem zewnetrznym a ciatem wewnetrznym,
miedzy posiadaniem ciata a byciem ciatem. Artaudowski prolog podejmuje
takze ciekawy dialog z problematyka cielesnosci zawarta w poemacie
Dantego. Wtoski poeta nie tylko podwazyt wyrazny podziat na ciato i umyst,
ale takze poza niego wykroczyt - dopatrywat sie doskonatosci w
komplementarnosci tych dwoch elementéw, co wydaje sie catkiem
progresywnym kierunkiem myslowym wobec powszechnej w tamtych
czasach deprecjacji ludzkiego ciata. Refleksje nad tymi aspektami
odnajdziemy w Boskiej komedii nie tylko w scenariuszowej tkance, ale

rowniez w zabiegu wlaczenia do spektaklu wirtualnej rzeczywistosci, ktérej



uzycie uruchamia kolejne - bardziej wspdtczesne - napiecia, chocby miedzy

fizycznym ciatem a jego cyfrowa reprezentacja.

Aktorzy i aktorki wypowiadaja poszatkowany tekst Dantego, cho¢ saczace sie
stowa wydaja sie mniej istotne niz wrazenia zmystowe stymulowane za
pomoca niepokojacych dzwiekow, wielowymiarowej warstwy wizualnej lub
uruchamiane przez unoszacy sie w powietrzu zapach kadzidet. Wszystkie te
elementy splecione razem wywotuja poczucie uczestnictwa w konfundujacym
ezoteryczno-onirycznym transie. Narracje sredniowiecznego poematu co
jakis czas przerywaja mikroperformanse Bartusia 419, wlgczone w struktury
przedstawienia jakby z zupetnie innego porzadku. Raper w krétkich
manifestach - po czesci spisanych na kartkach, po czesci improwizowanych -
kontestuje spoteczng rzeczywistos¢ (np. stan sadownictwa, wspotczesne
mieszczanstwo, linie programowa obozu rzadzacego), a takze oskarza
publicznos¢ o to, ze wolataby ogladaé bardziej zrozumialy spektakl.
Przytaczane zarzuty wydaja sie nieco banalne i pretensjonalne, nie méwia
nic odkrywczego o otaczajacym nas swiecie, ale paradoksalnie, trudno

odrzucic¢ ich trafnosé i site oddziatywania.

Mozna przypuszczaé, ze jednym z celéw twércoéw i twdrczyn byto
przeciwstawienie sie narracjom wynikajacym z kapitalistycznych uwiktan,
wartosciujacych szybkosé, elastycznosé, dyspozycyjnos¢, a wiec wszystko to,
w czym zasada ,czas to pieniadz” realizuje sie najpetniej - cho¢ nie jest to
takie jednoznaczne. Przedstawienie rozlewa sie, dtuzy, jest monotonne,
pozbawione wyrazistych zwrotéw akcji, pozwala publicznosci zasnac,
odptynaé, przebudzi¢ sie bez ktopotliwego poczucia, ze cos kluczowego
wlasnie nam umkneto. Ale z tych samych powodow odbior Boskiej komedii
staje sie takze wyzwaniem. Bezwolna kontemplacja dla jednych moze byé

relaksujacym, intrygujacym doswiadczeniem, a dla innych - nieznosnym,



nudnym, irytujacym marnotrawstwem czasu, zwlaszcza ze trudno
powiedzie¢, do czego to wszystko zmierza. A zatem z jednej strony mamy
tutaj do czynienia z wysokobudzetowa realizacja wpisujaca sie w
kapitalistyczna logike nadprodukc;ji, a z drugiej - w obrebie tego systemu

pojawiaja sie pewne sygnaty kontestacji.

Charakterystycznie utkana czasowos¢ mogtaby by¢ tutaj jednym z narzedzi
do gry z oczekiwaniami, projektowanymi na spektakl wyrezyserowany przez
artyste o ugruntowanej symbolicznie pozycji w duzym, warszawskim teatrze.
Ale taki ksztalt przedstawienia moze byc¢ takze przejawem ewidentnej
porazki Garbaczewskiego w starciu z legendarnym dzietem Dantego;

efektem eksperymentu, ktéry zwyczajnie irytuje i drazni swoja forma.

Mam poczucie, ze twdrczos¢ Krzysztofa Garbaczewskiego powoli wkracza w
nowy etap, ktéry nazwatabym ,zwrotem duchowym” (choé¢ jego zapowiedzi
mozna dopatrywac sie juz w znacznie wczesniejszych przedstawieniach) -
rezyser nie tylko coraz czesciej w swoich pracach siega po poetycki materiat
wyjsciowy, ale takze zdradza wyraZng inspiracje dziatalnoscia chilijskiego
surrealisty i mistyka Alejandro Jodorowskiego®. Punkty styczne miedzy tymi
artystami mozemy dostrzec juz we wspomnianym poczatkowym monologu
Korzeniak. Jodorowsky przygode ze Swiatem sztuki rozpoczat od teatru. W
latach szesédziesiatych zatozyt (wraz z Fernando Arrabalem i Rolandem
Toporem) Panic Movement - grupe zrzeszajaca entuzjastow poszukujacych
mozliwosci wewnetrznej ekspresji, ktéra miataby rowniez wymiar
terapeutyczny (por.: Jodorovsky, 2010). Kolektyw inspirowat sie Teatrem
Okrucienstwa oraz akcjonizmem wiedenskim, a jego zamierzeniami byto
umozliwienie duchowego przebudzenia i podejmowanie préb uwalniania sie
spod jarzma opresyjnych spotecznych norm. W ksiazce Psychomagic. The

transformative Power of Shamanic Psychotherapy Jodorowsky proponuje,



aby zaczac myslec¢ o teatrze jako przestrzeni umozliwiajacej rytualng podroz
w glab siebie, ktorej stawka miataby by¢ uksztalttowana na nowo relacja ze
swoim pozamaterialnym bytem. Filmowiec dostrzega potrzebe transformacji
jezyka, odzyskania jego piekna (na przyktad dzieki poezji) i wskazuje na
koniecznos¢ myslenia o jednostkach w szerszej perspektywie powigzan

relacyjnych z innymi istotami’.

Podobne zatozenia, przesigkniete odniesieniami do filozofii Wschodu,
dogmatow chrzescijanstwa i podlane surrealistyczno-psychodelicznym
sosem, mozemy z powodzeniem odnalez¢ w warszawskiej Boskiej komedii.
Odnosze jednak wrazenie, ze ztozone siatki powigzan w polaczeniu ze
specyficzna czasowoscia sprawiajq, Ze bardzo tatwo jest ten spektakl od razu
odrzuci¢. Z jednej strony mozemy przyjac, ze tylko poprzez negocjacje z
wewnetrznym oporem i przymusem nadawania logicznych sensow mozemy
dotrze¢ do czegos jeszcze nie w pelni wykrystalizowanego, zanurzy¢ sie w
tym szalenstwie i czujnie obserwowaé, dokad to wszystko zmierza. Z drugiej
jednak strony mozna uznac, ze w warszawskim przedstawieniu cos
ewidentnie nie dziata; brakuje w nim mocnego spoiwa taczgacego rozmaite
odniesienia, co sprawia, ze ostatecznie otrzymujemy atrakcyjna wizualnie,
lecz hermetyczna i nuzaca papke. O wyborze ktérejs z tych dréog
interpretacyjnych - lub poszukiwaniu nowych - kazdy musi zadecydowac¢

Sam.
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Przypisy

1. Zob. https://www.enneagram.pl [data dostepu: 9 IV 2020].

2. O ustanowieniu Jodorowskiego jednym z punktow odniesienia dla Boskiej komedii
Garbaczewski wspominat w rozmowie z Przemystawem Bollinem dla Onet Kultury, zob.
https://kultura.onet.pl/teatr/krzysztof-garbaczewski-o-spektaklu-boska-komedia-w-teatrze-po
wszechnym-wywiad/kge4plh [dostep: 9 IV 2020].

3. Tamze.
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