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Prostopadtoscian. Miejscami szczelnie zabudowany, skrywajacy swoje
wnetrze, miejscami odstaniajacy je przezroczystym pleksiglasem. Na kazdej
ze Scian bocznych po dwa ekrany: nizej pionowo ustawiony monitor, wyzej
sporo wolnej przestrzeni dla pracy rzutnika. Wszedzie swietldwki, podtuzne
lampy, LED-y - ktuja w oczy jaskrawymi kolorami lub rozpraszaja potmrok
delikatng, barwna tuna. W samym jego centrum kolumna: pulsuje Swiattem,

mowi.



To przypominajace bunkier lub - z racji charakterystycznego swiatta - ciasny
klub muzyczny pomieszczenie powstato na potrzeby The Employees t.ukasza
Twarkowskiego na duzej scenie Teatru Studio (scenografia: Fabien Lédé).
Na sale jesteSmy wpuszczani od strony kulis, wiec tajemnicza konstrukcja od
razu rzuca sie w oczy. Siadamy tuz obok niej lub dalej, na fotelach. To bez
znaczenia - i tak podczas przedstawienia mozemy zmieniaé¢ miejsce: zbliza¢
sie, oddalac, siadac, ktasé sie lub tanczyc¢, o czym informuje nas obstuga. Nie
wolno jedynie wchodzi¢ do srodka prostopadtoscianu. To przestrzen
zarezerwowana dla aktoréw lub nawet przestrzen, ktora tylko im zezwala na
wstep. Twércom wyraznie bowiem zalezy, aby wylaczenie wnetrza z uzytku
miato wiecej niz jedynie techniczny charakter - aby obszar ten sprawiat
wrazenie wyjatkowego, liminalnego, a moze wrecz - aktywnego, zywego,

zmieniajacego to, co trafi w jego obreb.

Z czasem okazuje sie, ze ogromny kubik to statek kosmiczny z powiesci The
Employees Olgi Ravn zaadaptowanej przez Joanne Bednarczyk. We wcale nie
tak odlegtej przysztosci pracownicy enigmatycznej korporacji ruszajg w
kosmos, aby zbada¢ nieznane obiekty znalezione na nowo odkrytej planecie.
Towarzysza im androidy do zludzenia przypominajace cztowieka - u
Twarkowskiego to sobowtory grane przez tych samych aktoréw co ludzcy
bohaterowie (maja nawet te same numeryczne oznaczenia z dopisana litera
,0”, np. Kadet 12 - Kadet b-12). Raz jedno, raz drugie grono spotyka sie przy
wspomnianej kolumnie-komunikatorze, za ktérego posrednictwem
korporacja wyshuchuje zgromadzonych i wydaje im dyspozycje. Na pewnym
etapie misji nastepuje przetom. Granice miedzy tym, co ludzkie a tym, co
humanoidalne ulegaja zatarciu. Ludzie i androidy zaczynaja obdarzac sie
emocjami, wchodza w relacje erotyczne, boja sie (0) siebie nawzajem,
buntuja przeciwko zleceniodawcom. Prawdopodobnie maja na to wplyw

wspomniane obiekty, ktore podrdznicy otaczaja wyjatkowa (wiecej niz



badawcza) troska. To wyttumaczenie racjonalne. Intuicja podpowiada jednak
co innego: by¢ moze réznica miedzy cztowiekiem a jego sztucznie

wytworzonym partnerem nigdy nie byta tak duza.

Z akcji powiesci Twarkowski wydobywa sama esencje, nie przywiazujac zbyt
duzej wagi do fabularnych nastepstw. Interesuje go przede wszystkim
moment pekniecia - chwila, gdy pewni siebie pracownicy traca grunt pod
nogami. Sobowtéry okazuja sie piekne, wspdtczujace, pociagajace, irytujace
- s jakies, jak inni wspdétpracownicy, a nie po prostu sa. Rezyser
przedstawienia, ktére bynajmniej nie jest utrzymane w realistycznej
konwencji, psychologizuje. Przyglada sie zazytosciom miedzy bohaterami.
Kadetka 90 (Dominika Biernat) uczy Kadetke b-29 (Sonia Roszczuk), czym
jest randka. Nie bezinteresownie: nie mogac oprzec¢ sie urodzie tej drugiej,
chce ja wykorzystaé. Z kolei Kadet 11 (Pawet Smagata) zaczyna dostrzega¢ w
Kadetce b-12 (Maja Pankiewicz) niepokojaca zmiane - ta zbyt odwaznie
analizuje jego osobowos¢ (by¢ moze nauczyta sie tego od Kadeta 19 - gra go
Daniel Dobosz - swojego przyjaciela i kochanka). W ramach zemsty wytacza
ja gestem dloni przed twarza. Jest juz jednak za pdzno - sobowtdr pamieta

chwilowy blackout.

Pelne emocjonalnego napiecia relacje postaci koresponduja ze sposobem ich
obrazowania, ktéry zaproponowat Twarkowski. Na scenie niemal nieustannie
obecni sa dwaj kamerzysci, ktorzy w zblizeniu filmuja aktorow. Zwtaszcza w
pierwszej czesci spektaklu ci musza zatem skupic sie przede wszystkim na
ekspresji twarzy zwielokrotnionej na kilku ekranach - przezycia
pracownikéw i sobowtéoréw musza by¢ na nich doskonale widoczne. Z
czasem obiektywy zaczynaja przyciaga¢ uwage podrdéznikéw - bohaterowie
krepuja sie, sa obserwowani. Nagle ruszaja w strone kamery, ida za nia,

jakby chcieli ja ztapac i pokazac, ze sie nie bojg. Rodzi sie poczucie



podgladania czegos, co z racji naruszenia normy nie powinno by¢ widoczne.
Jako publicznos¢ odczuwamy osaczenie, ktoremu ulegaja kosmiczni

podroznicy, cho¢ niejako to my sami osaczamy.

Praca kamery dodaje tez dynamiki catemu spektaklowi, sprawia, ze ten staje
sie hipnotyczny. Warto w tym aspekcie docenié prace realizatoréw i to na
wielu poziomach. Na scenie powstaje bowiem niezwykta choreografia
wielotorowych ruchéw aktoréow utrwalonych w dtugich, ptynnych ujeciach
(konsultacje ruchowe zapewniat Rob Wasiewicz - wystepujacy tez w roli
Kadeta 4/b-4 - a operatorami sga Iwo Jabtonski i Gloria Grinig). Warto
przypomniec, ze dzieje sie to w ciasnym pomieszczeniu, wiec ryzyko
potkniecia sie lub przypadkowego wejscia w kadr w niewtasciwym momencie
jest stosunkowo duze. Obraz live z kamer jest wreszcie montowany w czasie
rzeczywistym i taczony z nagraniami wykonanymi przed premiera.
Narzucone tempo, a takze liczne wstawki rytmicznej, elektronicznej muzyki
powoduja, ze zainscenizowane wydarzenia na statku zaczynaja przypominac
rodzaj transu. Tak jak enigmatyczne obiekty oddziatuja na cztonkéw zatogi,
tak intensywnos¢ realizacji ma kolonizowa¢ uwage publicznosci,

gwarantowa¢ immersyjne zatopienie w przedstawieniu.

Techniczna jakosé wideo, rzucajaca sie w oczy w zasadzie od samego
poczatku spektaklu, zdradza kierunek, w ktorym ten zdaza. Z czasem
psychologizm zaczyna by¢ dominowany przez coraz liczniej obecne
afektywne obrazy, kreowane dzieki obecnosci kamery i wyswietlane na
zmultiplikowanych ekranach. Fabularnie zmierzamy do konca podrozy:
dostrzegajac skutki transgresji, jaka zaszta na statku: korporacja decyduje
sie zniszczyé na jego pokltadzie wszystko, co organiczne. Ostatnia sekwencja
spektaklu przypomina ogladanie albumu fotograficznego, zapiskow z

przygnebiajacego epilogu kosmicznej misji podroznikow. W jednym



momencie wpatrujemy sie w badany przez zatoge obiekt, czarny, abiektalny,
trzymany w wypelnionym woda akwarium (model wykonata Katarzyna
Rytka). Chwile pdzniej za posrednictwem obiektywu wodzimy spojrzeniem po
fragmentach nagiej skéry ciat cztonkéw zatogi. Juz nie wiadomo, czy to
pracownicy, czy ich sobowtory, bo dialogi, ktore wczesniej umozliwiaty to
rozroznienie, niemal catkowicie znikajg. W koncu ciata bohateréw ukazuja
sie nam w pelnej krasie: za moment ulegng dezintegracji, ale zanim to
nastgpi, nabieraja pomnikowego piekna. W precyzyjnie zainscenizowanych
aktach btyszcza metalicznie wszystkimi barwami za sprawa zamontowanych
na scenie lampy. Nieznajdujace ujscia napiecie emocjonalne - czesto
erotyczne - ktére wyczuwamy miedzy postaciami, ulega sublimacji, przybiera

forme przeestetyzowanego obrazu.

Przedstawienie zaczyna wiec przypomina¢ wizualno-akustyczna instalacje.
Akcja przestaje mie¢ jakiekolwiek znaczenie, cho¢ prostopadtoscian wcigz
pulsuje od cyberpunkowych pokus i lekow. Twarkowski eksploruje moment
rozpoznania podobienstwa androida do cztowieka, moment kryzysu wiary w
to, ze jakas roznica miedzy nimi w ogole istnieje. W konicu wszyscy
bohaterowie umieraja tak samo. W przeciwienstwie do filmowych portretow
ludzi, ktérzy dostrzegaja siebie w androidach - takich jak £owca androidow,
Ex Machina czy Westworld - Twarkowski skupia sie raczej na impresjach, niz
fabularnych perypetiach. Ridley Scott, tworca pierwszego z wymienionych
filmow, dat nam niecate pie¢ minut, aby kontemplowac stynny
improwizowany monolog umierajacego replikanta Roya Batty’ego i twarz
obserwujacego go tytutowego towcy, Ricka Deckarda, ktéry zaczyna
rozumieé, ze niekoniecznie sa sobie tak dalecy. Rezyser The Employees

probuje zaoferowaé nam takie doswiadczenie przez ponad dwie godziny.

To zreszta ciekawe, ze punktami odniesienia, jakie nasuwaja sie w



kontekscie spektaklu, sa filmy, a nie inne realizacji teatralne. Rzeczywiscie
nie spotkamy w polskim teatrze wielu produkcji podobnych do The
Employees. Pytanie, czy filmowe pole referencji dziata na korzys¢
przedstawienia, czy wrecz przeciwnie. Wspomniany £.owca androidéw bywa
traktowany nie tylko jako porzadne kino science fiction, ale wrecz filmowy
esej - niezwykle istotny dla posthumanistycznej mysli i estetyki. Czy takim
esejem staje sie instalacja Twarkowskiego? Poprzeczka jest zawieszona
bardzo wysoko, wiec chwilami w swoich obserwacjach The Employees zdaja
sie nieco wtérny. Humanoid, ktére nagle zaczyna odczuwac emocje, to temat
juz niemal spowszednialy. Jest jednak scena, ktora chciatbym na koniec
przywotac jako niepozorng, ale warta dtuzszej refleksji. Jest ona rowniez dla
mnie jedna z furtek prowadzacych do wnetrza prostopadtoscianu-statku

kosmicznego - jedna z propozycji odczytania spektaklu Twarkowskiego.

Podczas spotkania cztonkow zatogi wokét centralnej kolumny-komunikatora
jeden z pracownikow (Rob Wasiewicz) w buntowniczym gescie zapala
zakazanego na statku papierosa. Skonsternowana korporacja pyta, jak udato
sie mu go przemyci¢. Bohater z dezynwoltura zarzuca mocodawcom: skoro
nie byliscie w stanie odkry¢ mojego drobnego wykroczenia, jak mozecie
twierdzi¢, ze sygnalizowana przez nas zmiana w naturze naszych
androidycznych towarzyszy nie jest prawdziwa. W tej niepozornej wymianie
zdan kryje sie, jak sadze, istotne rozpoznanie, czesto powtarzane we
wspotczesnej mysli przez choéby takie badaczki jak Donna Haraway czy
Karen Barad, pytajace o to, co po antropocentryzmie. Nie da sie dokonac¢
oceny z pozycji obiektywnego dystansu, nawet jesli osadzamy cos, co jest
naszym wytworem. Musimy zaakceptowac bliskos¢ rzeczywistosci, ktéra
wpisana jest w nasze jej doswiadczanie, i dopiero wtedy formutowac
diagnozy. Korporacja wydaje sie nie mie¢ o tym pojecia. Pracownicy statku,

osoby najblizsze ich sobowtoérom, powoli zaczynaja zdawaé sobie z tego



sprawe.
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