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Twarze Courage

Aneta Glowacka

Gorki Theater w Berlinie
Mutter Courage und ihre Kinder na podstawie sztuki Bertolta Brechta

rezyseria: Oliver Frlji¢, adaptacja, kierownictwo muzyczne: Daniel Regenberg, scenografia:
Igor Pauska, kostiumy: Katrin Wolfermann, dramaturgia: Simon Meienreis, Johannes
Kirsten, rezyseria swiatta: Jens Kriger, Christian Gierden, Connor Dreibelbis

premiera: 9 pazdziernika 2022

Przy dzwiekach uwertury rozpoczynajacej spektakl na scene wjezdza
drewniany woz obtadowany rozmaitymi sprzetami. Pokryty brezentowym
dachem przypomina skrzyzowanie jarmarcznej budy z wozem cyganskim, na
ktérym wiasciciele ulokowali caty dobytek. Przytwierdzone do bocznych
Scian garnki, rondle, chochle, wiklinowe kosze i buty uderzaja miarowo o
boki wozu w rytm wstrzaséw powodowanych ruchem kot. Skrzypienie
pojazdu ciggnietego przez braci, Eilifa i Schweizerkasa, zagtusza szum
poruszajacej sie w przeciwnym kierunku obrotéwki. Na bocznej desce

widnieje napis ,Matka Courage. Delikatesy”. Wtascicielka dobytku,



trzymajac sie pataka budy, siedzi dumnie na koZle i co jakis czas rozglada
wokodt. W obszernej spddnicy i za duzej kufajce jest uosobieniem kobiety,
ktdra poradzi sobie w kazdej sytuacji i przezyje w najtrudniejszych
warunkach, cho¢by dyktowaty je reguty wojny. Obok Courage siedzi jej

niema corka Kattrin, ktéra umila sobie czas graniem na harmonijce ustnej.

Scena, ktora przywotatam, pochodzi z Matki Courage i jej dzieci w
inscenizacji Bertolta Brechta. Spektakl z Heleng Weigel w tytutowej roli miat
premiere w Deutsches Theater w 1949 roku, a dwa lata pozniej w Theater
am Schiffbauerdamm - pdzniejszej siedzibie Berliner Ensemble. Cho¢ nie
bylo to pierwsze wystawienie tej sztuki na scenie, Helena Weigel i drewniany
woOz na lata staly sie emblematem jednego z najbardziej znanych dramatow
Brechta. Nie tylko dlatego, ze restrykcyjne prawa autorskie obligowaty
kolejnych rezyseréw do uwzgledniania uwag dramatopisarza poczynionych w
czasie pracy nad kanoniczna realizacja. W6z Matki Courage obecny w
roznych wariantach w kolejnych wystawieniach dramatu wdart sie do
repozytorium zbhiorowej swiadomosci. Najlepszym dowodem jego
popularnosci jest fakt, ze znalazt sie na znaczku pocztowym wydanym w
NRD w 1973 roku.

Tworca, ktory przystepuje do pracy nad Matkq Courage, sita rzeczy musi
zmierzy¢ sie z powidokami Brechtowskiej inscenizacji, ktéra ozywito
niedawno nagranie udostepnione w sieci przez Berliner Ensemble. Trudno
rowniez uciec od wizerunku Heleny Weigel jako rezolutnej kramarki Anny
Fierling. Kazda aktorska interpretacja tej postaci prowokuje do mniej lub
bardziej zasadnych poréwnan. Wydaje sie, ze Swiadomy tego mechanizmu
Oliver Frlji¢ zdecydowat sie na gre ze spuscizna Brechta. W spektaklu
przygotowanym w Gorki Theater w paZdzierniku zesztego roku z jednej

strony uwzglednit pamiec¢ o niej, z drugiej - wszedt z nig w przewrotny



dialog. Warto tez dodaé, ze Matka Courage jest druga czescia wojennej
trylogii, ktora realizuje w Gorkim jako wspotpracujacy z teatrem od zesztego
sezonu dyrektor artystyczny. Pierwsza odstong tryptyku, w kwietniu 2022
roku, byla Smier¢ Dantona/Ifigenia - popkulturowa reinterpretacja tekstéw
Georga Biichnera i Eurypidesa, ktore w zestawieniu z sugestywnymi
scenicznymi obrazami ztozyly sie na opowies¢ o uniwersalnych
mechanizmach wojny i rewolucji. Fragmenty tekstu sprowadzone do
politycznych sloganéw tracily na znaczeniu pod wplywem krwi sptywajacej
po pomnikach przywddcow i rozlewajacej sie po catej scenie. Najbardziej
zapadal w pamie¢ ostatni epizod, w ktorym cztery aktorki dostawaty
spazmoOw Smiechu stopniowo przeradzajacego sie w drgawki konajacych ciat.
Ostatnia czesScia realizowanej w Gorkim wojennej trylogii bedzie spektakl na
podstawie tekstow Heinera Miillera, zapowiadany przez teatr na potowe

obecnego sezonu pod roboczym tytutem Bitwa.

Akcja Matki Courage, czyli drugiej czesci wojennego cyklu, rozpoczyna sie
na proscenium. Na tle zelaznej kurtyny dwaj werbownicy rozmawiaja o
korzysciach ptynacych z wojny, ktéra w przeciwienstwie do pokoju, robi na
Swiecie porzadek, bo ustawia zycie ludzi w binarnych opozycjach. Kiedy
podnosi sie kurtyna, oczom widzéw ukazuje sie stos pokryty zielonym
nylonem, z ktérego wystaje ludzka gtowa. To Matka Courage. Ma regularne
rysy Lei Draeger, usta pomalowane czerwong szminka i na pewno nie kojarzy
sie z bohaterka Heleny Weigel. Przypomina zas$ wielka pajeczyce, ktora
przysiadia na srodku sceny. W jej wnetrzu, pod potami ptaszcza kojarzacego
sie ze spadochronem, ukrywaja sie jej dzieci. Sa zolnierzami, ktore sierzant
chce odebrac i zamieni¢ na mieso armatnie. W stercie wojennych odpadow
sktadajacych sie na dobytek Matki Courage mozna znalez¢ bezwtadnie lezace
ludzkie ciata, buty, foliowe worki, czesci maskujacej, szaro-zielonej

garderoby. Maja te sama wartos¢, co potomstwo polgczone z nig



symbiotycznie kawatkami zielonego materiatu.

Whbrew stowom Swiettany Aleksijewicz, ze wojna nie ma w sobie nic z
kobiety, w spektaklu Frlijcia wszyscy bohaterowie wojennej opowiesci majg
kobiece twarze. Szes¢ aktorek pochodzacych z réznych krajéw: Maryam Abu
Khaled, Yanina Ceron, Lea Draeger, Marina Frenk, Kenda Hmeidan i Cigdem
Teke wciela sie w kolejne postaci dramatu, ktorych tozsamosci zmieniaja sie
ptynnie. Co kilka zdan jedna z aktorek nasuwa peleryne i gra wojowniczke, a
Anna Fierling otrzymuje twarz kobiety z innej czesci Swiata, pokryta
wojennym makijazem. Ten feministyczny kolektyw, zréznicowany pod
wzgledem pochodzenia i typu urody, z jednej strony ilustruje teze o zenskich
ofiarach wojen prowadzonych przez mezczyzn, bez wzgledu na to, czy mowa
o Ukrainie, Syrii, Jemenie czy Libii. Z drugiej strony plynna tozsamos¢
odgrywanych przez aktorki postaci rodzi refleksje o wojnie, ktora nie zna
indywidualnych loséw. Tam liczy sie tylko anonimowe mieso - armatnie lub
do zjedzenia. Jedno zycie zastepuje drugie, a tempo tych zmian, podobnie jak

rytm przedstawienia, jest zawrotne.

W spektaklu Frljicia dramat Brechta zostat okrojony do najwazniejszych
epizoddw i kwestii. Aktorki, zestrojone w jeden organizm, wypowiadaja tekst
szybko, niemal mechanicznie. Paradoksalnie jednak dzieki temu, ze
przejmuja od siebie role Courage, ktora prezentuja w réznych odstonach,
ujawniaja szeroki wachlarz jej emocji. Anna Fierling nie tylko jest wiadcza,
stanowcza i kipi ztoscia, pozwalajaca ochroni¢ sie przed swiatem, zyskuje
rowniez miekkos¢ i wrazliwos¢, ktorej prozno szukac u cynicznej bohaterki
Heleny Weigel. Aktorki skanduja tekst, maszeruja jak zohierze, przeobrazajg
sie w armie pojona przez Courage wddka. Niezwykle emocjonalna jest scena,
w ktorej Kenda Hmeidan, otulajac sie ptaszczem jak skrzydtami ptaka,

Spiewa po arabsku Brechtowska Piesn o wielkiej kapitulacji, chwile po tym,



jak Maryam Abu Khaled jako Courage pozegna sie z Eilifem, nieSwiadoma, zZe
na zawsze. Z kolei scena, w ktérej ta sama aktorka upozowana na piete
dzwiga kukte martwej kobiety, przywotuje pamie¢ uchodzcow z Bliskiego

Wschodu i Afryki, ktérym nie byto dane bezpiecznie dotrze¢ do Europy.

Ciata, zywe i martwe, sa niezbywalna czescia wojennej opowiesci. Dlatego
Igor Pauska, autor scenografii, porozwieszat nad scena kukty
przypominajgce ludzkie korpusy, ktore zwisaja ze sztankietow niczym
wisielcy. Matki Courage potykaja sie o trupy ukryte w czarnych foliowych
workach, brodza wsrdd bezwladnie lezacych zwtok z nienaturalnie
wykrzywionymi konczynami i przerzucaja ludzkie szkielety na jedna strone
sceny, by uporzadkowac przestrzen. Wojna przyzwyczaja do widoku
zmartych i niekompletnych zywych, czyni wobec nich obojetnymi. Ironicznym
komentarzem do tego doswiadczenia jest pokaz frontowej mody,
prezentowanej przez osoby z uszkodzeniami ciata przechadzajace sie po
wybiegu z trumien. WSréd martwych ciat zyje sie, odpoczywa, zakochuje,
budzi i zasypia, mozna tez, jak Kattrin, doswiadczy¢ gwattu. Oczywistym
elementem tego pejzazu sa trumny z wychudzonymi korpusami czy ogniska z
ludzkich szkieletow, nad ktorymi bohaterki najpierw modla sie, a potem
ogrzewaja rece. Uplyw wojennego czasu wyznaczajq rosnace stosy trupow.
Ludzkie kadluby gromadza sie na obrzezach sceny i zapeiniaja obrotéwke.
Wsrod nich znajda sie Kattrin i synowie Courage. W rozmowie z kapelanem
wojskowym bohaterka przytomnie stwierdzi, ze w czasie wojny odwaga jest
nie robienie interesow, lecz posiadanie dzieci, dla ktérych nie ma przysztosci.
Jej ostatnie dziecko, uderzajac w beben, uratuje miasto Halle, ale samo
zginie. Spektakl konczy dobiegajaca z offu przejmujaca kotysanka dla zmartej
corki w wykonaniu Heleny Weigel. Na scene spada deszcz trupow. Rusza
obrotéwka, a wraz z nig Courage. Zycie toczy sie dalej. Skonczyta sie jedna

wojna, a za zakretem jest by¢ moze kolejna. Oddziela nas od niej zelazna



kurtyna, ktora na koniec zamyka okno sceny.

Frliji¢ w swojej interpretacji nie wskazuje konkretnego miejsca akcji. Wydaje
sie, ze wojna, w ktorej uczestniczy Courage, dzieje sie wszedzie i toczy od
zawsze. Dzisiaj moze to by¢ zaréwno Syria, jak i Ukraina. Problemem nie jest
kontekstualizacja, ktora pojawia sie samoczynnie, lecz znalezienie formy do
opowiedzenia o tym granicznym doswiadczeniu. Niemieccy krytycy
przedstawienie przyjeli z rezerwa. Od artysty znanego ze spotecznych
interwencji i teatralnych prowokacji oczekiwali silniejszego zanurzenia w
rzeczywistosé. Mnie ta intersemiotyczna, precyzyjnie zmontowana i dobrze
zagrana wersja Matki Courage przekonuje. Rezyser odwotat sie do
kulturowego repozytorium wojennej traumy, w ktéorym mozna odnalez¢
nawigzania do prac Tadeusza Kantora, Samuela Becketta, obrazow
Hieronima Boscha czy figuratywnych wojennych pejzazy Andrzeja
Wroblewskiego. Songi z inscenizacji Brechta i nagrania gtosu Heleny Weigel,
zdeformowane elektronicznie przez Daniela Regenberga, nawiedzajg ten
spektakl jak duchy. Nie znam powodow estetycznego wyboru rezysera.
Wyobrazam sobie jednak, ze szukanie w obrebie teatralnej metafory mogto
by¢ wyrazem przekonania artysty o bezradnosci sztuki wobec totalnej
obscenicznosci wojny. Trudno wygenerowac na scenie emocje silniejsze od
tych, ktérych ludzie doswiadczaja dzisiaj naprawde, czy stworzy¢ obrazy

bardziej dosadne niz te, ktére od wielu miesiecy ogladamy w internecie.
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