didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 174
Data wydania: kwiecien 2023
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/pomoc-czy-przemoc

/| REPERTUAR

Pomoc czy przemoc?

Wiktoria Wojas

Wroctawski Teatr Wspotczesny
Chamstwo

na podstawie ksigzki Kacpra Pobtockiego

rezyseria: Agnieszka Jakimiak, scenariusz, scenografia, Swiatto, wideo: Mateusz Atman,
kostiumy: Nina Sakowska, muzyka: Kuba Ziotek, choreografia: Oskar Malinowski

premiera: 28 stycznia 2023

Zmystowe doswiadczenie, zbiorowa terapia, a zarazem rebeliancka

atmosfera i podréz do korzeni polskiego patriarchatu... Takie jest Chamstwo

kolektywu Agnieszka Jakimiak - Mateusz Atman. Inspiracja stat sie

antropologiczny esej Kacpra Pobtockiego o tym samym tytule. Tworcy i

twérczynie wydobyli z tekstu najwazniejsze motywy, ale nie podazyli

bezrefleksyjnie za mysla Pobtockiego. Przyjeli pozycje niemal kontrujaca,

wprowadzili 1zejszy, ironiczny ton, wiele kwestii uaktualnili i stworzyli kolaz

odniesien kulturowych.



W materiatach promocyjnych pojawity sie informacje o gtownych zatozeniach
spektaklu. Jakimiak i Atman pracujac nad esejem, ktéry rozprawia sie z
mitem Rzeczpospolitej szlacheckiej, przedstawia chtopskie niewolnictwo i
panska przemoc, rekonstruuje historie narodowego patriarchatu, a takze
zwraca uwage na klasowe podzialy i stuzebna forme wspétczesnych
sposobow zatrudnienia, zwrocili uwage na kilka kluczowych aspektéw.
Waznym pojeciem jest dla nich ,moc”, ktdéra dzieli sie na ,przemoc” i
»,pomoc” (Piekarska, 2022). Celem Pobtockiego byto przedstawienie réznych
form oporu i préb przetamania przemocy, natomiast sceniczna historia miata
stac¢ sie zaktualizowana opowiescia o pomocy. Artystyczny duet zaznaczat w
wywiadzie, ze byta to Swiadoma decyzja. Dla rezyserki szczegolnie wazna
jest w tym kontekscie etyka procesu artystycznego. Alternatywny model
pracy nad spektaklem ma przeciwdziata¢ reprodukowaniu przemocy i wigze
sie z wzieciem odpowiedzialnosci za wytwarzane tresci (Hernes, 2023). Duze
znaczenie ma rowniez fakt, ze scenariusz zostat wzbogacony o osobiste
narracje i indywidualne perspektywy. Wynika to z zamierzenia, by zestawic
ksigzkowa teorie z rozwazaniami zespotu aktorskiego na temat przemocy w
teatrze, patriarchalnego modelu polskich rodzin i przemocy systemowe;j
wobec kobiet. Spektakl zostat podzielony na dwie czesci: meska i kobieca.
Chociaz sa ze soba powigzane, to kazda z nich mogtaby stanowic
autonomiczne wydarzenie. Ten zabieg sprawia, Ze publiczno$é uczestniczy w
dwdch zbiorowych warsztatach, nazywanych w spektaklu seansami
terapeutycznymi. Pierwszy dazy do wyzwolenia empatii, a drugi ma dawac
ujscie gniewowi. W kazdym z nich rola terapeuty/terapeutki jest zmienna lub

wspoldzielona; wazniejsze jest zbiorowe przezycie niz reprezentacja.

Aby dostac sie na spektakl, wystawiany na Scenie na Strychu, trzeba
pokonac liczne schody (mozna tez skorzysta¢ z windy). Po intensywnej

przeprawie na widzow i widzki czeka las... a raczej cos, co jeszcze niedawno



nim byto. Publicznos¢ znalazta sie w strefie po wycince i moze zaja¢ dowolne
miejsca na pienkach ustawionych wokoét ogniska z ledowych patek. Mozna
poczu¢ zapach drewna i ustyszeé¢ dzwieki natury. Granica miedzy sceng a
widownig zostata zatarta. Tworzy sie swoista wspolnota w miejscu, w ktérym
dokonano przemocy na naturze, ale tez w ktorym cos odrasta juz na nowo.
,Naturalne srodowisko” zaktdcaja dwa duze ekrany, umieszczone po
przeciwlegtych stronach sali, na ktérych wyswietlane sa projekcje

(krajobrazy, fragmenty ciat zwierzat i ludzi).

Na poczatku czesci pierwszej po sali kraza aktorzy: Mariusz Bakowski, Rafat
Cieluch, Mitosz Pietruski i Tomasz Taranta. Oferuja poduszki, wchodza z
osobami ogladajacymi w interakcje. Objasniaja, ze wszyscy staja sie wlasnie
uczestnikami warsztatow radzenia sobie z kryzysem meskosci. Aktorzy
wystepuja z perspektywy ofiar patriarchatu i panszczyznianych zaleznosci.
Podejmuja zbiorowa prébe odzyskania wrazliwosci. Poczatkowo przyjmuja
wyktadowy ton, przytaczaja historyczne fakty i statystyki, odwotuja sie do
filozofii Junga. Szybko jednak przechodza do scenicznych dziatan.
Inscenizuja historie biblijnego Chama (ktéry nie okryl nagiego ojca i za kare
stat sie protoplasta wszystkich stug i zniewolonych). Analizuja polskie stowa
z czastka ,cham” (np. ,oddy-cham”, ,ko-cham”), tematyzujac zaréwno
opresyjne mechanizmy jezyka, jak i probujac je odwrdci¢. Omawiaja tez
,anatomie patriarchatu”. Na przyktadzie ciata jednego z aktoréw wyjasniaja
zaleznosci klasowe. Glowa oznacza nie tylko gorna czes¢ korpusu, ale tez
zwierzchnosé, stan szlachecki. Natomiast palec u stopy symbolizuje brud,
fizyczna prace, chtopstwo. Te czesci ciata, podobnie jak warstwy w
panszczyznianym spoteczenstwie, wspdlistnieja ze sobg, ale ich znaczenie i
funkcja stoja w wyraznej opozycji. W spektaklu odczytano réwniez list Juliana
Ursyna Niemcewicza o jego mitosci do matych dzieci, wskazujac, za

Pobtockim, ze pedofilia to forma zniewolenia, opresji. Mitosz Pietruski w



swoim monologu opowiada o chamstwie w teatrze, przemocowych
zachowaniach rezyseréw i dyrektorow. Tomasz Taranta wspomina swoje
pochodzenie, podlaska wies, niezwykte relacje ze zwierzetami, zaleznosci
miedzygatunkowe i pierwsze swiniobicie. Koncowe sekwencje skupiaja sie
wokot obrzedu z kottunem. Kottun to sklejony tojem i wydzielinami pek
wlosow. Najczesciej powstawat przez brak higieny lub nieuzywanie
grzebienia. Przesady zabranialy obcinania kottunéw z obawy przed
chorobami (fizycznymi i psychicznymi). Pobtocki zwraca uwage, ze kottun
mogt by¢ objawem nadmiernego stresu, a jedna z jego staropolskich nazw
byta krzyczyca (Pobtocki, 2022, s. 265). W spektaklu Jakimiak i Atmana
rytuat z kottunem jest krzykiem do wewnatrz, krzykiem przejmujacym
kontrole nad zbiorowym ciatem. Aktorzy pozwalaja publicznosci zamkna¢
oczy, wydawac dzwieki, wspdlnie Spiewac. Pdzniej zabieraja ja w podroz do
przesztosci i stawiaja przed pytaniem: co bys zrobil/a, gdybys obudzil/a sie w

ciele chama?

Z ta mysla widzowie i widzki wychodza na przerwe, a gdy wracaja, mezczyzn
juz nie ma, za ekranem pojawiaja sie natomiast cienie kobiet. Po chwili na
scene wchodza Anna Kieca, Dominika Probachta, Jolanta Solarz-Szwed i
Magdalena Taranta. Momentalnie zmienia sie ton i dynamika spektaklu. Po
prowokacyjnym powitaniu (, Witam Chamstwa!”) i sugestii, ze ci, ktérzy
,przyszli sie odchamic¢”, mocno sie rozczarujg, artystki tworza kobiecy krag.
Wtaczaja jednak do niego wszystkich widzow i widzki i rozpoczynaja terapie
kryzysu polskosci. W warstwie skojarzeniowej pojawia sie zatem figura
kobiety jako symbolu Polski. Artystki zaznaczaja, ze celem tej czesci
spektaklu jest naprawa zgnitej atmosfery i podkreslaja, ze spektakl o Polsce
musi by¢ niewygodny (co jest az nazbyt dostownym nawigzaniem do miejsc
do siedzenia...). Po tych deklaracjach kobiety zaczynaja krazy¢ wokét

ogniska jak podczas sabatu czarownic. Krytycznie odnosza sie do dziennikow



antropologa Bronistawa Malinowskiego, ktéry opisywat kobiete z ludu w
sposob przedmiotowy, niemal jako zwierze. Odczytuja pelne przemocy i
cierpienia wspomnienia znajomych przodkin. Te zabiegi sprawiaja, ze
bohaterki jawia sie jako wnuczki wiedZzm, szamanek spalonych na stosie. Ich
celem byto poszukiwania kobiecego doswiadczenia chamstwa;
demaskowanie zaleznosci patriarchalnych nie tylko w warstwie klasowej, ale
tez ptciowej. Aktorki wykonuja tez chamskie ustawienia. Jak ttumaczyt w
wywiadzie Mateusz Atman, chamskie ustawienia nawiazuja do ustawien
hellingerowskich, odnosza sie do dziedziczenia wzorcow i zachowan w
zbiorowej nieswiadomosci (Hernes, 2023). Odgrywanie tych ustawien
pozwala rozpoznac relacje i emocje z przesztosci (bedace doswiadczeniem
przodkéw). W tej metodzie istotne jest zauwazenie wspotzaleznosci w danej
spotecznosci i uzdrowienie dawnego wzorca. W spektaklu chamskie
ustawienia maja na celu przepracowanie patriarchatu i podlegtosci. Co
wazne, aktorki w ich trakcie zamieniaja sie rolami, a pdZniej wzajemnie sobie
dziekuja i okazuja szacunek. W finale ptynnie przechodza do kwestii
sprawowania wtadzy nad ciatem. Zaczynaja od zdefiniowania, czym jest
pokrzyk, czyli roslina, ktora ma wtasciwosci trujace. Wedtug legend jego
korzen po wykopaniu z ziemi staje sie istota cztekoksztaltng. Pokrzyk
podobno rdst w poblizu szubienic i sprawial, ze bezdzietne kobiety mogty
wykorzysta¢ martwe ciato do zaptodnienia (Pobtocki, 2022, s. 251-252).
Bohaterki przytaczaja rowniez ludowe sposoby spedzania ptodéw, a potem
we wspotczesnym gescie solidarnosci wspdlnie zazywaja tabletki aborcyjne.
Te dzialania stopniowo eskaluja i wprowadzaja je w trans, nieskrepowany,
pierwotny taniec, peten krzyku i emocji. Aktorki trenowaty asertywnosc,

uwolnily gniew, by wreszcie osiagnac spokdj.

Niezwykle wazng role w spektaklu Jakimiak i Atmana odgrywa warstwa

dzwiekowa i muzyczna. Kompozycje Kuby Ziotka czerpia z kultury ludowej w



sposob nieoczywisty. Teksty piosenek, inspirowane fragmentami eseju, tkwig
w glowie jeszcze dtugo po spektaklu. Towarzysza im dzwieki wydobywane z
pni i odgtosy na co dzien ttumione, nieartykutowane. Muzyka w niezwykty
sposob wspélgra z kostiumami Niny Sakowskiej, ktore przewrotnie odnosza
sie do folkloru, stowianskich wierzen. Mezczyzni nosza spddnice, buty na
obcasach, ubrania w zwierzece wzory, a kobiety stroje inspirowane
motywami kaptanskimi, ale tez szamanskimi lub niemal satanistycznymi.
Sakowska prowadzi swobodng gre z kulturowym przepisaniem rol ptciowych,

a nawet gatunkowych.

Chamstwo jest spektaklem przejmujacym i niewatpliwie widowiskowym.
Czes$¢ meska i kobieca ku powszechnemu zdziwieniu nie polaczyty sie w
finale. By¢ moze jednak utrzymanie sztywnego podziatu miato podkresli¢ gre
ze stereotypowa hierarchia i schematami. Trzeba tez przyznad, ze ktos, kto
przyszedl na spektakl zachecony gtdwnie esejem Pobtockiego, moze sie
rozczarowaé. Tworcy i twérczynie stworzyli uktadanke z zaledwie kilku
watkow, a esej potraktowali jako luzna inspiracje. Nie referowali go, raczej
odpowiadali na wazne dla nich kwestie. Dobdr elementéw byt jednak trafny,
esencja tekstu zostata wydobyta, skomentowana, przetozona na jezyk teatru i
zestawiona ze wspotczesnoscia. Pierwsza czes¢ spektaklu wywotywata
refleksje, druga wprowadzata w trans. Niezwykle dynamiczna gra sSwiatet i
nieposkromiony ruch sprawialy, ze catos¢ byta atrakcyjna wizualnie. Moze to
wlasnie sprawito, ze koncowy wydzwiek zostal nieco przyémiony, chamstwo
nie wybrzmiato w petni. UczestniczyliSmy w terapii, ale czy bedziemy w
stanie jej efekty wykorzysta¢ w zyciu? Czy przestaniemy reprodukowac

przemocowe wzorce dawnych chamsko-panskich relacji?
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