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/ KOMIKS NA SCENIE

Sceniczne adaptacje komiksow

Strategie przektadania historii obrazkowych na jezyk
teatralny

Zofia Dabrowska | Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

Stage adaptations of comic books. Strategies for translating graphic stories into
theatrical language

Comic books are increasingly being used as a material for creating theatre plays. In Poland,
first theatre adaptations of comics appeared in the mid-20™ century, but on Broadway,
comic strips have provided source material for theatre plays since its outsets in the late
1800s. In this paper I present a short history of the most important comic book adaptations
for the theatre in Poland, with an emphasis on plays based on a Henryk Jerzy Chmielewski’s
series Tytus, Romek i A’Tomek. I ponder upon the connotations between comic books and
music, and bring into consideration many different forms that comic book adaptations can
take. Above all, I analyse in details a few examples (Polish productions Stas i Zta Noga [Stas
and the Bad Leg] by Barttomiej Btaszczynski and Kajko i Kokosz by Marta Ogrodzinska, and
an American production Spider-Man: Turn Off The Dark by Julie Taymor) for the purpose of
discussing the strategies of putting the comic book stories onto the stage and the difficulties
involved with the process.
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W ciggu ostatnich kilkunastu lat komiksy staty sie jednym z bardziej



dochodowych Zrodet inspiracji dla kina. Na przyktad Marvel Cinematic
Universe od premiery pierwszego filmu o Iron Manie (2008) kilka razy w
roku wypuszcza kolejne czesci przygdd bohateréw wywodzacych sie z
komikséw. W teatrze opowiesci obrazkowe wciaz sa znacznie mniej
oczywistym wyborem, mimo ze chociazby w Stanach Zjednoczonych tradycja
inscenizowania komikséw siega konca XIX wieku. Srodowiska naukowe
uznaja opowiesci obrazkowe za coraz bardziej godne uwagi, rozpoznajac
kulture masowa jako trafnie oddajaca otaczajaca nas rzeczywistosé. Jak pisze
Grazyna Gajewska we wstepie do zbioru artykutéw na temat
intertekstualnosci komikséw we wspétczesnej kulturze KOntekstowyMIKS:
,komiksy zaczynaja absorbowac polskie srodowisko akademickie (chociaz
ciagle w niewielkim zakresie). Zainteresowanie to mozna ttumaczy¢ tym, ze
minety juz czasy, w ktérych kultura popularna sytuowata sie na antypodach
zainteresowan srodowiska naukowego” (2011, s. 14). W Polsce sceniczne
adaptacje komikséw nadal sa zjawiskiem niszowym; w znacznej wiekszosci
sg to spektakle skierowane do mtodego widza, co wynika z faktu, ze tego
typu opowiesci obrazkowe dominuja na polskim rynku. Mamy dosy¢ bogata
tradycje wystawiania chociazby Tytusa, Romka i A’Tomka Henryka Jerzego
Chmielewskiego, a takze solidng reprezentacje scenicznych przygod Kajka i
Kokosza - bohaterdow serii komiksow autorstwa Janusza Christy. Jednak i
poza tymi , komiksowymi celebrytami” - jak mozna by nazwac te najbardziej
chyba w Polsce rozpoznawalne postacie - na sceny teatralne trafiaja

bohaterowie o rysunkowych korzeniach.

Za oceanem

W Stanach Zjednoczonych mate formy komiksowe sa Zrédtem inspiracji dla
teatru popularnego w zasadzie od samych swoich narodzin. Pierwsze paski

komiksowe, ktore ukazywaly sie w nowojorskiej prasie i tam zdobywaty



popularnosc, doczekaly sie scenicznych adaptacji juz na przetomie XIX i XX
wieku. Pierwsza taka seria byta Hogan’s Alley autorstwa Richarda Outcaulta,
ukazujaca sie w dzienniku ,Morning Journal” od pazdziernika 1896 roku. Jak
podaje Thomas Greenfield: ,W wyniku potaczenia sit rynku prasowego oraz
teatralnego, sceniczna wersja Hogan’s Alley ukazata sie w The People’s
Theatre jeszcze w tym samym miesigcu” (2010, s. 122-123). Niedlugo pozniej

Richard Outcault doczekat sie kolejnych inscenizacji swojej tworczosci:

Sukces Hogan’s Alley, ktore przeniesiono pozniej do Weber and
Fields’s Broadway Music Hall, doprowadzit do adaptacji kolejnych
paskéw komiksowych autorstwa Richarda Outcaulta. Kelly’s
Kindergarten, seria, ktéra Outcault rysowat dla ,New York World”,

znalazla sie na krétko na Broadwayu w 1898 roku” (tamze, s. 123).

Adaptacje tych materiatdw komiksowych mialy bez watpienia w duzej mierze
stuzyé promocji tytutéw prasowych, w ktérych ukazywaty sie ich
pierwowzory. Nowy Jork tamtych czaséw byl bowiem istnym polem bitwy
pomiedzy Josephem Pulitzerem a Williamem Randolphem Hearstem, ktérzy
walczyli 0 dominacje na rynku wydawniczym. Nie jest zreszta tajemnica, ze
zaréwno tworcy komiksowi (ci wczes$ni na rowni z pézniejszymi). jak i
przedsiebiorcy z Broadwayu podejmujg dziatania o charakterze stricte
komercyjnym. Dobrym tego przyktadem jest seria Buster Brown,
wprowadzona na tamy ,New York Herald” w 1902 roku, rysowana takze
przez Richarda Outcaulta. Dwa lata p6zniej tytutowy bohater zostat kupiony
przez Brown Shoe Company jako oficjalna maskotka, a w kolejnym roku
spektakl na podstawie paskow Outcaulta pojawit sie w Majestic Theatre.
Chociaz tytul nie utrzymat sie dtugo na afiszach (na Broadwayu zagrano go

tylko dziewiecdziesiat pieC razy), duza popularnoscia cieszyly sie



przedstawienia objazdowe, wykorzystywane do promocji produktéw Bustera
Browna (zob. Greenfield, 2010). Z krétkiej zywotnosci scenicznej tych
pierwszych komiksowych adaptacji mozna wnioskowadé, ze nie byty to
przedstawienia szczegodlnie udane. Jednak juz w 1908 roku na scenie New
Amsterdam Theatre w Nowym Jorku pojawia sie Little Nemo in Slumberland
- spektakl muzyczny na podstawie paskéw komiksowych Winsora McCaya,
ktérego walory artystyczne byly juz zdecydowanie wyzsze. Seria Little Nemo
byta rysunkowym zapisem snéw matego chtopca o zwariowanej i
nietuzinkowej wyobrazni. Przeniesiono ja na scene jako fantazyjny musical z
elementami operowymi, bardzo bogata scenografia i licznymi efektami
specjalnymi. Wszystko to miato jak najefektowniej odzwierciedla¢
surrealistyczne, oniryczne scenerie z komiksu. Wiele wskazuje na to, ze
producenci przynajmniej czesciowo zainspirowali sie niedawnymi sukcesami
innych fantazyjnych musicali - na przyktad Czarnoksieznikiem z Oz wedtug
Franka Bauma z 1903 roku. Little Nemo in Slumberland odnidst duzy sukces,

ale byt tez niezwykle kosztowny. Jak podaje Thomas Greenfield:

Mimo popularnosci Little Nemo, bardzo wysokie koszty odtworzenia
surrealistycznych i fantastycznych elementow serii na scenie
znacznie ograniczyty optacalnosé tej produkcji. McCay z czasem
uznat kino za bardziej ekspresyjne i przynoszace wieksze zyski
medium dla swojej tworczosci. Wielu artystéw komiksowych podazy
jego sladem, wybierajac dla swoich paskéw raczej adaptacje

filmowe niz teatralne (2010, s. 123).

Z dzisiejszej perspektywy ta tendencja wydaje sie oczywista, a takze - jak
wida¢ - nieunikniona. Kino jest znacznie lepszym medium do adaptacji

komiksow ze wzgledu na szerszy wachlarz srodkow, ktérymi dysponuje.



Bohaterowie komiksowi czesto nie podlegaja prawom fizyki, ktorymi
skrepowani sa niestety aktorzy teatralni, ale juz postaci w filmach
animowanych - zupelnie nie. Historyjki obrazkowe czesto tez daza w strone
surrealizmu lub absurdu, co zdecydowanie tatwiej (i taniej) mozna pokaza¢ w
filmie. Nic zreszta dziwnego, ze wspodtczesne kino tak tapczywie rzucito sie
na ekranizowanie historii o superbohaterach - kiedy tylko mozliwosci
technologiczne zaczely pozwalac na coraz bardziej wiarygodne przestawianie
latania, przenoszenia ciezkich przedmiotow czy niszczenia budynkéw, trudno
byto oprzec sie pokusie ozywienia komiksowych kadrow. To zjawisko tak

opisuje Grazyna Gajewska:

Wspominajac o filmie, nalezy podkresli¢, ze to wlasnie w tej
dziedzinie sztuki komiks znalazl najzagorzalszego sprzymierzenca.
[...] MoZna zatem méwic¢ o wzajemnych zapozyczeniach i
fascynacjach w obszarze sztuki filmowej i komiksowej, poniewaz
sztuka kina, ze wzgledu na techniczno-wizualizacyjne mozliwosci,
poprzez liczne adaptacje i trawestacje, wyraznie wspiera

popularnosé komiksu w kulturze wspotczesnej (2011, s. 12).

Przez caly XX wiek teatr amerykanski coraz odwazniej czerpat z bogatego
zasobu tradycji komiksowej. Po wspomnianych juz matych formach
komiksowych dosy¢ szybko siegnat po superbohateréw (pierwsza premiera
musicalu o Supermanie, It’s a Bird... It’s a Plane... It’s Superman... odbyta
sie na Broadwayu w 1966 roku) i nie ominat takze innych kultowych postaci,
takich jak np. rodzina Addamséw, a takze Pokemony czy nawet Zétwie Ninja
(zob. Natale, 2017).



Uczlowieczanie Tytusa na scenie

Jezeli chodzi o reprezentacje komiksow na scenach polskich, wspomnie¢
nalezy na pewno o Tytusie, Romku i A’Tomku. Seria zeszytéw Henryka
Jerzego Chmielewskiego, znanego takze jako Papcio Chmiel, doczekata sie az
siedmiu wystawien oraz stuchowiska. Premiera pierwszej adaptacji odbyta
sie w 1985 roku w warszawskim Teatrze Rozmaitosci i byla to sztuka
muzyczna autorstwa Anny Amarylis i Jerzego Boma. Ten sam scenariusz
zostat przeniesiony rok pozniej na scene Teatru im. Stefana Jaracza w Lodzi,
a w nastepnym sezonie zagoscit w Teatrze Nowym w Zabrzu. Tam réwniez w
roku 1991 powstata kontynuacja scenicznych przygdd tréjki bohaterow -
byla to sztuka tych samych autoréw, Tytus, Romek, A’Tomek i rock.
Dwadziescia lat pozniej, w 2011 roku, w Teatrze Ludowym w Krakowie
pojawia sie Ychu-Dychu, czyli Tytus, Romek i A’Tomek (jako przedswiateczny
spektakl charytatywny zorganizowany przez pracownikéw krakowskiej firmy
Capgemini Polska). We wrzesniu 2014 roku swoja wersje przygod harcerzy,
Tytus Romek i A’Tomek, czyli jak zostac artystq przedstawit warszawski
Teatr Kamienica, a w roku 2019 we wroctawskim Teatrze na Ostrowie
premiere miat Tytus, Romek i A’Tomek - misja ucztowieczanie. Jak widac,
przez prawie pot wieku trwa zainteresowanie twércéw i twérczyn
teatralnych historia szympansa uporczywie ucztowieczanego przez dwojke
harcerzy. Mozna Smiato powiedzie¢, ze sposréd wymienionych przeze mnie
przedstawien, najwiekszy sukces odniosto to pierwsze. Jak podaje Rafat
Kotsut: ,spektakl utrzymat sie na afiszu do pozaru budynku Rozmaitosci w
roku 1988. Po tymczasowych przenosinach do Teatru Buffo aktorzy odbyli
kilka goscinnych wyjazdéw, prezentujac sztuke muzyczna m.in. w Nowej
Hucie. - Przedstawienie byto bardzo popularne, zawsze przychodzito

mndstwo ludzi - méwi Mika [Jézef Mika - jeden z dwdch aktoréw



wcielajacych sie w role Romka - przyp. Z.D.]” (2015). Jerzy Kremarczyk,
ktory w tym spektaklu grat role Tytusa, w rozmowie na Krakowskim
Festiwalu Komiksu dodaje, ze grano nieraz trzy-cztery przedstawienia
dziennie i w ciagu trzech lat odbytlo sie ich trzysta trzynascie (por. 2019).
Barbara Osterloff w swojej relacji ze spektaklu potwierdza, ze , Teatr
Rozmaitosci, gdzie grany jest Tytus, Romek i A’Tomek, ma zapewnione
komplety na cate tygodnie z gory” (1986). Bardzo tez chwali Jerzego
Kremarczyka: ,gdyby nie byt tak mtody, zaryzykowatabym twierdzenie, ze to
jego zyciowa rola... Bledna przy niej inne i usuwa sie na drugi plan krzykliwa
scenografia Lecha Zahorskiego” (Osterloff, 1986). Rola Kremarczyka zostata
takze doceniona przez Papcia Chmiela, i to chyba w najwyzszej mozliwej
formie. Mianowicie w jednym z zeszytow Tytusa, Romka i A’TomkKa,
poswieconym edukacji teatralnej, bohaterowie udaja sie na grany w
Rozmaitosciach spektakl o nich samych, gdzie Tytus osobiscie dekoruje
mlodego aktora Orderem Beczki Smiechu z Piata Klepka za znakomite

,wmalpienie sie” w tytutlowa posta¢ (zob. Chmielewski, 1991, s. 64).

O muzycznosci w adaptacjach komiksowych

Jesienia 2021 roku w Teatrze Syrena odbyla sie premiera nowej, trzeciej juz
w Polsce adaptacji przygod bohaterow Janusza Christy - Kajko i Kokosz.
Szkota latania. Pierwsza adaptacja tego komiksu, wydawanego od 1972 roku,
odbyta sie w Stupskim Teatrze Dramatycznym w roku 1986, a wiec na fali
popularnosci przygod dzielnych wojoéw. Scenariusz autorstwa Bogustawy
Czosnowskiej, rezyserki spektaklu, byt oparty na zeszycie Festiwal
Czarownic, piatej czesci cyklu. Co ciekawe, druga inscenizacja, w 2011 roku
w Teatrze im. Stefana Jaracza w Olsztynie, takze pod tytutem Kajko i Kokosz,

byla oparta na tej samej historii.



Spektakl w Teatrze Syrena jest musicalem z autorskimi piosenkami (muzyke
skomponowat Jakub Lubowicz). Jacek Mikotajczyk, zastepca dyrektora teatru

do spraw artystycznych, uwaza, ze

Komiks ma duzy potencjat musicalowy. Swiatowy musical chetnie
po niego siega, w Polsce mamy na tym polu jeszcze sporo do
nadrobienia. Dlatego w Syrenie zdecydowaliSmy sie na spektakl
inspirowany Kapitanem Zbikiem, a teraz rozpoczynamy prace nad
Kajkiem i Kokoszem. Zreszta musical i komiks maja wiele
wspdlnego - wywodza sie z kultury popularnej, szeroko
adresowanej i nie wstydza sie swoich korzeni” (Kajko i Kokosz w

musicalu!, 2021).

Te stowa dowodza mojej tezy, ze mimo niszowosci komiksow na polskim
rynku, twércy teatralni zaczynajg zwracac na nie coraz wieksza uwage, a
takze doceniaé¢ ich wartos¢. Jacek Mikotajczyk stusznie zauwaza takze
powigzania pomiedzy komiksem i musicalem - nie bez przyczyny w
opisywanych przeze mnie spektaklach dominowaly muzyczne.
Udzwiecznianie historii obrazkowych moze sie jednak wydawaé¢ absurdalne,
skoro - jak pisze Michal Traczyk - ,Komiks jest gatunkiem niemym. Zaréwno
ze wzgledu na no$nik, na jakim jest utrwalany, jak i materiaty, ktorych uzywa
sie do jego tworzenia. Do poznawania komiksow stuzy wzrok, pozostate
zmysly sa w tym akcie marginalizowane [...]” (2011, s. 87). Sam jednak
zauwaza, ze ,[...] zarowno tworcy, jak i czytelnicy komiksoéw nie godza sie z
tym faktem, usilnie udZzwieczniajac kolejne historie badzZ jedynie umawiajac
sie w tym wzgledzie miedzy soba. DZzwiek staje sie zatem elementem
komiksu, cho¢ elementem tylko umownym. Zaleznym od wyobrazni i

umiejetnosci. Ale w sumie - niezbywalnym” (tamze). Jako przyktady podaje



tutaj tak wazne chociazby w przypadku Kajka i Kokosza onomatopeje, lub
zapisy nutowe, ktore czesto symbolizuja obecnos¢ melodii w historiach
obrazkowych. Zauwaza tez, ze obecnos¢ w komiksach konkretnych piosenek
- znanych czytelnikowi - moze stuzy¢ urealnieniu komiksowej rzeczywistosci.

Tak jest chociazby w przypadku Tytusa, Romka i A’Tomka. Traczyk pisze:

o komiksach Papcia Chmiela mozna powiedzie¢, ze sa rozspiewane.
Jest tak dlatego, ze bohaterowie naleza do harcerstwa, a Spiew to
nieodtaczny atrybut ludzi nalezacych do tej organizacji, dzieje sie
tak rowniez ze wzgledu na charakter autora, ktory - jak sie zdaje -
nie marnuje zadnej okazji, by sobie pospiewac. [...] Piosenki sa w
przypadku komikséw Chmielewskiego sposobem urealnienia
fantastycznych historii, zakorzenienia ich w rzeczywistosci
pozatekstowej. Z jednej strony - stuza do rozpoznawania przez
odbiorcéw elementow tejze (a tym samym wtasnej) rzeczywistosci, z
drugiej - prowokuja do wspolnego przezycia, sa tacznikami
wspdélnotowymi, a przynajmniej ludycznymi, taczacymi w zabawie.
Pozwalaja tym samym na tatwiejsze utozsamienie sie z bohaterami

(czy z Tytusem?), wspOlne przezywanie przygod (2011, s. 93-94).

By¢ moze dlatego wlasnie pierwszym odruchem adaptatoréw Tytusa byta
realizacja witasnie sztuki muzycznej. W latach osiemdziesiatych w Polsce nie
nazwano by jeszcze tego spektaklu musicalem, lecz od samego poczatku

adaptowania komikséw na scene starano sie je umuzyczniad.

Wielosc¢ form

Spektakle muzyczne dominujg, ale mamy w Polsce takze kilka



niemuzycznych adaptacji komikséw. Wazng premiera byt na pewno Sandman
Studia Teatralnego Koto w Warszawie w 2006 roku Byt to - jak pisze Joanna
Derkaczew - ,cichy przetom” (2006); pierwsza adaptacja komiksu jako
spektaklu dla dorostych widzéw i to nie w nurcie stricte rozrywkowym. W
2013 roku w warszawskim Teatrze Studio miata premiere £.auma, bajka zbyt
straszna dla dorostych, na podstawie komiksu Karola Kalinowskiego pod tym
samym tytutem. Ten sam komiks zostat przeniesiony na scene Teatru
Dramatycznego w Watbrzychu, jako £auma, czyli czarownica, w roku 2017.
W czerwcu 2013 roku w krakowskim Teatrze Figur pojawit sie Mglisty Billy
na podstawie komiksu francuskiego tworcy Guillaume Bianco, a w 2018 w
Teatrze Slaskim w Katowicach premiere miat Stas i Zta Noga, na podstawie
Przygod Stasia i Ztej Nogi autorstwa Tomasza Grzadzieli. Kazda z tych
realizacji nieco inaczej podchodzi do ogrywania komiksowej formuty. Mglisty
Billy na przyktad jest spektaklem cieni. Rafat Kotsut podaje wypowiedzZ jednej

z animatorek, Dagmary Zabskiej:

W przypadku teatru cieni przetozenie materiatu rysunkowego na
jezyk sceniczny jest proste [...]. I tu, i tu opowiadamy obrazem.
Komiks jest w czesci storyboardem. Rzecz tylko w sprawnym
skracaniu, tak samo jak przy adaptacji innych form literackich. [...]
Dla mnie komiks jest rownorzednym zrodiem inspiracji, stoi w
jednym rzedzie z ksigzkami, animacjami, obrazami, historiami. Ma
przewage ze wzgledu na podobny charakter budowania opowiesci,
a jego niszowos¢ na polskim rynku czytelniczym nie ma znaczenia
(2015).

Rzeczywiscie, w tym spektaklu mamy do czynienia z bardzo doktadnym

przeniesieniem komiksowych obrazkow na forme teatralng. ,Sylwetki



kukietek sa doktadnym odwzorowaniem rysunkéw autora - tgcznie z ruchem
zrenic. Na bialym ekranie pojawiaja sie kompozycje zaczerpniete wprost z
komiksowych kadréw” - pisze Kotsut (2015). Warszawska wersja Zaumy
takze wykorzystuje oryginalne rysunki autora - sa one wyswietlane z tytu
sceny, jako tto, a jednoczesnie scenografia spektaklu. Aktorzy zostaja
wcieleni w komiksowe kadry, grajac na réwni z narysowanymi postaciami.

Piotr Guszkowski pisze:

[rezyser] Rafat Samborski nie pozostat gotostowny w swoich
przedpremierowych deklaracjach: komiks Karola , KaeReLa”
Kalinowskiego rzeczywiscie ozywa w foyer Teatru Studio,
pozwalajac widzowi wzig¢ w nim udzial, zamiast by¢ tylko biernym
obserwatorem. Czarno-biate kadry raz sa elementem scenografii
budujacym niepokojacy klimat, innym razem wychodza na scene,
partnerujac czy niejako ,wchtaniajac” bohateréw. W kazdej chwili
cos moze zostaC dorysowane przez rezysera, na naszych oczach
obstugujacego rzutnik i przektadajacego kolejne plansze, lub przez

ktoregos z aktoréw (2013).

Podobny zabieg zastosowano w najnowszej wersji Tytusa, Romka i A’Tomka
w Teatrze na Ostrowie - tu takze mamy do czynienia z narysowanym ttem
wyswietlanym z tyhu sceny za pomoca rzutnika. Scenografie tworza
natomiast biate tablice, na ktérych pisakami dorysowywane sg poszczegolne

elementy - np. klamka potrzebna do otwarcia drzwi w jednej ze scen.

Sposoby nawigzywania do obrazkowego oryginatu w spektaklach nie zawsze
sa jednak tak dostowne. Rezyserzy i rezyserki nie zawsze wykorzystuja

rysunki autorow, nie daza tez do doktadnego odwzorowania wizerunkow



postaci. W rozmowie na Krakowskim Festiwalu Komiksu rysownicy Karol
Kalinowski i Tomasz Grzadziela mowia, ze spektakl teatralny jest wizja jego
twércéw i osobnym dzietem, ktére niekoniecznie musi by¢ blisko zwigzane z
zamierzeniem autora (Komiks na deskach teatru, 2019). Ta teza znajduje
potwierdzenie w adaptacjach komiksow obu tych tworcow - watbrzyska
t.auma, czyli czarownica nie nawigzuje juz do rysunkow autora, natomiast
twércy i tworczynie adaptacji Stasia i Ztej Nogi znalezli dla komiksu odrebny
jezyk teatralny. Jeszcze inny sposob nawigzywania do komiksowego

oryginalu mamy w przypadku Sandmana, gdzie, jak pisze Kotsut,

chociaz rezyser nie podejmuje prob stylizowania wygladu postaci i
lokacji na podobienstwo rysunkowego pierwowzoru, za pomocg gry
swiatetl i doboru filtréw kolorystycznych stara sie oddac¢ ponury i
przyttaczajacy klimat warstwy graficznej - charakterystyczne
odrealnione ilustracje Jonesa cechujace sie przygaszonymi barwami
i ogromnymi plamami czerni, jakie ktada sie na twarzach postaci
(2015).

Teatralna odrebnosc - Stas i Zta Noga

Stas i Zta Noga Teatru Slaskiego w Katowicach, w rezyserii Barttomieja
Blaszczynskiego, jest adaptacja komiksu Tomasza ,Spella” Grzadzieli
Przygody Stasia i Ztej Nogi. Premiera odbyta sie w grudniu 2018 roku, a
autorka adaptacji jest Katarzyna Blaszczynska, ktéra gra takze role Mamy
Stasia. Komiks Grzadzieli opowiada o dziesiecioletnim Stasiu, poruszajacym
sie na wézku inwalidzkim z powodu swojej Ztej Nogi, ktéra autor przedstawit
jako nadnaturalnie dtuga. Noga, mimo ze jest czescia ciata Stasia, jest

rowniez w tej historii osobng postacia - opisana we wstepie jako , przyczyna



zdrowotnych ktopotéw chtopca, ale tez jego najlepsza przyjaciotka i
towarzyszka szalonych przygod” (Grzadziela, 2016). Nie wypowiada ona
zadnych kwestii, ale Stas rzeczywiscie traktuje ja jak przyjaciétke - bawi sie
z nig, a takze przypisuje jej konkretne cechy charakteru. Dowiadujemy sie na
przyktad, ze ,Zta Noga ma w szkole opinie rozrabiaki” oraz ze jej ulubiona
postacia z X-Menow jest Wolverine (tamze). Tworcy spektaklu natomiast
poszli o krok dalej i uczynili z Nogi autonomiczng postac, grana przez
Michata Rolnickiego (w Stasia wciela sie Dawid Kobiela). Henryk
Mazurkiewicz opisuje te sytuacje w sposéb nastepujacy: ,Bo Zta Noga to
noga Stasia pisana litera matq, ktéra, bedac od urodzenia zlg, inng,
odmienng, wyjatkowq, wybita sie na wyjatkowa samodzielnosé. W tym tez, a
moze przede wszystkim, swiatopogladowa. Przy czym do tego stopnia, ze na
scenie zobaczymy jej spersonifikowanag wersje [...]” (2019). Aktor grajacy
Noge jest ubrany w niebieska potyskliwa marynarke, co nawigzuje
kolorystycznie do dlugiej niebieskiej skarpetki na nodze Stasia (w ten prosty

sposOb powigzanie miedzy bohaterami od razu staje sie jasne i czytelne).

Dzieki przedstawieniu Nogi jako autonomicznej postaci (bo przeciez Noga w
komiksie tez jest osobna bohaterka, mimo ze nie odtacza sie od ciata
chlopca) mozna wyraznie pokazaé relacje miedzy Stasiem i Noga, Noga a
Mama, a takze calg tréjka. Widac, ze Mama i Noga sie nie lubig, ze Noga
troche dreczy Stasia, a jednak on traktuje ja z duza ufnoscia i czutoscia.
Dobrym zilustrowaniem tych relacji jest scena, w ktorej dochodzi do
szczegdlnej przepychanki - Mama przytula Stasia i chce przytuli¢ tez Noge,
ale ona nie daje sie objac¢ i oburzona zaczyna wpychac sie pomiedzy nich.
Wtedy Stas przytula sie do Nogi, a Mama idzie z drugiej strony, zeby
przytulic sie do Stasia. Noga znowu jest oburzona. Moim zdaniem jest to

bardzo dobre zobrazowanie sytuacji, w ktorej ktos wyksztatca sobie osobna



relacje z niepelnosprawnoscia drugiej osoby. Mama probuje kochaé Noge,
ale tez niepelnosprawnos¢ syna utrudnia jej zycie i komplikuje relacje z nim.
Stas za to kocha Noge bezwarunkowo, nawet gdy jest dla niego niemita.
Jedna z jurorek Matej Boskiej Komedii w Krakowie, na ktorej w 2019 roku
pokazywany byt spektakl, méwi, ze ,Stas i Zta Noga to sa tacy przyjaciele,
tylko ze Stas to chlopiec a Zta Noga to jest jego noga, ktora sie wygtupia i
jest niemita czasem dla niego” (Mata Boska Komedia, 2019). Jest to bardzo
trafne podsumowanie, jaka relacje mozna miec ze swoja
niepelnosprawnoscia. Stas przyjazni sie z Noga (takze dlatego, ze nie ma
zadnych innych przyjaciét), ale ona czasem ,sie wygtupia”, poniewaz jest
chora, i ,jest niemita”, poniewaz utrudnia mu zycie. Dawid Kobiela zauwaza
takze, ze ,jest to troche tez toksyczna relacja, troche go wyniszczajaca, ale
on nie do konca sobie zdaje z tego sprawe” (Do teatru!, 2018). Stas chce
wierzy¢, ze Noga nie jest do konca taka zta, skoro jest jego przyjaciotka.
Zarowno w komiksie, jak i spektaklu gtdéwny bohater dopisuje sobie
pozytywne aspekty do rzeczywistosci, ktora wcale nie jest dla niego taskawa.
Spora czes¢ wydarzen, ktore obserwujemy na scenie, jest odzwierciedleniem
jego wyobrazen - chociazby wszystkie przygody, ktére przezywa wraz z
Noga. Widz moze tatwo sie domysli¢, ze rzeczywistos¢, w ktorej zyje bohater,
musi wygladac inaczej. Dawid Kobiela mowi, ze ,Stas zamienia sobie ta
smutng rzeczywistos¢ na rzeczywistos¢ komiksowa wtasnie. Wymysla sobie,
ze Zta Noga to jego najlepsza przyjacidtka, z ktora przezywa przygody -
przygody takie, jak w komiksach, ktore czyta” (tamze). U Grzadzieli mamy
bowiem do czynienia z sytuacja ,komiksow w komiksie” - Stas jest fanem
chociazby marvelowskich X-Menow, co zapewne pozwala czytelnikowi sie z
nim utozsamié. W spektaklu ta wymyslona przez Stasia czes¢ rzeczywistosci
objawia sie gtownie ruchliwoscig bohatera. Widz wie, ze jest on

niepelnosprawny, wiec nie powinien sie ruszac. Kiedy aktor to robi, tatwo



mozna sie domysli¢, ze jego zachowanie jest odzwierciedleniem wyobrazen
bohatera. Dawid Kobiela jest bardzo sprawny fizycznie, duzo biega po scenie
i wykonuje rézne akrobacje. Michat Rolnicki podsumowuje to nastepujaco:
,Stwarzamy rzeczywistos¢ fantazyjna troszeczke. Wiekszos¢ spektaklu to jest
ta fantazja Stasia - jest duzo ruchu, poniewaz w rzeczywistosci Stas jest
unieruchomiony, jezdzi na wozku. Dlatego to, co tam sie w jego gtdwce
dzieje, jest rowniez na kontrze” (Stas i Zta Noga, 2019). Ruch tworzy takze
cala dynamike spektaklu, ktory jest bardzo energetyczny i peten zycia, mimo
ze opowiada o wydarzeniach smutnych, a takze o momentach, w ktérych
zycie bywa zagrozone. Dlatego tez jest przystepny dla mtodego widza, do

ktorego spektakl jest kierowany.

Stas i Zta Noga Teatru Slaskiego to bardzo dobra adaptacja komiksu: nie jest
dostowna, a jednak zachowuje sedno historii obrazkowej. Tomasz Domagata
pisze, ze ,Katarzyna Btaszczynska, adaptujac komiks Tomasza Grzadzieli,
dokonata rzeczy pozornie niemozliwej: przetozyta oryginalny koncept autora
na jezyk teatru tak, ze nie stracit on w ogdle swiezosci i jest jednym z
najmocniejszych punktow spektaklu” (2020). Sama autorka zas tak ttumaczy
swéj wybdr: ,zdecydowaliSmy sie zrobié¢ adaptacje tego komiksu gtownie ze
wzgledu na to, ze obydwoje ptakaliSmy czytajac go i pewnie niezaleznie od
tego czy to bylaby powies¢ czy - tak jak sie stato - komiks, tak samo mocno
chcielibySmy opowiedzieé ja tutaj w teatrze” (Do teatru! Stas i Zta Noga,
2018). Historia opowiedziana przez Grzadziele zostaje tutaj przeniesiona
jeden do jednego: bohaterowie opisuja i przezywaja wszystkie sytuacje z
komiksowych kadréw. W przeniesieniu na jezyk sceniczny zostaje ona
wzbogacona o ruch, otrzymuje nowa dynamike i energie, dzieki czemu mamy
do czynienia z autonomicznym dzietem, zdecydowanie waznym i wartym

uwagi.



Ryzyko dokladnosci - Kajko i Kokosz

W drugim spektaklu, ktorym zajme sie bardziej szczegdétowo, sytuacje
przenoszenia komiksu na jezyk sceniczny potraktowano duzo dostownie;j.
Tym przedstawieniem jest Kajko i Kokosz Teatru im. Stefana Jaracza w
Olsztynie, ktéry miat premiere w grudniu 2010 roku. Przestawienie na
podstawie komiksu Janusza Christy wyrezyserowata Marta Ogrodzinska.
Kajko i Kokosz to komiks w Polsce kultowy i widac, ze twdrcy i twdorczynie
spektaklu podeszli do niego z duzym szacunkiem. Historia jest odtworzona w
calosci zgodnie z pierwowzorem - konkretnie z zeszytem Festiwal Czarownic
(Christa, 2013), co nie do konca sie optacito, o czym wiecej napisze pdznie;j.
Poza tym teatr zorganizowat konkurs dla dzieci i mtodziezy polegajacy na
narysowaniu komiksu Kajko i Kokosz i tajemnica Pojezierza (zob. ,Kajko i
Kokosz” na scenie olsztynskiego teatru, 2010), a program teatralny zawierat
fotokomiks ze zdjeciami z procesu przygotowywania spektaklu (zob. Kto zyw,
do Olsztyna, 2010). Ewa Jarzebowska, kierowniczka literacka Teatru im.
Stefana Jaracza, ttumaczy: ,chcemy zainteresowac dzieci nie tylko historig
dwoch dzielnych wojéw, ale takze samym gatunkiem, jakim jest komiks, czyli

sztuka tagczenia stowa i obrazu” (Spiczak-Brzezinska, 2010).

Rzeczywiscie, spektakl jest bardzo komiksowy. Przejawia sie to przede
wszystkim w wygladzie postaci, wiernie odtwarzajacych komiksowe
pierwowzory. Nie tylko kostiumy doktadnie odpowiadaja rysunkom Christy,
ale i sylwetki bohateréw. Na przyktad czes¢ postaci ma doklejone brzuchy,
co upodabnia je do rysunkowych - nieco karykaturalnych - pierwowzorow.
Tak jest chociazby w przypadku charakterystycznej sylwetki Lubawy (granej
przez Agnieszke Pawlak), przedstawionej w komiksie jako kobieta stusznej
tuszy, czy Kaprala (Dariusz Poleszak), ktéry dzieki kostiumowi wydaje sie
bardziej przysadzisty. Karykaturalne sa nie tylko ksztatty postaci, ale takze



niektdre fryzury - na przyktad kasztelan Mirmit w komiksie ma bardzo
dhugie, rude, sterczace na boki wasy - takie wasy otrzymat zatem grajacy te
role Cezary Ilczyna. Przyktady mozna mnozyc¢. Inna ,komiksowa” cecha
spektaklu jest przeniesienie na jezyk teatralny charakterystycznych dla
historii obrazkowych onomatopei. Co wiecej, czasami onomatopeje zastepuja
dzialanie - na przyktad w scenie przedstawiajacej atak Zbodjcerzy aktorzy
staja w rzedzie i kilkakrotnie wypowiadaja stowa: ,bum, trach, szczek
mieczy”. DZzwieki zastepuja takze sceny walki; kilka razy bohaterowie po
prostu udaja sie za kotare, zza ktoérej po chwili dochodza odgtosy ciosow i
thuczonych naczyn. W jednej ze scen pojawia sie jako rekwizyt dymek
komiksowy - kiedy Krwawy Hegemon (w tej roli Jarostaw Borodziuk) w ztosci
prosi o przyniesienie mu stownika brzydkich wyrazéw i dostaje w odpowiedzi
kartonowy dymek z narysowana czaszka i btyskawicami. Jest to prawie

idealne odtworzenie na scenie kadru z komiksu Christy.

Musze stwierdzi¢, ze w tym przypadku chec¢ doktadnego odwzorowania
historii obrazkowej nie wyszta tworcom i tworczyniom na dobre. W zeszycie,
na podstawie ktorego powstat scenariusz, bardzo duzo sie dzieje - tytutowy
Festiwal Czarownic jest tylko jednym z wydarzen, i to wcale nie
najwazniejszym. Historia toczy sie wokot jubileuszu stulecia zatozenia grodu
Mirmita, w ktérym mieszkaja nasi bohaterowie. Z tej okazji organizowany
jest tytutowy festiwal. Mamy takze tradycyjna dla cyklu intryge Zbojcerzy,
ktérzy w kazdym zeszycie szukaja sposobu, aby przejaé¢ wladze nad grodem -
tym razem sprzymierzaja sie ze zbdjeckim plemieniem Rarogow. Poza tym
jest jeszcze watek skrzatow, a takze magicznej mikstury wiedzmy Jagi, ktéra
pozwala rzeczom zmniejszac sie i zwiekszaé - co wykorzystuje Mirmit, aby
pozby¢ sie komplekséw zwigzanych z niskim wzrostem i niedostateczna
tezyzna fizyczna. Tworcy przenosza na scene wszystkie te wydarzenia. Mamy

wiec duzo zmian miejsca akcji (a w zwigzku z tym duzo biegania po scenie),



sq czarownice, Zbojcerze, Rarogowie, skrzaty, a takze zwiekszajacy sie i
zmniejszajacy kasztelan. Dzieje sie wiec bardzo duzo, co sprawia, ze spektakl
jest nieco meczacy zaréwno dla widza, jak i dla aktorow (Maciej Mydlak,
odtworca roli Kokosza, pod koniec przedstawienia wydaje sie mocno
znudzony. Nic dziwnego, skoro jego postac¢ przede wszystkim sie wygtupia i
nie wyraza zadnych gtebszych emocji czy przezyc¢ - kolejne gagi aktor
wykonuje juz dos¢ mechanicznie i bez przekonania). Zasmucily mnie takze
zarty niskich lotow, dodane przez twércow - jakby bez pewnej liczby
dowcipasow spektakl dla dzieci nie mégt sie oby¢. Trzeba jednak przyznac,
Ze rozwigzania sceniczne, chociazby czeste zmiany miejsca akcji, sa bardzo
pomystowe. Na scenie znajduje sie drewniany podest z kotarg, otoczony
drewniang palisada. To zaréwno gréd Mirmita, jak i chatka czarownicy czy
warownia Zbojcerzy - zmiany miejsca sygnalizuje przeciggniecie zastony. Do
niego dostawiane sa elementy takie jak tron Hegemona - precyzyjnie
odwzorowany - a po wyciagnieciu zza kotary pary poteznych rudych waséw
cata konstrukcja staje sie olbrzymim Mirmitem (po wypiciu eliksiru wzrostu).
Scenografia jest wiec dosy¢ umowna - dobrze, ze odpowiedzialna za nig Ewa

Kochanska nie silila sie na realizm, poniewaz skutki mogtyby by¢ optakane.

Wspomniec jeszcze nalezy o odwzorowaniu na scenie nie tylko wygladu, ale
tez charakteru postaci Christy. Przedstawieni tutaj bohaterowie sceniczni
dobrze sie bronig. W adaptowanej historii najwazniejsza postacia jest Mirmit
- Kajko i Kokosz wyciagaja go z kolejnych tarapatow, ale to on jako jedyny
przechodzi tutaj jakas droge. Wcielajacy sie w te role Cezary Ilczyna radzi
sobie swietnie. Tworzy wiarygodna postac¢ kasztelana, ktory jest moze troche
marudny i tchérzliwy, ale jego kompleksy i brak pewnosci siebie tacza sie z
ambicjami oraz szczera checia bycia dobrym obronca grodu i wzorem dla
jego obywateli. Jego bohater wydaje sie bardzo ludzki i jest zdecydowanie

najlepsza postacig w spektaklu. Dobrze radzi sobie takze Jarostaw Borodziuk



jako Hegemon, tworzac obraz ztoczyncy, z ktdrego troche sie Smiejemy, ale
nie tracimy do niego szacunku. Uwage przyciagga takze Jaga, miejscowa
czarownica i ciotka Kokosza - grajaca ja Ewa Patuska kreuje bohaterke jako
wioskowa gwiazde: w koncu to ona wygrywa festiwal, a jej wynalazki sg
zrodtem wielu przygdd bohateréw. Bardzo cieszy mnie takze obecnosc na
scenie Lamignata, ktory w zasadzie nie jest potrzebny w tej historii, ale
poniewaz to jedna z bardziej rozpoznawalnych postaci Christy - z wielka
maczuga i charakterystycznym powiedzonkiem ,lelum polelum” - tworcy nie
mogliby go nie pokazaé. Wystepuje on tutaj przede wszystkim jako maz Jagi -
grajacy go Marian Czarkowski jest bardzo sympatyczny, ,wujasowaty” i gra
na gitarze, co tak pasuje do tej postaci, ze ze zdziwieniem przypomniatam
sobie, ze komiksowy Lamignat tego nie robit. Najwieksza sympatia mtodych
widzow ciesza sie chyba jednak Zbdjcerze - wszystkie ich wejscia spotykaty
sie z bardzo zywa reakcja. Chociaz na scenie widzimy ich tylko trzech, Marek
Szkoda, Leszek Spychata i Marcin Tyrlik sa tak zabawni i energiczni, ze

Swietnie sobie radza jako cata znana z komiksow banda.

Kajko i Kokosz to dobry przyktad tego, jakie wady i zalety tacza sie z
dostownym przenoszeniem na scene obrazkowej historii. Spektakl jest mity
dla oka, cieszy staranne odwzorowanie wygladu znanych bohaterdw, a takze
wlaczenie do jezyka teatralnego zabiegéw komiksowych takich jak
onomatopeje czy dymki dialogowe. Jednakze préba doktadnego przeniesienia
na scene szeregu dosy¢ zwariowanych przygod komiksowych bohateréw
skutkuje powstaniem dzieta nieco chaotycznego. Historia obrazkowa pozwala
na pokazanie wszystkiego, na co tylko sta¢ wyobraznie autora. Jezyk
teatralny cechuje sie umownoscia i dlatego czasem jednak potrzebuje

pewnych skrotow.



Jeszcze wiecej ryzyka - Spider-Man: Turn Off
the Dark

Zbyt duze ambicje w przenoszeniu komiksu na scene moga skonczy¢ sie
tragicznie. Kajko i Kokosz, mimo skomplikowanej i nieco chaotycznej fabuty,
jest jednak spektaklem dosy¢ udanym. Trzeci spektakl, ktéry omowie
bardziej szczegdtowo, pokazuje, ze z takiej préby nie zawsze mozna wyjs¢
obronna reka. Chodzi o musical Spider-Man: Turn Off the Dark w
broadwayowskim Foxwood Theatre, w rezyserii Julie Taymor. Premiera
odbyta sie w czerwcu 2011 roku, poprzedzona niezwykle dtugim ciggiem
problemow obejmujacych w zasadzie wszystkie aspekty produkcji. Spektakl
przeszedt do historii jako najdrozsza produkcja Broadwayu - kosztowat
lacznie siedemdziesigt dziewie¢ milionow dolaréw - ale réwnoczesnie jako

najwieksza w historii klapa, zaréwno finansowa, jak i artystyczna.

Nie sposob nie wspomnie¢ o trudnosciach, z jakimi zetkneli sie czlonkowie
zespotu podczas procesu produkcji i ktore ztozyly sie na ostateczna porazke
spektaklu. Pomyst na musical o Spider-Manie powstat w 2002 roku, na fali
popularnosci filmu Sama Raimiego. Scenariusz nie byt adaptacja zadnego
konkretnego zeszytu, ale autorska wersja genezy superbohatera. Matgorzata
Szum pisze, ze ,negocjacje z Marvel w sprawie zakupu praw do musicalu
poprowadzit w sierpniu 2002 znany producent teatralny Tony Adams, ktory
juz w miesigc pozniej, razem z biznesowym partnerem Davidem Garfinkle,
poleciat do Irlandii, by naméwic¢ Bono i Edge’a do napisania muzyki” (2011,
s. 83). Jednak juz w 2005 roku, tuz przed podpisaniem kontraktow, spektakl
napotkatl pierwsza przeszkode - mianowicie Adams niespodziewanie zmart na
udar, pozostawiajac Davida Garfinkle’a jako gtdwnego kierownika produkgji.

Ten z kolei, biorac pod uwage swoj brak doswiadczenia producenckiego,



przekazal wszystkie decyzje artystyczne rezyserce Julie Taymor, co
skutkowato pdzniejszymi problemami z realizacja jej wizji w zakresie
przewidzianego budzetu (zob. Henderson, 2019). W 2009 roku po raz
pierwszy zawieszono produkcje przed premiera, ktora byla przewidywana na
luty 2010 roku, z powodu brakéw budzetowych - jak donosita nowojorska
prasa, deficyt wynosit dwadziescia pie¢ milionéw dolaréw. Po zmianie na
stanowisku gtownego producenta - Garfinkel zostat zamieniony na Michaela
Cohla, promotora koncertéw U2 - udato sie zgromadzi¢ potrzebne fundusze,
osiagajac juz wtedy rekordowy budzet pieédziesieciu dwoch milionéw
dolaréw (zob. Szum, 2011, s. 83). Nie byt to jednak koniec ktopotow. W 2010
roku odbyt pokaz przedpremierowy z udziatem publicznosci, ktory - jak
podaje Szum: ,wstrzymywany byt pieciokrotnie i w sumie trwat ponad trzy
godziny” (tamze). Wsrdd katastrof mozna wymienic czterdziestominutowa
przerwe techniczng poswiecona na proby sciagniecia na ziemie Reeve’a
Carneya (Spider-Mana), ktérego uprzaz zacieta sie, unieruchamiajac go w
powietrzu miedzy parterem a balkonami, potamane nadgarstki i palce u stop
kaskaderow, a takze wstrzas mézgu jednej z aktorek w wyniku wypadku za
kulisami. Pod koniec 2010 roku jeden z kaskaderow prawie zginat podczas
wykonywania akrobacji - jak podaje Szum, wyladowat w szpitalu z
potamanymi zebrami, kregami, peknieta topatka, tokciem i podstawa czaszki
(tamze). W lutym 2011 roku zamknieto previews (do tej pory odbyto sie ich
sto osiemdziesiat dwa, wiec spektakl zdazyto zobaczy¢ ponad dwiescie
czterdziesci piec tysiecy 0séb) i przepisano scenariusz, a takze odsunieto od
rezyserii Julie Taymor, ktora oskarzano o apodyktycznosc¢ i przekonanie o
swojej nieomylnosci w realizacji wtasnej wizji (tamze). Nowym rezyserem
zostatl dyrektor cyrku William McKinley. Dopiero w czerwcu 2011 udato sie
doprowadzi¢ do premiery. Jak opowiada Brendon Henderson, autor serii

minidokumentéw o wspétczesnym amerykanskim teatrze komercyjnym:



W koncu, po prawie dziewieciu latach pracy, szesciu opoznieniach
premiery, pieciu kontuzjach, jednej sSmierci producenta,
niezliczonych zmianach obsady, jednym procesie sagdowym [chodzi
0 proces wytoczony przez Taymor po jej odsunieciu - przyp. Z.D.]
oraz stu osiemdziesieciu dwoch pokazach przedpremierowych,
Spider-Man: Turn Off the Dark doczekat sie oficjalnej
broadwayowskiej premiery czternastego czerwca 2011 roku - czyli
ponad rok i cztery miesigce po ogtoszeniu pierwszej daty premiery
(2019).

Wszystkie wymienione przeszkody to z pewnoscia duza czesé przyczyn, dla
ktorych zazwyczaj nie robi sie spektakli o superbohaterach. Uzyskanie
wiarygodnosci postaci posiadajacej supermoce wymaga w teatrze znacznie
wiekszych srodkow niz w kinie. ,W przestrzeni teatralnej bliskos¢ zywego
aktora sprawia, ze publicznos¢ z tatwosciag wyczuje wszystko, co nie daje
wrazenia autentycznos$ci. Zeby tego unikna¢, Taymor nie szczedzita
wydatkow, co z kolei doprowadzito do probleméw budzetowych w produkcji,

jeszcze nawet przed rozpoczeciem prob” - mowi Henderson (tamze).

Problemem Turn Off the Dark byty zdecydowanie jego zbyt filmowe ambicje -
z kosztownymi i ryzykownymi scenami lotu, ktore w kinie mozna tatwo
zaimprowizowaé, zamieniajac chociazby aktora na manekina (jak w filmie
Raimiego), a w teatrze jest bardzo trudne do wykonania. Traci tez design
postaci, chociazby grupy superztoczyncéw Sinister Six. To, co w filmie mozna
poprawic za pomoca efektéw specjalnych, w teatrze trzeba uzyskac poprzez
kostium i charakteryzacje - groteskowe kostiumy ztoczyncéow zdecydowanie
utrudniaja aktorom ekspresje i poruszanie sie, przez co walki z nimi
wygladaja bardzo nieprzekonujaco. Takze kostium Green Goblina (w

spektaklu granego przez Patricka Page’a), ktory jest peten szczegotowych



elementow imitujacych fakture skory postaci, bardzo usztywnia ruchy
aktora, upodabniajac go bardziej do clowna z wesotego miasteczka niz
budzacego groze bandyty. Poza tym tworczynie i tworcy spektaklu chyba
nieco za bardzo zaufali technologii, skupiajac sie na efektownych elementach
estetycznych (Szum wymienia m.in. ,dwadziescia siedem sekwencji lotu i
walk na duzych wysokosciach, trzydziesci siedem zmian dekorac;ji z
osobnymi ruchomymi elementami, projekcje na kilku gigantycznych
ekranach LED”) (2011, s. 83), a zapomnieli o stworzeniu dobrej fabuty.
Historia przedstawiona przez Taymor jest bardzo chaotyczna i przesadzona,
brakuje jej lekkosci. Dos¢ powiedzie¢, ze w 2011 roku po ukazaniu sie
przedpremierowych, bardzo negatywnych recenzji, scenariusz przepisano -
wersja, ktora pokazano na oficjalnej premierze, rozni sie fabularnie od tej z

previews (tamze).

Trzeba jednak przyznac, ze od strony wizualnej spektakl prezentuje sie
naprawde zjawiskowo. Bardzo ciekawy jest rowniez sposéb nawigzywania do
estetyki komiksowej. Scenografia i tto przypominaja bowiem tréjwymiarowy
rysunek komiksowy. Na przyktad meble, na ktérych siedza bohaterowie w
domu Petera, sa pomalowane tak, zeby przypominaty ptaskie rysunki.
Niektore rekwizyty sa wrecz dwuwymiarowe, na przykltad aparat
fotograficzny, ktory Peter nosi na szyi. Bardzo ciekawy jest takze ptaski
budynek szkoty, ktéry przed oczami widzow otwiera sie niczym pop-up book.
Fawki w Srodku sg dwuwymiarowe, a czes$¢ uczniéw siedzacych w klasie jest
dorysowana. Ptaskie dekoracje sa ciekawie wykorzystane w piosence
Bouncing off the walls (Odbijajac sie od $cian), czyli scenie, w ktorej Peter
odkrywa swoje moce. Przestrzen pokoju chtopca jest okreslona przez
kartonowe $ciany - tylng, dwie boczne, a takze podtoge i sufit, rowniez
wykonane z kartonu. W pewnym momencie aktor podwieszony na linach

zaczyna sie dostownie od tych Scian odbija¢, w dalszej czesci sceny zas - z



pewnoscia z powodu sily i energii bohatera - $ciany zaczynaja tanczy¢ razem
z nim. Doceni¢ nalezy takze rezyserie swiatet - w scenach dotyczacych
Spider-Mana dominuje czerwien, biekit i czern, a wiec kolory stroju
bohatera, a po przemianie Normana Osborne'a w Green Goblina scena
skapana jest w zieleni. Wrazenie robi takze wykorzystanie ogromnych
ekranéw LED, na ktorych wyswietlana jest miedzy innymi sekwencja
demolowania miasta przez Sinister Six, ale ktére stuza takze za tlo w
scenach, w ktérych Pajak przemierza miasto na linach. Na ekranach mamy
wtedy wyswietlone rysunki wysokich budynkow, pochylonych pod takim
katem, jakby bohater byt w trakcie szybkiego lotu pomiedzy wiezowcami.
Trzeba jednak zauwazy¢, ze te bardzo bogate wizualnie sceny sa
przemieszane z takimi, ktére dzieja sie w zupelnie pustej przestrzeni, na
przyciemnionej scenie. Pasuje to do estetyki komiksowej, w ktorej niektére
kadry dzieja sie w przestrzeni nieokreslonej lub pustej (jest tak zwlaszcza
przy krotkich formach paskéw komiksowych), jednak w spektaklu tworzy to
pewien dysonans. Mozna by powiedzie¢, ze dysonanse sa cecha
charakterystyczna tego przedstawienia - niektorych elementow jest po
prostu za duzo, innych brakuje (na przyktad uzasadnienia motywacji
bohaterow). Fabula pozostawia wiele do zyczenia, ale catos¢ wyglada
niezwykle efektownie. I mimo ze jest to najwieksza klapa w historii teatru
amerykanskiego, to jednak ta ,przepiekna katastrofa” jest tez z pewnoscia
bardzo waznym wydarzeniem dla scenicznych adaptacji komiksow na catym
Swiecie - takze dlatego, ze pokazuje, dlaczego w teatrze pewnych rzeczy sie

zazwyczaj nie robi.

k%

Analiza przywotanych tu spektakli prowadzi do kilku wnioskéw. Przede

wszystkim przy przenoszeniu historii obrazkowych na scene nalezy pamietac



o umownosci, jaka cechuje sie jezyk teatru. Ta umownos¢ zadziatala
chociazby w Stasiu i Ztej Nodze. Komiks nie zostat przeniesiony na scene w
sposob dostowny, ale oddano jego klimat oraz najwazniejszy przekaz, przy
zachowaniu odrebnosci jezyka teatralnego. Natomiast w przypadku Kajka i
Kokosza pragnienie pokazania na scenie wszystkich szczegotéw
komiksowego swiata skutkowato chaotycznoscia. Wazna kwestia jest wiec
zachowanie rownowagi pomiedzy komiksowym oryginatem a tworzeniem w
teatrze wlasnego dzieta. Poza tym cheé¢ zachowania lekkiego klimatu,
charakterystycznego dla wielu opowiesci obrazkowych, moze prowadzi¢ do
uciekania sie na scenie do zbyt prostych rozwigzan komicznych. Jeszcze inny
problem pokazuje przyktad spektaklu o Spider-Manie: przy adaptowaniu na
scene historii o superbohaterach szczegodlnie tatwo wpasé¢ w putapke
pragnienia pokazania zbyt wiele. Uzyskanie na scenie wrazenia
wiarygodnosci w przypadku postaci posiadajacych supermoce jest
zdecydowanie trudniejsze i bardziej kosztowne niz w filmie. Biorac pod
uwage powyzsze przyktady, wida¢ wyraznie, ze przenoszenie na scene
historii obrazkowych wiaze sie z pewnymi trudnosciami, ma tez jednak duzy
potencjat. Kultura popularna ma wiele do zaoferowania i korzystanie z jej
wytwordw wigze sie z mozliwoscia rozwoju, takze dla teatru. Mam nadzieje,
ze takze opowiesci obrazkowe coraz Smielej beda gosci¢ w szeroko pojetym

Swiecie kultury, a co za tym idzie - rowniez na scenach teatralnych.
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