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Ocalenie nie musi by¢ Smiercia

Monika Kwasniewska | Uniwersytet Jagielloniski w Krakowie

Rescue does not have to be death

In the first part of the article, the author critically refers to her book Pytanie o wspdlnote.
Jerzy Grzegorzewski i Jan Klata (The question of community. Jerzy Grzegorzewski and Jan
Klata). She looks at her own feminist reading of Grzegorzewski’s performances through the
prism of Audre Lorde’s essay The Master’s Tools Will Never Dismantle the Master's House
and looks at the number and function of women in the institutions he managed. She also
notes that the last performance, On. Drugi powrot Odysa (He. The Second Return of
Odysseus), was Grzegorzewski’s only production based on a script written by a woman. At
the same time, she sees in it yet another emancipatory potential. The subject of her father’s
alcohol addiction, raised by Antonina Grzegorzewska and staged on the national stage by
him, can be understood as a stage coming-out of an alcoholic and his daughter as a co-
addict. Putting forward the thesis that the play operated on the poetics of ugly feelings
described by Sianne Ngai, Kwasniewska analyses its reception, wondering why it failed to
cause a debate about the normalisation of drinking in Polish theatre and urges us to start
such a discussion now.
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Narzedzia pana

Moj doktorat i potem ksigzka wydana pod tytulem Pytanie o wspdlnote. Jerzy
Grzegorzewski i Jan Klata, w punkcie wyjscia stawialy pytanie: ,jak ja - jako
kobieta - jestem prezentowana i reprezentowana na «narodowej scenie»,
zaréwno teatralnej, jak i p6Zniej «medialnej», konstruowanej w procesie
recepcji spektaklu” (Kwasniewska, 2016, s. 23). Pytanie to zadawatam,
odnoszac sie do dziatalnosci artystycznej i aktywnosci medialnej dwéch
artystdow mezczyzn, ttumaczac ten gest (nie bez krytycznej Swiadomosci)
tym, ze ,narodowa scena” byla i jest zarezerwowana dla mezczyzn. Dalej,
stosujac perspektywe m.in. feministyczng i genderowa, analizowatam
wybrane spektakle Jerzego Grzegorzewskiego i Jana Klaty. W tym
zestawieniu Grzegorzewski okazywat sie prekursorem, ktdry nie tylko
teatralizowat normy genderowe, ale tez tematyzowat opresyjnos¢
patriarchatu i uprzedmiotowienie oraz ubezwtasnowolnienie kobiet i
mezczyzn zarowno w ramach mitologii narodowej, jak i w obrebie
wspotczesnej mu przestrzeni publicznej. W tym kontekscie uruchamiat tez
perspektywe feministycznej etyki troski opisana przez Carol Gilligan.
Przypomnijmy, ze: ,Etyka troski [...] przeciwstawia ideom autonomii, czystej
racjonalnosci, bezstronnosci, obiektywnosci, funkcjonalnosci [...] i
uniwersalnosci, [...] zestaw wartosci, wsrdod ktérych naczelne miejsce
zajmuje: wspotzaleznos$c, troska i empatia, partykularnosé, kontekstualnosé
oraz zorientowanie na potrzeby drugiego cztowieka” (Rézynska, 2005, s. 45).
Gdy wracam dzis do wiasnych analiz spektakli Grzegorzewskiego, nie mam
poczucia dysonansu na poziomie interpretacyjnym czy metodologicznym.
Mam swiadomosc¢ jednak, ze o wielu rzeczach nie napisatam albo napisatam
za mato. Na przyktad o tym, ze teatralizowanie pici w kontekscie rol

genderowych taczy sie niejednokrotnie z estetyzacja, fetyszyzacja i



seksualizacjg wizerunkow kobiet - a w teatrze rowniez aktorek. I
Grzegorzewskiemu nie udato sie tej putapki unikna¢, o czym pisata juz
Dorota Mieszek w tekscie Sygnatura kobiecosci Grzegorzewskiego (2008, s.
18). Ale czy chciat jej unikna¢? Perspektywa , meskiego spojrzenia” byta

przeciez dla jego teatru immanentna.
Zbierzmy kilka faktow na temat Jerzego Grzegorzewskiego:

- byt mezczyzna: biatym, przypuszczalnie (bo moge wnioskowac¢ tylko ze

znanych mi danych biograficznych) heteroseksualnym i wyksztatconym;

- byl rezyserem i przez wiele lat kierownikiem artystycznym lub dyrektorem
trzech scen - w tym Teatru Narodowego, wiec zajmowal najwyzsza (nie

liczac urzednikéw i politykow) w hierarchii teatralnej pozycje wtadzy;

- wystawial wylacznie teksty napisane przez mezczyzn; z jednym, o ile mi
wiadomo, wyjatkiem, kiedy witaczyt do ostatniego spektaklu utwér swojej

corki - Antoniny Grzegorzewskiej;

- odwotywat sie w swojej tworczosci do tradycji romantycznej,
neoromantycznej, modernistycznej i awangardowej - czyli tradycji gtownie

meskiej i patriarchalnej;

- wsrdd jego wspodtpracowniczek artystycznych oprécz aktorek (ktore mozna
by wymieniaé bez konca, wiec podam te najmocniej, w moim poczuciu,
identyfikowane z teatrem Grzegorzewskiego: Teresa Budzisz-Krzyzanowska,
Ewa Konstancja Buthak, Anna Chodakowska, Beata Fudalej, Matgorzata
Niemirska, Wiestawa Niemyska, Dorota Segda, Anna Utas, Magdalena
Warzecha), jedyna kobieta byta scenografka i kostiumolozka Barbara
Hanicka (w Teatrze Narodowym, gdzie Hanicka byta zatrudniona,

zastepcami scenografa byly dwie kobiety: Jadwiga Michalska i Anita



Trzaskowska); wiekszos¢ stanowili wiec mezczyzni;

- w trakcie jego kierownictwa artystycznego w Teatrze Polskim we
Wroctawiu (w latach 1978-1981) odbyly sie cztery premiery wyrezyserowane
przez dwie artystki (Ewa Buthak: Skiz w 1978 roku oraz Emigranci w 1979;
Maria Straszewska: Baba-Dziwo w 1979 roku oraz Mizantrop w 1981"); gdy
w latach 1982-1997 peit rézne funkcje kierownicze w Teatrze Studio,
kobiety wyrezyserowaty siedem spektakli (Ewa Buthak: Ofiara obowigzku w
1993 roku, Mizantrop w 1995 roku, Iwona, ksiezniczka Burgunda w 1997
roku; Ewa Mirowska: Sie kochamy w 1993 roku; Barbara Sierostawska:
Legenda w 1993 oraz Pan Pawet w 1994 roku; Agnieszka Lipiec-Wrdéblewska:
Bilard petersburski w 1997 roku®), podczas jego dyrekcji w Teatrze
Narodowym (w latach 1997-2003) - przedstawienia zrealizowaty dwie
rezyserki (Dawne czasy - Agnieszka Lipiec-Wrdéblewska w 2000 roku; Leonce
i Lena - Barbara Sierostawska w 2001 roku)’; czyli nigdy nie bylo ich zbyt
wiele, bo w sumie jest to trzynascie prac, a tendencja ostatecznie i tak
okazatla sie spadkowa; dodajmy, ze w tym czasie Grzegorzewski zrealizowat

trzydziesci osiem premier;

- czesto funkcje asystentek rezysera w spektaklach Grzegorzewskiego
pehity kobiety: najczesciej Wiestawa Niemyska, ale tez Katarzyna
Romanczuk, Magdalena Ktaczynska, Magdalena Siemienczuk, Anna
Trojanowska, Agnieszka Lipiec-Wroblewska, Dorota Ignatjew, Joanna Bacal,
Bozena Suchocka, Grazyna Chorazyczewska, Hanna Chombakow,

Dobrostawa Janusz, Jadwiga Zywczak, Ewa Mirowska, Halina Jezierska;

- na stanowiskach sekretarzy literackich, konsultantéw literackich czy
dramaturgow w Teatrze Polskim we Wroctawiu, w Teatrze Studio i w Teatrze
Narodowym pod jego dyrekcja pracowaly gtownie kobiety: Maria Debicz,

Elzbieta Morawiec, Ewa Buthak, Malgorzata Dziewulska (pdzniej rdéwniez



jako specjalistka ds. edukacji teatralnej), Agnieszka Berlinska, Ewa Fogler,
Aneta Pawlak-Kietbik, Matgorzata Piekutowa. Kierowniczka muzycznag w
Teatrze Studio za dyrekcji Grzegorzewskiego byta Irena Kluk-Drozdowska; w
Teatrze Narodowym, szczegdlnie w ostatnich sezonach pod dyrekcja
Grzegorzewskiego, zespot organizujacy prace zostal zdominowany przez
kobiety: Maryla Zielinska petnita funkcje rzeczniczki prasowej, Stawomira
F.ozinska byta kierowniczka dzialu koordynacji pracy artystycznej, Adrianna
Lewandowska kierowata dziatem promocji i impresariatem, Dorota Ignatjew
zajeta stanowisko asystentki dyrektora artystycznego, a Joanna Nawrocka

specjalistki do spraw wydawnictw”.

Podsumowujac, Grzegorzewski zatrudniat duzo kobiet, z czasem coraz
wiecej, i pelity one wazne, odpowiedzialne funkcje artystyczne oraz
organizacyjne. Osadzone byly jednak na dalszym planie. Wywotuje to we
mnie ambiwalentne odczucia. Z jednej strony wydaje sie swiadczy¢ o tym, ze
cenil prace kobiet, ufat im, wspierat je i ich kariery’. Z drugiej - nie daje mi
jednak spokoju fakt, ze Grzegorzewski zatrudniat tak mato rezyserek i
generalnie odnosze wrazenie, ze kobiety w jego teatrach czesto pehity
funkcje organizujace miejsce pracy mezczyzn - w tym jego. Jesli p6jsé za
tym, co twierdzi Maryla Zielinska, ze z czasem Grzegorzewski czesciej
przesuwat dyrektorskie obowiazki na innych i zarzadzat metoda , gaszenia
pozaréw”’, mozna sie zastanawiac¢, czy takich zadan nie jest latwiej
przesuwac na kobiety chociazby ze wzgledéw kulturowych. Kobiety sa
przeciez socjalizowane do tego, by ,pomagac”, sprzataé¢, dbac, tagodzic,

opiekowac sie i troszczyé.

Biorac pod uwage wszystkie te kwestie, warto zapytac, czy probujac
przeprowadzi¢ krytyczng, ale nastawiong na zmiane analize wizerunku

kobiet na ,narodowej scenie” w teatrze tworzonym przez osoby



identyfikowane z meska perspektywa oraz czerpiace z zajmowania tej pozycji
profity, w tym Grzegorzewskiego, nie popetitam podstawowego btedu, ktéry
wiele lat wczesniej Audre Lorde opisata w stynnym eseju Narzedzia pana
nigdy nie rozmontujq panskiego domu? I nie chodzi tu o narzedzia
metodologiczne, ale o sam materiat poddany przeze mnie analizie oraz
stawiane mu pytania, pomijajace, na przyktad, w duzej mierze kwestie
instytucjonalne. Lorde pisze: ,,By¢ moze da sie nimi go na chwile pobi¢ w
jego wtasnej grze, ale nigdy nie pozwola nam doprowadzi¢ do autentycznej
zmiany. I to zagraza tylko tym kobietom, ktore nadal w domu pana widza
jedyne zrodio wsparcia” (2015, s. 121). Czy nie pisatam wiec o
tymczasowych zwyciestwach perspektywy feministycznej w
meskocentrycznym swiecie, ktore w zadnym stopniu nie nadwyrezaty
patriarchalnego status quo? Zwlaszcza ze przeciez wskazywatam w ksiazce
na to, ze nie przynosity one zmiany swiadomosciowej na tym polu, ze czesto
rewolucyjne z mojego punktu widzenia zabiegi przechodzity niezauwazone
przez krytyczki i krytykow albo wrecz same, w ramach spektaklu, opowiadaty
o wlasnej klesce, jak bylo w Operetce, gdzie, po kryzysie wzoréw tradycyjnej
meskosci, ostatecznie wiadze zyskiwaty Ztodziejaszki - reprezentanci
silnego, bezwzglednego zarowno dla kobiet, jak i dla starosci oraz

homoseksualnosci patriarchatu.

W duchu Audre Lorde w 2022 roku Maria Makaruk analizowata Dziady Mai

Kleczewskiej:

Nie sposob [...] dramatu, ktory przeczytany zgodnie z litera tekstu,
stanowi akceptacje (a nawet apologie) niewinnego cierpienia,
przerobi¢ na wywrotowa historie buntu kobiet. Nie mozna
skutecznie walczy¢ z patriarchatem za posrednictwem tekstu, ktory

jest jednym z jego fundamentdéw.[...] Powtarzana jak mantra teza o



potrzebie siegania po dramat Mickiewicza w przetomowych
chwilach polskiej historii nie prowadzi do niczego poza
reprodukowaniem schematéw, ktére uniemozliwiajg emancypacje
(Makaruk, 2022).

Spektakl Dziady - Improwizacje Jerzego Grzegorzewskiego z 1987 roku
czytalam w swojej ksiazce w kontekscie roli kobiet w ,Solidarnosci”,
upolitycznionego macierzynstwa i etyki troski. Pokazywatam, ze wiele
postaci kobiecych peli w nim funkcje pomocnicza, wspierajaca wobec
nieradzacych sobie z narzucong im misja meskich bohateréw. Umkneto mi
wtedy to, o czym pisata Makaruk: ze nie uda sie wykonaé gestu
emancypacyjnego wobec patriarchalnej tradycji polskiej dramaturgii i sceny
narodowej po pierwsze: z pozycji mezczyzny zZajmujacego na tej scenie
centralne, umocowane tradycja miejsce i wystawiajacego teksty ,klasyczne”
(to o Grzegorzewskim); po drugie: z pozycji badaczki poszukujacej
emancypacyjnych impulséw w teatrze tak mocno uwiktanym w dyskurs

narodowo-patriarchalny (to o mnie).

Nie wiem, czemu przed laty nie przyjrzatam sie blizej ostatniemu
spektaklowi Grzegorzewskiego, a zarazem jedynemu w jego dorobku
bazujacemu (w potowie) na tekscie napisanym przez kobiete - Antonine
Grzegorzewska. Moze dlatego, ze On. Drugi powrdt Odysa’ pozornie nie
tematyzowal ,,wspdlnoty”, tylko byt radykalnie autotematyczny, odnosit sie
bowiem do choroby alkoholowej rezysera opisanej z perspektywy corki. Dzis
widze jednak, ze jego znaczenie wykraczato poza osobiste dosSwiadczenie
ojca i corki, artysty i artystki. Przedstawienie w jakims sensie podejmowato
problem catego srodowiska teatralnego - z jednej strony skoncentrowanego
wokot artystow-rezyserow, z drugiej - uzaleznionego i wspotuzaleznionego.

To bardzo znaczace, ze taka perspektywa zostata uruchomiona dzieki mtode;j



artystce - w gestach skargi, gniewu, oskarzenia, proby wyzwolenia,
czynionych jednak z pozycji mitosci i troski. Obecnie wydaje mi sie, ze to w
Onym. Drugim powrocie Odysa zawarte sa najciekawsze, ztozone, nadal dzis

inspirujace i warte kontynuacji pytania oraz impulsy emancypacyjne.

»Brzydki” coming out artysty-alkoholika

Wystawiajac On. Drugi powrot Odysa Grzegorzewski nie byt juz dyrektorem
Teatru Narodowego od dwdch lat. Jak wskazuje Zielinska - rezygnujac ze
stanowiska - jako powod podat swoja chorobe (Zielinska, 2023). Spektakl
rozpoczat dtugim monologiem napisanym przez jego corke. Monologiem,
ktory, jak mozna przypuszczaé na podstawie spektaklu oraz wypowiedzi
artystki w prasie, dotyczy w duzej mierze jej relacji z ojcem (por. np. Boncza-
Szabtowski, 2005). Dochodzi w nim jednak do pewnego spietrzenia
perspektyw. Corka opisuje ojca, wktadajac swoja narracje w jego usta.
Powielany jest tu wiec mechanizm, ktory zazwyczaj - rowniez w teatrze
Grzegorzewskiego - odbywa sie w odwrotnym kierunku: zwykle to postaci
kobiece sa opisywane z meskiej perspektywy i mowia kwestiami meskich
autorow. W ten sposob autorka kreuje wtasna wizje ojca. I bywa w tym
bezwzgledna: pisze wprost o cztowieku uzaleznionym od alkoholu: o
bezwtadnosci ciata i bezradnosci zyciowej, o upadkach - metaforycznych i
dostownych, zasmieconej kuchni i nieptaconych rachunkach, przebijajacej w
jego stowach mieszance wstydu i poczucia wyzszosci nad ,kloszardem” czy
,lumpem”, szantazu emocjonalnym, betkotliwym, cho¢ czasami dowcipnym
egzystencjalizmie, o niejasnym stosunku do kobiet, ktory sytuuje sie miedzy
uwielbieniem a uprzedmiotowieniem czy wrecz wzgarda. Roztacza w tekscie
cala game wstydliwych, czasami abiektalnych wymiarow alkoholizmu -
opisuje te aspekty, dla ktérych od pijanych oséb odwraca sie wzrok i ze

wzgledu na ktére alkoholik nietatwo poddaje sie etyce troski - co najwyzej



pogardliwej, petnej poczucia wyzszosci litosci. Stworzyta tekstowe obrazy,
ktore wywotujg wstyd. W tym kontekscie postawa trwania przy ojcu,
nieodwracania wzroku jest chyba oporem przeciwko tym pelnym pogardy i
dystansu postawom kulturowym. Jest tez swiadectwem mitosci i troski.
Opisanie tej relacji przez Grzegorzewska, potwierdzenie w prasie osobistego
wymiaru tekstu, stworzenie ram do artystycznego i - w jakims sensie
publicznego - coming outu, postrzegam tez jako gest niebywatej odwagi. Bo
coming out nie dotyczy tu tylko Grzegorzewskiego, ale tez autorki - jako

osoby wspotuzaleznionej i bezsilnej wobec choroby.

Zastanawiam sie jednak, czy wyrezyserowanie tego tekstu przez
Grzegorzewskiego nie bylo zarazem gestem uznania perspektywy corki,
odwagi i obnazenia, jak i - przechwycenia, proba odzyskania kontroli nad
wlasnym wizerunkiem. Zwlaszcza ze Antonina Grzegorzewska nie brata
aktywnego udziatu w prébach (Czapska, 2005a). Tekst zostat wiec przejety
przez rezysera i aktoréw. Przyznam tez, ze wolatabym, by corka w jego
spektaklu mniej przypominata skulong, niema i piekna dziewczyne. Nie bez
powodu osoby recenzujace przedstawienie rozpisywaty sie o znakomitej roli
Jerzego Radziwitowicza, zwykle pomijajac kreacje Anny Grycewicz. Duze
trudnosci interpretacyjne i wiele ambiwalentnych uczu¢ budzi we mnie tez
wieloznaczna scena, ktéra przypomina mi stosunek seksualny czy wrecz
gwatt. Chodzi o moment tuz po stowach: ,Ani sie obejrzymy, a sami jesteSmy
mysliwymi, sami na siebie polujemy, «jestesmy i rang i nozem, i kotem i
lamanym ciatem, i katem i ofiarg»” (Grzegorzewska, 2005, s. 12). Bohater
trzymajacy ukryta towarzyszke za nadgarstek prowadzi ja do waskiego
przejscia miedzy zastawkami, ustawia naprzeciw siebie, trzyma w pasie i
zaczyna wykonywac powolne ruchy frykcyjne. Ona stoi nieruchomo, z
opuszczonymi bezwtadnie rekami i twarzag skierowana w bok. Lzawym

wzrokiem patrzy w dal. Nie ma watpliwosci, ze mimo braku aktywnego



oporu, nie wyrazita (entuzjastycznej) zgody na zblizenie - ktéra wedtug
nowych definicji jest warunkiem konsensualnego stosunku. Pod koniec
kobieta opiera glowe na ramieniu Onego i podnosi reke w gescie objecia,
jakby chciata chociaz po fakcie zapanowac nad sytuacjq, aprobujac ja. Po
chwili on sie oddala - zostawiajac ja sama. Nawet jesli nie trzymac sie
odniesien biograficznych, to jednak ogladamy scene zblizenia grang przez
aktorke i aktora, ktorych metrykalnie dzieli dwadziescia dziewiec lat...
Wchodzimy wiec w patriarchalne wyobrazenia o seksualnych relacjach
miedzy bardzo mtodymi kobietami i duzo starszymi od nich mezczyznami.
Fakt, ze oboje sa ubrani, nie zmienia wrazenia, raczej je wyostrza - z jednej
strony wskazujac na teatralng umownos¢, z drugiej - przygodnos¢ zdarzenia.
Zastosowane rozwigzania sceniczne sprawiajg jednak, ze scena wydaje sie
wzglednie ,bezpieczna” dla aktorki i aktora. Nie ma tu nagosci, nie ma
bardzo intymnego dotyku ani przemocy fizycznej. Pozwalaja tez potraktowac
ja w wymiarze symbolicznym. W takim trybie interpretacyjnym warto wziac
pod uwage, ze On przez caly czas jej trwania mowi o niemozliwosci ocalenia,
konczac te czes¢ monologu zdaniami: ,Niepojete, jak brutalne jest ocalenie.
Niepojete, ze ocalenie jest Smiercia” (Grzegorzewska, 2005, s. 13). Mozna
wiec dojs¢ do wniosku, ze aktem przemocy, naruszenia integralnosci,
intymnosci, podmiotowosci, przymusu bycia blisko, wdarcia sie ,innego” do
wnetrza, bez oporu, ale tez bez zgody i mozliwosci wprowadzenia zmiany
(bunty Bohaterki sa ignorowane, a ocalenie, ktorego chciataby dla Onego -
zostaje odrzucone) jest to, co i jak méwi On oraz cata sytuacja, w ktorej
zakleszczona jest towarzyszaca mu kobieta-cérka. Gwaltem jest choroba, z
ktorej On nie potrafi sie wydoby¢, wspotuzalezniajac i krzywdzac trwajaca
przy nim kobiete. W tym ujeciu ta brutalna i perwersyjna scena jest bardzo
dosadnym obnazeniem Onego jako ofiary, ale tez oprawcy, co zreszta zostaje

nazwane w przytoczonym powyzej cytacie rozpoczynajacym scene. W



kazdym trybie lekturowym scena ta wydaje mi sie mocno perwersyjna,
bazuje na ambiwalencji, niepewnosci, niedomdéwieniu. Moze dlatego w
znanej mi recepcji spektaklu zostata wtasciwie przemilczana, a w czasie
konferencji Grzegorzewski. Wrazliwos¢. Wyobraznia, na ktorej
prezentowatam pierwsza wersje tego tekstu, skojarzenie jej z gwattem
wzbudzito watpliwosci. Zobaczenie i nazwanie w niej sceny realnej i
symbolicznej przemocy wymaga odsuniecia zalozenia, ze to niemozliwe, aby
Grzegorzewski, inscenizujac tekst corki bazujacy w duzej mierze na ich
relacjach, zawart scene gwattu, i dopuszczenia do siebie catego tadunku
brzydkich uczu¢, ktére za takim prawdopodobienstwem stojg. Dla mnie dzis
scena ta jest wyrazem (samo)swiadomosci dotyczacej psychicznych i
fizycznych wymiaréw przemocy zadawanej bliskiej osobie przez

uzaleznionego.

Pisze to jednak w 2022 roku - po auto-teatrze (Krakowska, 2016 ), w trakcie
ruchu #MeToo i dyskusji o przemocy w teatrze, a takze - co réwnie wazne -
intensywnego rozwoju praktyk i teorii odnoszacych sie do
niepelmosprawnosci i choroby w sztukach performatywnych. W 2005 roku
Teatr 21, ktory gruntownie i konsekwentnie odmienia nasza zbiorowa
Swiadomos¢ na ten temat, dopiero rozpoczynat dziatalnos¢. Rafat Urbacki
jeszcze nie stworzyt trylogii Mt 9,7 (2011; we wspotpracy z: Peterem
Preyerem, Siostra Suzzy, Lukaszem Kedzierskim, Kacprem Lipinskim)®, W
Przechlapanym (2012; we wspétpracy z Piotrem Olszewskim, Gustawem
Trzcinskim, Anng Dzieduszycka, Barbara Litynska, Maja Tur, Aniela Presko,
Magdalena Gataj, Magdalena Olszewska, Agata Wasik)®, Stypa (2012; we
wspolpracy z Witoldem Mrozkiem, Janem Suswilto, Agata Wasik, Kacprem
Lipinskim, Wojtkiem Klimata)'’, w ktérej w sposob bezposredni i zarazem
artystyczny opowiadat o swojej chorobie i zblizajacej sie Smierci. Weronika

Szczawinska jeszcze nie zrealizowalta Onko (2021; we wspolpracy z Piotrem



Wawerem jr, Sebastianem Pawlakiem, Karolem Radziszewskim, Agata
Maszkiewicz i Aleksandra Gryka)'' - spektaklu tematyzujacego
doswiadczenie nowotworu piersi, taczacego je z opowiescia o teatrze jako
instytucji. Te i inne zdarzenia nauczyty nas, jako srodowisko, jezyka
mowienia o podobnych artystyczno-biograficznych swiadectwach, daty
odwage do tego, by nie izolowac 0séb tworczych - ich biografii, dyspozycji
fizycznych i psychicznych - od pracy, nie rezygnujac jednoczesnie z kategorii
artystycznych. Nowy jezyk byt odpowiedzia na nowa wrazliwosé i nowa
estetyke'. I dopiero teraz, dzieki tym zbiorowym do$wiadczeniom, jestesmy,
jak mysle, w stanie méwic¢ o chorobie alkoholowej Grzegorzewskiego
otwarcie, jak to robi Maryla Zielinhska w rozmowie z Jerzym Trela (2022) czy
w referacie wygtoszonym na konferencji Autocenzura i cenzura. Nowe ujecia
(2023).

Z drugiej strony, spektakl Grzegorzewskiego sam w sobie byl nastawiony na
budzenie niejasnych uczuc i emocji. Cho¢ bylo oczywiste, ze podejmuje
tematy traumatyczne - alkoholizmu i wojny - nie byto w nim scen
gwattownych, epatujacych przemoca, roztadowujacych napiecie. Najbardziej
dla mnie dotkliwa scena stosunku czy gwattu tez byta nieoczywista, powolna,
skontrapunktowana erudycyjna przemowa. Spektakl nie prowadzit do
zadnego wyladowania, rozwigzania. Przytoczony cytat - ,Niepojete, jak
brutalne jest ocalenie. Niepojete, ze ocalenie jest Smiercia” - wydaje sie
najlepszym podsumowaniem panujgcej na scenie atmosfery. Tyle ze do
ocalenia-Smierci w teatrze nie dochodzito. Wszystko to sprawia, ze
przedstawienie mogto budzi¢ zmeczenie i irytacje powolnym rytmem i
brakiem rozwoju akcji, zazenowanie nazbyt prywatnym charakterem
zdarzenia, dezorientacje w probie odczytania wszystkich erudycyjnych
odniesien i siatki skojarzen, bezradnosé¢ w staraniach, by znalezé choé

promien nadziei, rozwigzania, uwolnienia z dusznej, gestej atmosfery.



Spektakl Grzegorzewskiego operowat wiec tym, co Sianne Ngai nazywa
brzydkimi uczuciami. Wsrdd tych negatywnych emocji i afektéw znajduja sie
zazdros$¢, niepokdj, paranoja, irytacja, ,animowalnos¢” dotyczaca podmiotéw
0 ograniczonej sprawczosci oraz ,,wzniostootepiatos¢” bedaca potaczeniem
szoku i nudy. Brzydkie uczucia charakteryzuje staba intensywnos¢ potaczona
z dtugim trwaniem, dziataja w sposob ,ukryty, podprogowy, pokretny”
(Kwasniewska, Waligéra, 2021, s. 10). W analizowanych przez Ngai dzietach
artystycznych brzydkie uczucia pojawiaja sie najczesciej w momentach
pozornej bezczynnosci, zawieszeniu akcji, stagnacji. Nie prowadza do
gwattownych wytadowan, erupcji namietnosci, katharsis (por. Ngai, 2021).
Ich ambiwalentny charakter moze zaréwno prowadzi¢ do utrzymania
zastanego porzadku i relacji wtadzy, jak i niesé charakter wywrotowy,
antysystemowy. Moim zdaniem On. Drugi powrot Odysa wpisuje sie w
poetyke ,teatru brzydkich uczué” i operuje podwdjna - hamujaca i
emancypacyjna - potencjalnoscia. Ta druga - ktora spotkata sie z pewna

bezradnoscia krytykéw - mogtaby rozwing¢ sie dzis.

Stematyzowanie na scenie realnej choroby rezysera - odstoniecie jego
wstydliwych, brzydkich, klasowych, mizoginicznych, awanturniczych,
apodyktycznych, a jednoczesnie - catkowicie niepraktycznych zachowan, do
tego opisanych z perspektywy po wielokro¢ kulturowo ,stabej” - kobiety,
corki, mtodej artystki, wtedy jeszcze bez znaczacego dorobku - byto w 2005
roku w Polsce gestem trudnym do zaakceptowania. Dlatego spektakl wywotat
burze. Burza ta jednak paradoksalnie wyciszyta dyskusje o problemie
alkoholowym. Roman Pawtowski opublikowat na tamach , Gazety Wyborczej”
krytyczna recenzje pod tytutem Artysta jest bardzo chory (2005), w ktérej

pisat wprost o alkoholizmie rezysera, widzac w nim przyczyne niepowodzenia



spektaklu. W odpowiedzi liczne grono badaczek i badaczy opublikowato

protest:

W zwiazku z publikacja recenzji Romana Pawtowskiego pt. Artysta
jest bardzo chory z przedstawienia Jerzego Grzegorzewskiego On.
Drugi powrét Odysa (,Gazeta Wyborcza” z dn. 31 1 2005 roku)
pragniemy wyrazic¢ sprzeciw wobec formy i tresci tekstu, ktéry
uwlacza jednemu z najwybitniejszych artystéw polskiego teatru.
Recenzent ,Gazety Wyborczej”, wykorzystujac zakulisowa wiedze o
powstawaniu spektaklu, rzucit czytelnikom na zer prywatnos¢
rezysera w stylu godnym pisma brukowego. Przedmiotem swojego
zainteresowania uczynit cztowieka, a nie dzieto twoércy, naruszajac
w sposob niedopuszczalny zasady etyki zawodowej i zwyktej

ludzkiej przyzwoitosci (Warszawa. Czy artysta..., 2005).

Problematycznos¢ tekstu Pawlowskiego nie polegata jednak, moim zdaniem,
na tym, ze napisat wprost o alkoholizmie Grzegorzewskiego, bo 0 nim
opowiedziatl ze sceny sam artysta stowami wtasnej corki. Polegata ona na
tym, ze w podobny sposéb Pawlowski czytal druga czes¢ przedstawienia
bazujaca na dramacie Stanistawa Wyspianskiego i spektaklu Tadeusza
Kantora, utozsamiajac poziom reprezentacji (spektakl o niemozliwym
procesie tworczym i o rozpadzie reprezentacji) z poziomem procesu
twdrczego (artysta pije, wiec nie rezyseruje). Zasadnie jednak, w moim
poczuciu, bronit sie przed zarzutami, przywotujac stynna sytuacje po
spektaklu Billa T. Jonesa Still Hare zawierajacego doswiadczenia 0séb w
chorobach terminalnych. W 1994 roku recenzentka Arlene Croce publicznie
odmowila pisania recenzji z tego przedstawienia, nie chciata bowiem

oceniaé, cytuje, ,sztuki ofiar”. W ten sposéb odmowita osobom z



niepelnosprawnosciami i uszkodzeniami ciata prawa do wystepowania oraz
tematyzowania wlasnego stanu i doswiadczenia w teatrze (por. np. Kupers,
2017, s. 20-21). Pawlowski pisze wiec: ,Nigdy nie zgadzatem sie z ta opinig,
w moim przekonaniu artysta ma moralne prawo przetwarza¢ w sztuce cate
swoje zycie, w tym takze chorobe. Dlatego zdecydowatem sie napisac
recenzje z przedstawienia On. Drugi Powrdt Odysa, choé jego tematem miata
by¢ choroba alkoholowa rezysera” (Pawtowski, 2005a). Podkresla tez, ze
wiedze na ten temat czerpat rowniez z wywiadu z Antoning Grzegorzewska.
W tym kontekscie dziwi mnie troche postawa obroncéw Grzegorzewskiego,
ktérzy wydawali sie udawac, ze mozemy, rdwniez w wypadku tego
przedstawienia, oddzieli¢ postaé rezysera od dzieta, a przypuszczenie, ze
artysta opowiada na scenie o swojej chorobie alkoholowej, uwtacza jego

godnos$ci. Moim zdaniem, wrecz przeciwnie - jest proba jej odzyskania'’.

Nie sposdb jednak oderwacé tej dyskusji od kontekstu. On z kolei byt
zbudowany przez wieloletnig niecheé czy wrecz wrogos¢ Pawtowskiego w
stosunku do dyrekcji Grzegorzewskiego w Teatrze Narodowym wyrazang w
recenzjach z jego spektakli, poczawszy od pierwszej premiery, czyli Nocy
listopadowej. Scen dramatycznych'*. Nawet w nielicznych wzglednie
pozytywnych tekstach Pawlowski stawiat pod znakiem zapytania jej sens
(Pawtowski, 1998). Pewnie dlatego to wtasnie jego artykut wywotat tak silny
odzew, gdy tymczasem reakcje na spektakl generalnie byty bardzo
ambiwalentne. Ujawnia sie w nich wiele pokrewnych brzydkim uczuciom
emocji i afektow: znudzenie, irytacja, poczucie, ze wystawianie tekstu corki

jest wyrazem kumoterstwa (zazdrosc¢?), zagubienie w sensach spektaklu:

Najnowsze widowisko w Narodowym jest kolejnym, ktére
potwierdza, ze nic nie starzeje sie tak szybko, jak awangarda. To, co

w pracach scenicznych Grzegorzewskiego urzekato wczorajszych



czternastolatkéw, dzisiejszym czterdziestolatkom jawi sie jako zywa
skamielina. Na ich oczach Grzegorzewski, ze swa dawno
przebrzmiata estetyka, maniera i poza, przechodzi do muzeum
awangardy. Jeszcze o tym nie wie, nadal serwujac widzom, co
absolutnie niewybaczalne, upiorng, dojmujaca nude (Kowalczyk,
2005).

Grzegorzewski zachwycit sie tekstem, ktory przyniosta mu corka.
Podnidst go do rangi arcydzieta wystawiajac na duzej scenie Teatru
Narodowego z udzialem Jerzego Radziwitowicza. Nie udzielit corce
lekcji pokory, cho¢by kierujac jej kroki do Laboratorium Dramatu,
dziatajacego (do niedawna) przy Teatrze Narodowym, by pracowata
tam, jak zwykli Smiertelnicy, nad debiutem. Efekt jest osobliwy.
Radziwitowicz mowi monstrualnie dtugi monolog, daleki od
doskonatosci, cho¢ jako zalazek literackich ambicji nie najgorszy -
przejmujacy dla dwoch osob: rezysera i jego cérki. Na widowni
zycie toczy sie w osobnym rytmie. Kobieta z ciezko zwieszona gtowa
$pi. Stary aktor ktadzie dton na dioni swojej zony i czeka dtuzsza
chwile, az odwzajemni jego uscisk. Potem, spokojny, btadzi
wzrokiem po roztozystym suficie. Ktos wycigga komarke, by
sprawdzic, ile jeszcze zostato do konica spektaklu. [...] Jednak
wyraznie Grzegorzewski coraz intensywniej zmierza w sobie tylko
znanym kierunku, odprowadzany czutym spojrzeniem cérki
(Czapska, 2005).

No wiec siedzialem teraz w teatrze, patrzytem na scene. A tam

najpierw bardzo dtugo ciurkiem z pamieci mowit niezbyt zrozumiate



rzeczy Jerzy Radziwilowicz, przycisniety zelazna rama t6zka. Potem
byto troche akcji, gtownie tez z udziatem Radziwitowicza w
towarzystwie dosy¢ milczacej mtodej aktorki. Od potowy o tyle sie
zmienito, ze zaczely sie pojawiaC zdania z Wyspianskiego i
migawko-scenkocytaty z wczesniejszych spektakli
Grzegorzewskiego, co znacznie umaito catosé. Ale nadal trudno byto
prostemu recenzentowi, z natury zawodu sktonnemu do
porzadkowania, cos wiecej z tego chaosu pojac¢. Poza jednym: uroda
poniektorych scen, a nawet przerw miedzy nimi, kiedy z gtosnikow
dobiega kaszel bohatera (Nyczek, 2005).

Pozytywne, pelne zachwytu recenzje bardzo ostroznie opisuja temat
osobistego Swiadectwa choroby alkoholowej i presji psychicznej, ktérych
dotyczy tekst Grzegorzewskiej. Wiekszo$¢ w bardziej lub mniej otwartej
dyskusji z Pawtowskim analizuje rozwigzania estetyczne i inscenizacyjne,
jakby chcac potwierdzi¢ artystyczny, a nie osobisty wyraz przedstawienia'.
W ten sposob temat alkoholizmu i idacych za nim konsekwencji

instytucjonalnych oraz osobistych pozostat w sferze brzydkich uczué.

Pewna trwatos¢ takiej recepcji pokazuje artykut Weroniki Szczawinskiej z
2008 roku. Odnoszac sie do tej dyskusji, autorka pisata: ,,Death in progress -
wtasciwy temat ostatniego spektaklu Grzegorzewskiego, [zostal] przeoczony,
zaciemniony skandalizujacym kontekstem alkoholowej choroby samego
rezysera” (Szczawinska, 2008, s. 32). Takie zestawienie obrazuje i powiela
antagonizm, ktory wylonit sie po premierze. Smier¢ zwyklismy traktowac
jako skandal egzystencjalny, alkoholizm zas jako skandal niski, zwigzany z
przyziemnym, codziennym zyciem - w tym z zyciem ciata. Poza tym, o ile
$Smier¢ artysty podnosi symboliczna (i rynkowa) ,wartos¢” jego sztuki, o tyle

alkoholizm ujety w ramy sztuki moze zyskac¢ wzniostosé, ale tylko pod



warunkiem, ze oddzielimy go od artysty. Ale przeciez alkoholizm, ujmujac
rzecz najprosciej i najbanalniej, to wlasnie death in progress - Smier¢ w
procesie... (Warto jednak dodac, ze w czasie konferencji Grzegorzewski.
Wrazliwos¢. Wyobraznia, a wiec w 2022 roku, Szczawinska dystansowata sie
od swojego tekstu, wskazujac na zmiane, jaka nastapita w ciagu ostatnich
lat.)

Potencjalne uzytki z brzydkich uczuc

To unikniecie szerszego odniesienia do tematu choroby alkoholowej w
recepcji spektaklu kaze jednak wroci¢ do przywotanego przez Pawtowskiego
zdania , Nie mozemy zagra¢ Powrotu Odysa, poniewaz rezyser jest ciagle
pijany
mnie niezaprzeczalna), i nie po to, by mieszac¢ fikcje sceniczna z

”1°_ nie po to, by podwazy¢ artystyczna warto$¢ spektaklu (ta jest dla

»Zakulisowa” wiedza. Nie mozemy chyba jednak zaprzeczy¢, ze - tak,
Grzegorzewski pracowat, bedac pod wptywem alkoholu. Mowi o tym
chociazby Jerzy Trela, opowiadajac, jak przed probami chodzit z nim - jako
asystent rezysera - na kawe na koniaku, z ktorej spdzniali sie na proby
(Zielinska, 2022). Méwita o tym na konferencji o cenzurze i autocenzurze
Maryla Zielinska, zastanawiajac sie nad tym, jak natdg wptywat na tworczosc
artystyczna i prace dyrektorska (2023). W tym swietle tematyzacja watku
»Ppijanego rezysera” w spektaklu wydaje sie jeszcze innego rodzaju coming
outem. Chciatabym jednak teraz spojrzec na te kwestie z innej perspektywy.
Nie mam pojecia, czy Grzegorzewskiego spotkaty kiedys konsekwencje za
prace pod wplywem alkoholu. Zastanawiam sie jednak, jak normalizacja
takich sytuacji w teatrze wptyneta na jego natdg. Albo szerzej - jak wptywa
na wszystkich uzaleznionych od alkoholu lub innych uzywek artystow i

artystki teatru oraz towarzyszace im w pracy i w zyciu osoby.



Moze, miedzy innymi, ze wzgledu na te niejasne, podtrzymujace wstydliwy i
skandalizujacy wymiar méwienia o piciu, reakcje na Onego..., o ile mi
wiadomo, nikt w polskim teatrze nie powtorzyt scenicznego (bo medialne sie,
oczywiscie, zdarzaty) coming outu Grzegorzewskiego na temat swojego
alkoholizmu. Jedyny wyjatek stanowi niedawna instalacja performatywna
JaWa (2022)", w ktérej Iwona Nowacka, ttumaczka oraz autorka wielu
projektow teatralnych i literackich, mowi o swoim natogu. Warto jednak
zwrdci¢ uwage na to, ze ten performatywny coming out - podobnie jak
wiekszos¢é medialnych - dokonany jest z pozycji osoby juz od lat niepijacej, co
nie ujmuje odwagi i znaczenia temu gestowi, ale, mam wrazenie, zmienia
jego wymiar. Z drugiej strony - Nowacka, inaczej niz Grzegorzewski,
wystepuje osobiscie, bez tekstowego i aktorskiego zaposredniczenia'®.
Wystep Nowackiej oznacza¢ moze, ze tabu zwigzane z alkoholizmem nieco i
stopniowo maleje. To dobry znak, bo tabuizowanie tego problemu wywiera
na polski teatr wptyw ogromny. W serialu Artysci Moniki Strzepki (rezyseria)
i Pawta Demirskiego (scenariusz; 2016)"°, bedacym oczywiscie fabula i fikcja,
ale jednoczesnie opisujacym z duza przenikliwoscia relacje w polskich
teatrach instytucjonalnych, alkohol stuzyt roztadowaniu dobrych i ztych
emocji, zawigzywaniu wiezi. Bywat obecny czasami w pracy, a regularnie po
pracy - pity z kolegami i kolezankami w teatralnej knajpie. Bardziej
dramatyczny obraz problemu ujawnity inne artystyczne swiadectwa
odnoszace sie do problemu przemocy w teatrze. Przywota¢ mozna tu
bazujacy na wywiadach ze studentkami aktorstwa tekst Michata Telegi

Aktorki, czyli przepraszam, Ze dotykam:

pracowaliSmy z nim

jego podpora byt Y



on byt ciagle natrabiony w znaczeniu pijany

przez pot roku

czu¢ wode po chlaniu calonocnym

codziennie

nie byto z nim kontaktu

on pijany

Y nacpany (2019, s. 10-11).

W spektaklu Wiktora Baginskiego (rezyseria), Natalii Bieleckiej, Alana Al-
Murtathy, Damiana Sosnowskiego (obsada) i Anny Oramus (scenografia)
Otello (2019)* aktorka opowiadata o tym, jak po catonocnym piciu zostata
zgwatcona przez kolege, studenta aktorstwa, a nastepnie nakloniona przez
rezysera do wykorzystania tego doswiadczenia w spektaklu. Monolog byt
utrzymany w ramach fikcji teatralnej, nie dano zadnego dowodu, ze bazuje
na realnym zdarzeniu. Niepewnosé, jaka udato sie wzbudzié¢ w widowni na
tym polu, jest jednak znaczaca (por. Kwasniewska, 2020). Ta niepewnos¢
zwigzana jest tez z nieosadzonymi w fikcji Swiadectwami, jak to Pawta
Tomaszewskiego, z ktérego wynika, ze alkohol, narkotyki oraz przemoc
wplywaly na prace nad spektaklem realizowanym w czasie jego studiéw

(Aktor Pawet Tomaszewski..., 2021). Natogi towarzyszyty mu przez wiele



kolejnych lat pracy aktorskiej (Szustow, 2018). Alkohol jako, na przyktad,
narzedzie odreagowania stresu i przemocy w czasie studiéw, ale tez sposob
na ,otwarcie sie”, spedzanie czasu z kolezankami i kolegami oraz
pedagogami i pedagozkami po zajeciach pojawia sie tez bardzo czesto w
ksigzce Karoliny Korwin-Piotrowskiej Wszyscy wiedzieli (2021). Ewa
Skibinska zwracata natomiast uwage na Swiadomosciowa relacje miedzy
alkoholem a osiggnieciami aktorskimi, mowigc: ,,Uwazatam, ze alkohol to
eliksir mojego talentu. Byt pobudzaczem, a ja dzieki niemu czutam sie
odwazniejsza i bardziej tworcza” (Buktaha, 2023). Maja Ruszpel, ktéra we
wspolpracy z Magdalena Kotyza oraz Elzbieta Stawecka prowadzita w
Akademii Teatralnej w Warszawie serie pilotazowych warsztatéw
dotyczacych profilaktyki uzaleznien, zwraca uwage na szereg czynnikow
sprzyjajacych uzaleznieniom, a zarazem ich normalizacji i tabuizacji w
obrebie Srodowiska teatralnego. Sa nimi, miedzy innymi: brak prywatnosci i
zwigzana z tym codzienna presja publiczna, stres wynikajacy z rywalizacji,
nieregularne godziny pracy oraz tendencja do pracy non stop, czesty brak
etatu i zwiazana z tym koniecznos¢ odnajdywania sie w wielu réznych
srodowiskach pracy, nieustajaca ocena i ewaluacja efektow pracy. Elzbieta
Sawecka dodaje do tej listy czesta prace z wlasna trauma lub obiektywnie
trudnymi tematami (Ruszpel, 2022a, s. 17). Niebagatelne znaczenie ma tez
powszechne przyzwolenia, o ktérym méwita Skibinska: ,Samo picie, nie
ukrywajmy, byto od zawsze. Przez lata w teatrze tez w pewien sposéb byto
dozwolone” (Buktaha, 2023). Jak wskazuje natomiast Alina Czyzewska, jest

ono zwigzane z szeregiem normalizujgcych mitow:

To w koncu takie artystowskie byé pod wplywem. Srodowisko
wypracowato sobie wiele usprawiedliwiajgcych bzdur na ten temat.

Ale to wybitny aktor! Ale to jednak szkota teatralna! Tak jakby



przepisy prawne nie dotyczyly tych ludzi. [...] Przeciez na wyzszej
uczelni takze obowiazuje kodeks pracy. W takim wypadku powinna
zostac pijanemu wyktadowcy wreczona dyscyplinarka (Korwin-
Piotrowska, 2021, s. 378).

Czyzewska pyta tez retorycznie: ,Jesli pracodawca akceptuje to, ze
pracownik przychodzi pijany do pracy i ma kontakt ze studentami, to o czym
to Swiadczy?” (tamze). I cho¢ sytuacja sie stopniowo zmienia (zwraca na to
uwage réwniez Skibinska: ,To, ze alkoholu nie ma na planie albo na scenie,
to zdobycz ostatnich czaséw” - Buktaha, 2023), a szkoly teatralne zaczynaja
wprowadza¢ rozwigzania profilaktyczne*, temat jest wcigz marginalizowany,
rowniez w dyskusji o przemocy w teatrze, z ktora wydaje sie bezposrednio
zwigzany. Swiadczy o tym chociazby brak badan na ten temat™. Moze jedna z
przyczyn jest to, jak trudno w jego kontekscie oddzieli¢ zycie towarzyskie i
zaciesnianie wiezi Srodowiskowych od uzaleznienia i wspotuzaleznienia, a na

tym drugim poziomie - ofiare od oprawcy.

)k

Na koniec poéwiczmy pamiec i wyobraznie. O ilu rezyser(k)ach wiesz, ze
pracuja pod wptywem alkoholu? O ilu aktor(k)ach przychodzacych na proby
lub grajacych co najmniej ,na bani”? Ile zespotow regularnie kontynuuje
prace po probie na piwie lub winie? Ile aktoréw/aktorek dostato nagrody,
grajac pod wptywem alkoholu, co umocnito w nich przekonanie, ze tylko
wtedy osiagaja szczyt swoich mozliwosci? Ile karier zostato ztamanych przez
alkohol i zwigzane z nim choroby? Ile pedagozek/pedagogéw w szkotach
teatralnych przychodzito na zajecia ,pod wptywem”? A ile 0osob studiujacych?
Ile krytyczek/krytykow pito przed spektaklami, z ktorych pisato recenzje? Ile

wspolpracy zawigzuje sie w czasie wspdlnego picia? Ile z tych wszystkich



0sOb jest uzaleznionych? A ile 0sob czy wrecz zespotéw jest
wspotuzaleznionych? Wiemy o wielu takich sytuacjach i osobach - prawda?
Jestem jednak pewna, ze o wiekszej liczbie nie wiemy. Czy mamy pomyst, jak
moglibySmy o tym problemie porozmawia¢ bez tabuizowania, ale i bez
oceniania, pietnowania konkretnych oséb? Bez separowania poszczegdlnych
przypadkow, by przyznac, ze to problem o charakterze systemowym i
wszyscy jestesmy w niego uwiktani. Gdzie powinniSmy postawiC granice
przyzwolenia sobie (zeby byto jasne: nie pisze tego tekstu z pozycji
abstynentki) i innym (jaki mozemy mie¢ wpltyw z zajmowanych przez nas
pozycji)? Co z bankietami, co ze wspdélnymi wyjsSciami na piwo czy wino, by
miedzy innymi, pogadac¢ o pracy? Czy potrafilibySmy rozmawiac o
uzaleznieniach jak o naszej wspolnej sprawie - pijacych regularnie i
sporadycznie, i niepijacych wcale, uzaleznionych i wspotuzaleznionych, czy
tylko okazjonalnie towarzyszacych? Jaki rodzaj uzaleznien powinnismy
jeszcze uwzgledni¢ podejmujac ten temat (bo od narkotykdow - na pewno)?

Jak zacza¢ taka rozmowe czy takie badania z empatia i z troska?

Moze w tym celu warto wrdci¢ do Onego. Drugiego powrotu Odysa i
pogodziC sie z tym, ze tak - w tym przypadku w centrum uwagi sq zaroéwno
dzieto, jak i tworzacy go ludzie, uzaleznieni i wspotuzaleznieni.
Grzegorzewski byt zarazem wspaniatym artysta, jak i alkoholikiem, jak wiele
0sOb w naszym Srodowisku. Réznit sie tym, ze miat odwage opowiedzie¢ o
tym na scenie - w sposéb szczery i artystyczny zarazem. Bez tekstu Onego
bytoby to jednak niemozliwe. Dla Antoniny Grzegorzewskiej On byt tak samo
szczerym, odwaznym, ryzykownym wyznaniem osoby wspotuzaleznionej. Ta
druga perspektywa nie dotyczyta zreszta tylko jej, bo On stwarzat tez w
jakims sensie ramy do podobnego usytuowania zespotu Teatru Narodowego.
Jak bowiem pisze Maryla Zielinska, szereg wynikajacych z picia dziatan

Grzegorzewskiego (przerywanie prob, przerzucanie dyrektorskich



obowigzkow na innych, przesuwanie premier, zarzadzanie metoda gaszenia
pozarow) wptywaty na funkcjonowanie catego teatru (Zielinska, 2023).
Spektakl w sposdb bezposredni i metaforyczny opowiadat i o tym uwiktaniu.
Wystawienie tekstu Onego bylo wiec nie tylko zwrotem w teatrze
Grzegorzewskiego, ale symbolicznym zwrotem w polskim teatrze w ogdle. I
jak to bywa z gestami pionierskimi w tak newralgicznym polu - wywotato
ambiwalencje i szereg brzydkich uczué. Mysle, ze czas uczynic¢ jakis pozytek
z tego coming outu i brzydkich uczuc¢, ktore on uruchomit, oraz z przestrzeni
na rozmowe, ktora nie odbyta sie w 2005 roku. Ocalenie nie musi by¢

Smiercia.

Pierwsza wersja tego tekstu zostata przedstawiona na konferencji naukowe;]
Grzegorzewski. Wrazliwos¢. Wyobraznia, poswieconej osobie i tworczosci
Jerzego Grzegorzewskiego. Akademia Teatralna im. Aleksandra

Zelwerowicza w Warszawie, 16-17 maja 2022 roku.
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1. https://encyklopediateatru.pl/teatry-i-zespoly/1442/teatr-polski/sezon/1980 [dostep:
29.06.2022].

2.
https://encyklopediateatru.pl/teatry-i-zespoly/1253/teatr-studio-im-stanislawa-ignacego-witki
ewicza/sezon/1996#repertuar [dostep: 29.06.2022].

3. https://encyklopediateatru.pl/teatry-i-zespoly/1153/teatr-narodowy/sezon/2002 #repertuar
[dostep: 29.06.2022].

4. Funkcje podawane przez Encyklopedie Teatru Polskiego
(https://encyklopediateatru.pl/teatry-i-zespoly/1153/teatr-narodowy/sezon/2002 #repertuar[d
ostep: 29.06.2022]) réznig sie od tych umieszczanych np. w programach spektakli (por. np.:
https://encyklopediateatru.pl/repository/performancefile/201312/59477morzeizwierciadlotea
trnarodowywarszawa2002.pdf [dostep: 29.06.2022]), np. Maryla Zielinska sprostowata
podczas konferencji, ze nie byla - jak podaje Encyklopedia , specjalistka d/s dramaturgii i
kontaktow zagranicznych”, w programach teatralnych jest opisana jako ,rzecznik prasowy”.
5. Dorota Ignatjew mowi zreszta o tym wprost: ,Nie wiedziatam co dalej, wiec pojechalam
do Jerzego Grzegorzewskiego do Teatru Studio w Warszawie i zapytatam, co robic.
Skonczyto sie na tym, ze zostalam jego asystentka przy Miasto liczy psie nosy, caly czwarty
rok studiow spedzitam praktycznie z nim i o nim napisatam prace magisterska. To
Grzegorzewski mi powiedziat, zebym poszta na rezyserie, ale ja jako ta co to dwa razy
musiala zdawa¢ mature zupenie sie w rezyserii nie widziatam. Koniec koncow posztam do
Krakowa na Wydziat Aktorski, gdzie przyjeto mnie od razu na trzeci rok i te studia tez
skonczytam. [...] W stotecznym Polskim gratam przez kilka lat, ale kolejny dyrektor, Jarostaw
Kilian, mnie chyba nie cenit i odesztam. Gdybym tego nie zrobita pewnie on rozstatby sie ze
mna. Posztam oczywiscie znowu po porade do Grzegorzewskiego, bo czutam, ze to odejscie
jest moja wielka porazka. Prywatnie tez nie byto za wesoto, bo sie rozwiodtam i zostatam
sama z malutkimi bliZzniakami. Grzegorzewski zaproponowal mi wtedy, zebym zostata jego
asystentka, a oprocz tego bralam wszystko, co tylko mogtam, bo musiatam utrzymac siebie i
dzieci” - por. Urbaniak, Czekam na nowych widzow...

6. Referat AAA Grzegorzewski wygtoszony na konferencji Autocenzura i cenzura. Nowe
ujecia, Krakow, 21-23 pazdziernika 2021 roku. Tekst zostanie opublikowany w tomie
pokonferencyjnym (Zielinska, 2023).

7. Jak podaje Encyklopedia Teatru Polskiego: , Spektakl On. Drugi powrdt Odysa byt
inscenizacja tekstu Antoniny Grzegorzewskiej On i Jerzego Grzegorzewskiego Drugi powrot
Odysa. W przedstawieniu wykorzystano fragmenty III aktu Powrotu Odysa Stanistawa
Wyspianskiego”. Teatr Narodowy w Warszawie: On. Drugi powrot Odysa, rezyseria i
scenografia: Jerzy Grzegorzewski; muzyka: Stanistaw Radwan; kostiumy: Barbara Hanicka;
Swiatto: Mirostaw Poznanski; asystent rezysera: Wiestawa Niemyska; asystent scenografa:
Jadwiga Michalska, Anita Trzaskowska; obsada: Jerzy Radziwitowicz, Wojciech Malajkat, Jan
Englert, Wiestawa Niemyska, Beata Fudalej, Magdalena Warzecha, Anna Utas, Anna
Grycewicz, Anna Gryszkowna, Bozena Stachura, Jozef Duriasz, Waldemar Kownacki, Igor
Przegrodzki, Jacek Rézanski, Barttomiej Bobrowski, Stawomir Federowicz, Robert
Jarocinski, Robert Majewski, Jacek Mikotajczak, Pawet Totwinski, Lukasz Lewandowski,
Leszek Zdun; premiera: 29.01.2005. Por:
https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/36168/on-drugi-powrot-odysa [dostep:
15.04.2023].



8. https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/46847/mt-97 [dostep: 15.04.2023].

9. https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/47833/w-przechlapanem [dostep:
15.04.2023].

10. https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/48893/stypa [dostep: 15.04.2023].

11. https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/76299/onko [dostep: 15.04.2023].

12. O zmianie jezyka w pisaniu w Polsce o niepelnosprawnosci w teatrze i performansie
pisata np. Zofia Dworakowska (2022).

13. Podobna opinie wyrazata Hanna Samson: ,zadziwia i recenzja krytyka, nieelegancka, i
reakcja na nig w postaci listu oprotestowujacego recenzje. Bo wiekszym grzechem wydaje
mi sie niezdolnos$¢ odrdznienia prawdy od fatszu i sztuki od niemocy niz zdradzenie
tajemnicy poliszynela” - por. Samson, 2005.

14. Pawlowski, 1997. Wiecej na ten temat pisaltam w ksigzce Pytanie o wspolnote
(Kwasniewska, 2016).

15. Por. np.: Morawiec, 2005; Buthak, 2005; Prusak, 2005.

16. Pawtowski, 2005. To prawdopodobnie niedoktadna parafraza kwestii: , Nie stuchajcie go,
jest pijany!” - por. Grzegorzewski, 2014, s. 111.

17. Por:
https://komuna.warszawa.pl/events/jawa-turkowskinowacka-instalacja-performatywna/
[dostep: 15.04.2023].

18. Nie widziatam tego projektu, a jego premiera odbyta sie po zakonczeniu tego artykutu.
Powyzsze informacje czerpie z opisu Katarzyny Niedurny: Niedurny, 2023.

19. Por.: https://vod.tvp.pl/seriale,18/artysci-odcinki,274070 [dostep: 15.04.2023]. Peina
obsada i lista 0s0b tworzacych serial dostepne sa na stronie Filmweb:
https://www.filmweb.pl/serial/Arty%C5%9Bci-2016-771749 [dostep: 15.04.2023].

20. Por. https://e-teatr.pl/ix-edycja-e3803 [dostep: 15.04.2023].

21. Przyktadem takiej praktyki byt projekt profilaktyki uzaleznien realizowany w Akademii
Teatralnej w Warszawie przez Maje Ruszpel we wspdtpracy z Magdalena Kotyza oraz
Elzbieta Stawecka realizowany w 2022 roku. Projekt miat charakter pilotazowy i byt
skierowany do 0sob uczacych i studiujacych (do dwudziestego piatego roku zycia) w
Akademii Teatralnej. Udziat w warsztatach byt dobrowolny i wzieto w nim udziat czterdziesci
osiem oséb. Jak pisze Maja Ruszpel: ,0dbidr studentéw byt dla mnie zaskakujacy - przyjeli
projekt z ogromna otwartoscia i entuzjazmem. Nie raz ustyszatySmy, ze chcieliby wpisania
podobnych zaje¢ do programu nauczania” (Ruszpel, 2022b, s. 12). W przysztosci podobna
oferta ma zostac skierowana do innych szkot artystycznych.

22. Mimo ze praca artysty zostata w badaniach , Diagnoza spoteczna 2015” okreslona jako
szczegOlnie narazona na naduzywanie alkoholu (21,5 proc. naduzywajacych; Ruszpel, 2022b,
s. 11), to, jak wskazuje Ruszpel, nie przeprowadzono ,badan na temat zagrozen zwigzanych
z wykonywaniem zawodu artysty, jak i badan dotyczacych skali uzaleznienia w tej
konkretnej grupie zawodowej” (stan z 2022; Ruszpel, 20224, s. 17).
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