didaskalia
Garebn feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 174
Data wydania: kwiecien 2023
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/mily-pokoj-mroczny-las

/| REPERTUAR

Mity pokdj, mroczny las

Katarzyna Niedurny

Teatr Wspolczesny w Szczecinie
Sen nocy letniej

na motywach komedii Williama Shakespeare’a w przektadzie Stanistawa Baranczaka oraz na
podstawie wywiadow z osobami z niepelnosprawnosciami, ich rodzinami, a takze osobami
zajmujacymi sie asystentura seksualna i praca seksualna

scenariusz: Jakub Skrzywanek, Monika Swierkosz, rezyseria: Justyna Sobczyk, Jakub
Skrzywanek, wspotpraca dramaturgiczna i badania: Monika Swierkosz, scenografia,
rezyseria Swiatla: Agata Skwarczynska, kostiumy: Anna Rogdz i Agata Skwarczynska,
muzyka: Jacaszek, choreografia: Agnieszka Kryst

premiera: 25 lutego 2023

Scena jest podzielona na trzy czesci, z ktérych kazda ma wtasny klimat i
dziata wedlug odmiennych zasad. Najwiecej miejsca zajmuje tu mroczny las,
majestatycznie wznoszacy sie na umieszczonym w centrum podwyzszeniu. To
W jego zacienionych zakamarkach rozgrywa sie akcja dramatu Sen nocy

letniej. W pewnym momencie odstania sie umieszczone pod nim tajemnicze



podziemie, ukryte wsrod lesnych korzeni. Tam rzadza instynkty i kryja sie
liczni w tym spektaklu Pukowie. Z boku zas znajduje sie skromna sypialnia,
w ktérej rozgrywaja sie najciekawsze sceny spektaklu Jakuba Skrzywanka i

Justyny Sobczyk.

Na scenie panuje mrok. Zbliza sie wieczor poprzedzajacy zaslubiny Tezeusza
(Pawet Adamski) i Hipolity (Magdalena Myszkiewicz). Nic jednak nie
sugeruje radosnej atmosfery oczekiwan. Relacje damsko-meskie
zdominowane sa tu przez przemoc wytwarzajaca sie miedzy kochankami,
ojcem i corka, wladca i poddanymi. Te uktady powielaja ciaggle ten sam
wzorzec wladzy absolutnej. Pokonana krolowa Amazonek Hipolita bez
przekonania odgrywa rados¢ panny mtodej. Jej rozpaczliwy krzyk raz po raz
przerywa akcje dramatu, jednak zadna z postaci go nie styszy. Hipolita
zostanie zong, bo nie ma innego wyjscia. Hermia (Joanna Maruszak) jest
zmuszona przez ojca (Marian Dworakowski) do slubu z Demetriuszem (Pawet
Niczewski), a wladza rodzicielska jest tu wzmocniona poparciem ksiecia
Tezeusza. Demetriusz brutalnie odrzuca zakochana w nim do szalenstwa
Helene (Iwona Kowalska). Nawet miedzy Hermia i Lizandrem (Wojciech
Sandach) - kochankami decydujacymi sie na ucieczke z Aten z powodu
mitosci - relacja nie jest tatwa. On natarczywie domaga sie seksu, podczas
gdy ona wolataby jeszcze poczekac. Mitosé przypomina tu transakcje kupna,
gdzie mezczyzna-wtasciciel znajduje sie na uprzywilejowanej pozycji, a

kobieta jest przedmiotem jego pragnien.

Na scenie widzimy swiat bez duchdow lesnych, gdzie ludzie sa samotni i zdani
tylko na siebie. Rezyser i rezyserka postanowili wycia¢ z akcji dramatu
Szekspira wiekszos¢ magii. Wtadza i przepisy prawa staja sie tu naczelng
zasada rzadzaca Swiatem, a ich naruszenie jest skutkiem dziatania kaprysnej

i nieprzewidywalnej energii seksualnej, ktora prowadzi do gwalttownych



zmian uczu¢ i nieoczekiwanych przetasowan wsrod scenicznych par.

To w glebinach ziemi, na dolnym poziomie scenografii, gdzie rzadza
instynkty, budzi sie burzliwa energia erotyczna. Wtasnie tam, w mrocznej
przestrzeni, gdzie zasady ustalaja kaprysne zmysty, Lizander zakochuje sie w
Helenie, a w koncu uczucie dziewczyny odwzajemnia takze Demetriusz. Po
chwili szalenstwa, ktérego zasady bardziej niz przyjemny sen przypominaja
nocny koszmar, dochodzi do podziatu miedzy parami, ktére moga wyjsé na
powierzchnie i zawrze¢ matzenstwo, ponownie powierzajac sie wtadzy
ksiazecej. Mtodzi jednak bardziej wygladaja na zdziwionych niz
zadowolonych. Mozemy sie jedynie domyslac, ze ich dalsze wspdlne zycie nie

bedzie naruszaé przyjetych regut gry matzenskiej.

Podziemie jest rowniez miejscem, w ktorym przebywaja jedyne pochodzace
ze swiat basni postacie, czyli Puki (Amelia Blus, Jolanta Niemira, Justyna
Utracka, Bogustaw Krasnodebski) - powielone na potrzeby tego spektaklu.
Graja je aktorzy z niepelnosprawnosciami - uczestniczac w ten sposéb w
dwdch planach akgji: wspotczesnym, w ktérym moga opowiadac¢ o wlasnej
kondycji, i w Swiecie dramatu. Graja rowniez role aktorow przygotowujacych
przedstawienie na zaslubiny krélewskiej pary. U Szekspira aktorami sa
rzemieslnicy, a ich niezgrabne proby konstruowania przedstawienia to
najbardziej komiczne momenty dramatu. Na scenie proby do przedstawienia
przypominaja prace szkolnego teatrzyku albo tez stereotypowo
pokazywanych dziatan teatralnych skierowanych do oséb z
niepelnosprawnosciami. Zaangazowana nauczycielka kontroluje kazdy krok
aktorow, dbajac, by byto tadnie i uroczo. Jednak gdy dorosli aktorzy
odmawiaja grania infantylnego tekstu, w ktérym sie nie odnajduja, dochodzi
do buntu. O swojej sytuacji wolg rapowac. Podczas gdy we wlasciwej akcji

dramatu status quo zostaje zachowane, na proscenium tworzy sie miejsce



prawdziwej wolnosci i sprawczosci.

Pokoj schowany z boku sceny najsilniej przyciaga mdj wzrok. To tam
obserwujemy mezczyzne z niepetnosprawnoscia (Roman Stonina) i jego
siostre (Barbara Lewandowska), ktérzy przygotowuja sie do wyjazdu do
Brukseli, gdzie planuja spotkac sie z seksworkerka. Mam wrazenie, ze to
wlasnie w tej czesci spektaklu doswiadczenia 0séb rezyserujacych tacza sie
ze soba w najciekawszy sposéb. Justyna Sobczyk, przynoszac swoja wiedze
na temat pracy z aktorami niepelnosprawnymi i umiejetnos¢ konstruowania
scen opartych na improwizacji, doskonale wspétpracuje z Jakubem
Skrzywankiem, ktdéry z kolei wykorzystuje swoje doswiadczenie w pracy z
teatralnymi rekonstrukcjami. Sceny wyjazdu rodzenstwa opieraja sie na
autentycznych materiatach, takich jak posty w mediach spotecznosciowych,
przepisy prawne oraz wywiady z osobami z niepetnosprawnosciami, ich
rodzinami oraz pracownikami zajmujacymi sie asystentura seksualna i praca

seksualna.

Mimo tego, co mozna wyczytac z opisu spektaklu (,Las Shakespeare’a staje
sie bezpieczna przestrzenia, gdzie osoby, ktérym odmawiane jest prawo do
mitosci i seksualnosci, moga jej doswiadczac”), atenski las pokazany na
scenie jest miejscem pelnym przemocy, w ktorym kroéluja mroczne instynkty.
Wypracowane tam rozwiazania nie przynosza nikomu ani radosci, ani
satysfakcji. W spektaklu stanowi on kontrapunkt do pokoju - przestrzeni
domowej, jasno oswietlonej, w ktérej gtdéwna zasada jest wzajemny szacunek.
Rodzenstwo odnosi sie do siebie przyjaznie, seksworkerka (Helena

Urbanska) ustala granice, jej dziatanie pete jest czutosci i szacunku.

Wspaniale w roli brata wypada Roman Stonina, ktérego naturalnosc i
poczucie humoru zdejmuja z akcji caty ciezar. A przeciez to seksualnos¢ oséb

z niepelmosprawnosciami i praca asystentek seksualnych to najbardziej



kontrowersyjny temat spektaklu. Przypominajg o tym, przebijajac sie jakby z
innego swiata, cztonkowie KAMP-u, czyli Klubu Adoratorow Mitosci
Prawdziwej (Grazyna Madej, Konrad Pawicki i Wiestaw Ortowski). Wchodza
do pokoju, wypetiajac go swoimi opiniami i moralnymi watpliwosciami. Jest
ich tak duzo, ze brakuje miejsca dla oséb najbardziej zainteresowanych:
brata i seksworkerki, a takze innych aktoréw z niepelnosprawnosciami,
ktérzy musza wywalczy¢ dla siebie gtos w scenie, w ktérej buntuja sie

przeciw obowiagzujacym zasadom.

Najwiekszym problemem tego spektaklu jest sam Sen nocy letniej. Wydaje
sie, ze komedia Szekspira jest sztucznie doczepiona do ciekawszych czesci
spektaklu. Dramat nie dodaje nowych znaczen, powigzania powstate w
obrebie akcji wydaja sie tworzone nieco na site i odciagaja uwage od sedna
przedstawienia. To ciekawe, ze to juz drugi w niedtugim czasie, po Libodo
romantico (scenariusz: Justyna Lipko-Konieczna na podstawie Ballad i
romansow Adama Mickiewicza i improwizacji aktorskich Barbary Litynskiej,
Remigiusza Kijaka, Mai Kowalczyk, Daniela Krajewskiego, Aleksandra
Orlinskiego, Aleksandry Skotarek, Magdaleny Swiatkowskiej, rez. Justyna
Wielgus), spektakl na temat seksualnosci osob z niepetnosprawnosciami i
asystentury seksualnej, ktéry potrzebuje kanonicznego utworu, zeby
wprowadzi¢ na scene potencjalnie ryzykownga sprawe. Domyslam sie, ze ten
zabieg ma stuzyé usankcjonowaniu tego, co trudne i kontrowersyjne,
zakorzenia¢ stosunkowo nowy temat teatralny w klasyce, a takze ustalaé
zwartg rame fabularna. Mam jednak wrazenie, ze w tym wypadku przez
twércow przemawia zbytnia ostroznos¢, a poruszany przez nich temat broni

sie bez dodatkowych umocnien.

Jednym z najwiekszych atutow spektaklu Justyny Sobczyk i Jakuba

Skrzywanka jest fakt, ze oddaje on gtos osobom z niepetnosprawnosciami



oraz odstania czwarta Sciane w scenie, w ktorej dochodzi do spotkania z
seksworkera. Dzieki temu pierwszemu aspektowi udaje sie nadac
podmiotowos¢ tym, ktérzy dotad byli jedynie przedmiotem dyskus;ji, i
zaprosi¢ do Teatru Wspdtczesnego nowa grupe aktoréw i widzow. Ten drugi
pozwala na wydobycie spotkania ze sfery tabu oraz pokazania go w sposdb,
ktory przekracza stereotypowe schematy, petne wstydu i fatszywego
moralizatorstwa. Szkoda jedynie, ze tak duzo miejsca zabiera tu klasyczna

inscenizacja dramatu.
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