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| GRZEGORZEWSKI

,Dojechalas do konca, kochanie”

O dojrzewaniu i umieraniu teatru

Mateusz Zurawski | Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

‘You've reached the finish line, sweetheart.” On the ageing and demise of theatre

Duszyczka (A Little Soul) by Tadeusz Rézewicz was the penultimate production staged by
Jerzy Grzegorzewski and at the same time the director’s last production, included in the
repertoire of the National Theatre for seventeen years after his death. The author, a theatre
historian and archivist, researcher of Grzegorzewski’s work and a multiple viewer of
Duszyczka, attempts to describe the life of the play, which despite being deprived of the
director’s care, nevertheless retained the shape given to it by the author to the end. He
draws attention to how the aging of the performance, both in the metaphorical and quite
literal sense (the physical aging of actresses and actors, the wear and tear of the stage
objects) may have affected its reception. To this end, he confronts the surviving archival
documentation of the performance with the personal experience of a multiple viewer.
Despite the author’s declared reluctance towards this methodology, the article can be
categorised as part of the current of the so-called affective archive.

Keywords: theatre; archive; memory; acting; ageing / passage of time; Grzegorzewski;
Rézewicz; Beckett

Przestrzen tunelu pod ulica Wierzbowa, zanim jeszcze zostata ogotocona z



elementow scenograficznych Duszyczki po zdjeciu spektaklu z afisza z
poczatkiem sezonu 2021/2022, przez kilka lat zaktdcat obcy obiekt.
Kwadratowa tafla szkta o boku diugosci piec¢dziesieciu centymetrow,
oszlifowana, nieoprawiona, przytwierdzona (w naroznikach) czterema
metalowymi srubami do Sciany tunelu na wysokosci metra i osiemdziesieciu

pieciu centymetrow.

Szkto pojawito sie przed 2016 rokiem z inicjatywy zastepcy dyrektora do
spraw technicznych Zbigniewa Koski, przy okazji dziatan Aleksandry Gasior,
dzis scenografki, wéwczas studentki warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Jej dyplom na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki obejmowat
prace konserwatorskie wybranych obiektéw scenograficznych Jerzego
Grzegorzewskiego (metalowej zastawki, wrot z pianina - zob. Sieroslawski,
2008, obiekty nr 4, 5), a takze wykonanego przez artyste fresku - portretu
wielokrotnego aktorki Anny Gryszkowny (Gasior, 2016). (Portret powstawat
w trakcie prob do spektaklu, natomiast sam akt malowania zostat
powtdrzony w wersji telewizyjnej - zob. Swidzinski, 2011, s. 74-75). Freski
byly szczegolnie narazone na uszkodzenie i faktycznie naruszone na
wysokosci mniej wiecej dwudziestu centymetréw powyzej podlogi, tam, gdzie
farba odpryskiwata pod wpltywem uderzen burt wozkow, ktore
transportowaty elementy dekoracji pomiedzy dwiema scenami Teatru
Narodowego. W zaleznosci od kata patrzenia i od kata padania sSwiatta szkto
raz skrywa, a raz wydobywa to, co ostania: kawatek nagiego tynku z
autografem Jerzego Grzegorzewskiego i dopiskiem: ,,Komnata Ksiecia
Sinobrodego 298”".

Jest w tej przestrzeni - zakomponowanej przez artyste, zaktoconej przez
dyrekcje, zabezpieczonej przez konserwatorke, zdekonstruowanej przez

maszynistow - cos symbolicznego. Teatr istnieje tylko tu i teraz; gdzie



indziej, kiedy indziej moze wytacznie trwac jako powidok. Wprawdzie
Grzegorz Niziotek napisal, ze ,przedstawienia Grzegorzewskiego zyjg, a
moze rodza sie dopiero, w pamieci widzéw” (2002, s. 3) i jest to piekna i
bardzo trafna metafora doswiadczania teatru Grzegorzewskiego, ale przeciez
- tylko metafora, ktora w dodatku pozwala na zreczny unik. Po teatrze, précz
(zywych) wspomnien i (martwych) archiwaliéw, pozostaja czasem takze
relikty i artefakty, przedmioty o dos¢ skomplikowanym statusie
ontologicznym i prawnym, ktére jednak moga by¢ nosnikami pamieci w

znacznie wiekszym stopniu niz zachowana dokumentacja.

Dyskutowano juz o tym wielokrotnie, choé, przynajmniej wedlug mojej
wiedzy, nigdy publicznie, przy okazji zastanawiania sie nad dalszymi losami
tramwajowego pantografu (zob. Zurawski, 2016; Urbaniak, 2016) i innych
obiektdw przechowywanych wcigz w magazynach Teatru Narodowego
jedynie dzieki dobrej woli dyrektorow. Jakkolwiek chetnie uznajemy je - my,
badacze teatru Grzegorzewskiego - za ready-mades czy objets trouvés (zob.
Jarecka, 2005), to przeciez w swietle obowiazujacego ustawodawstwa nie
réznia sie one niczym od zwyktych krzesel. Prawo autorskie chroni, owszem,
scenografie, czyli kompozycje obiektow w przestrzeni, ale nie same obiekty,
cho¢by nawet wyszty one spod reki artysty. Co dalej? Czy pozostawic je w
magazynie i wydobywac stamtad tylko na specjalne, z biegiem lat coraz
rzadsze, rocznicowe okazje? Czy postarac¢ sie o nadanie im statusu
muzealidw, zakonserwowac, zainstalowac¢ w sali ekspozycyjnej i tym samym
ocali¢, ale - usmierci¢? Czy oddac je do dyspozycji kolejnych pokolen
artystéw, udostepnia¢ w celu dziatan warsztatowych, az sie w koncu
rozpadna i tym samym u$miercic, ale - ocali¢?” Czy, paradoksalnie,

pantograf moze mie¢ ,aure”? (zob. Benjamin, 1996, s. 208-209)

Osmielam sie mysle¢, ze Grzegorzewski ze swoja sktonnoscia do melancholii



(zob. Gwiazdy w lektykach, 2005, s. 77) chcialby, aby te malowidia z
podziemnego tunelu z biegiem czasu sciemniaty i zmatowiaty, aby pewnego
dnia, przy okazji remontu instalacji gazowej czy hydraulicznej, po rozkopaniu
ulicy Wierzbowej - w Swietle stonica raz jeszcze rozbtysnac intensywnoscia
btekitéw Yves’a Kleina, czerwieni Marka Rothki, zotcieni Wasilija
Kandinskiego - i natychmiast zgasnac, jak w stynnej scenie z Rzymu Federica
Felliniego®’. Zapewne tak jednak sie nie wydarzy. Zamiast tego jaki$ przyszly
dyrektor Teatru Narodowego podejmie decyzje o odmalowaniu korytarza
technicznego, skrywany za szyba kawatek tynku z autografem artysty
zostanie odtupany i przekazany jako pamiatka do Instytutu Teatralnego, a
nastepnie udokumentowany, opisany, skatalogowany, zmagazynowany i -

pod nadana przez system sygnatura - zapomniany.

k%%

,Prosze panstwa, oswiadczam, ze bedziemy to grac tak dlugo, jak dlugo ja
bede w stanie nosi¢ Magde na rekach”, oswiadczyt Jan Englert po
jubileuszowym, dwusetnym przedstawieniu Duszyczki w 2019 roku®.
Powtarzat to zreszta dosé czesto, przy réznych okazjach. Decyzja dyrekcji
Teatru Narodowego o jak najdtuzszym zachowaniu dla publicznosci jedynego
granego jeszcze spektaklu Jerzego Grzegorzewskiego byta oczywista. W
ostatnich latach zdarzato sie jednak, zazwyczaj z przyczyny kondycji
aktoréw, przeciez niewymienialnych, ze Duszyczka coraz czesciej znikata z
afisza. Kiedy po pierwszym okresie pandemii teatry wrécity do pracy, cho¢
spektakl wcigz pozostawal w repertuarze, nie byto mowy o tym, aby go grac
w obowigzujacym rezimie sanitarnym - w tak szczegolnej przestrzeni, ktéra

uniemozliwiata zaréwno zachowanie dystansu, jak i ograniczenie liczby



widzéw. , Teraz juz tego nie pozbieramy”, skwitowat Englert w 2021 roku
(Zygadlo, 2021, s. 73). Przerwa, cho¢ trwala niecale dwa lata, okazala sie za

dhuga. I tak to sie skonczyto. Mimochodem.

Wedhug dostepnych zrédel’ Duszyczka utrzymywata sie w repertuarze Teatru
Narodowego od sezonu 2003/2004 do sezonu 2020/2021, z krotka przerwa w
sezonie 2012/2013, czyli acznie przez osiemnascie sezondéw, w tym dwa i pét
za zycia artysty. Od premiery 30 stycznia 2004 roku do ostatniego wykonania
26 wrzesnia 2020 roku, ktore nie miato jednak statusu oficjalnego
pozegnania z tytutem®, zagrano tacznie dwiedcie dwanascie przedstawien, w
tym piecdziesiat sze$¢ za zycia artysty’; co ciekawe, jedno z nich nie zostato
nigdzie odnotowane (o czym dalej). Spektakl, grany na ogét przy peinej lub
prawie pelnej widowni na czterdziesci szes¢ miejsc obejrzalo w tym okresie
okoto dziewieé i pét tysiaca oséb®. Co z tej ,pozytywistycznej inwentaryzaciji
teatrologicznych faktéw” (Osinski, 1968, s. 38-39) wynika? Niewiele ponad
to, ze, nawet przy zatozeniu niematego marginesu btedu, Duszyczka byta
prawdopodobnie najdtuzej granym spektaklem Grzegorzewskiego.
Niewatpliwie, oprécz podjetej przez dyrekcje ,dla honoru domu” decyzji,
miato na to wplyw bardzo dobre przyjecie jej zarowno przez publicznosé, jak

i krytyke’; co zreszta w ostatnich latach zycia artysty wcale nie bylo czeste.

Lektura przechowywanych w archiwum artystycznym teatru raportow z préb
i przedstawien, sporzadzonych przez inspicjentke Ewe Dworecka, rowniez
nie dostarcza zbyt wielu informacji. Wiemy, ze Grzegorzewski dokonat
rezyserskiej wizji lokalnej tunelu pod ulica Wierzbowa 18 listopada 2003
roku, a pierwsza proba ,w podziemiu” odbyta sie 29 listopada 2003; zapewne
wtedy tez aktorzy zdali sobie sprawe z tego, w jak szczegdlnych warunkach
przyjdzie im grac (zob. Dotknieci, 2005, s. 67). Tydzien przed premiera, czyli

23 stycznia 2004 roku, na probie obecny byt Tadeusz Rézewicz; jego



wrazenia nie zostaly odnotowane. Tydzien po premierze, czyli 7 lutego 2004
roku, odbyla sie proba zorganizowana specjalnie dla Wojciecha
Plewinskiego; zaznaczona tego dnia nieobecnos¢ Waldemara Kownackiego
pozwala stwierdzi¢, ze brak postaci Swiadka na fotografiach z Duszyczki nie
byl wynikiem niczyjej decyzji, ale dzietem przypadku. Po dwudziestym
6smym przedstawieniu rezyser wpisat sie w raport osobiscie: ,Mimo uwag i
prosb aby dekoracje tam gdzie sa zniszczone byly konserwowane - bez
reakcji - prosba do p. dyr. Lysika o dyscyplinowanie podwtadnych” (11

czerwca 2004).

Poza tym w raportach pojawiaja sie rzadkie i dos¢ rutynowe uwagi o tym, ze
jest ,brudno” lub , duszno”; ze wykladzina w przejsciu dla aktoréw wymaga
podklejenia, bo ,utrudnia chodzenie” i mozna sie o nig potknac¢ (9 maja
2006); ze rekwizyty i kostiumy wymagaja czyszczenia i naprawy

(27 pazdziernika 2006); ze ,trucizna na gryzonie [...] nie moze by¢
wystawiana w [tym] miejscu” (5 maja 2010); ze ,Zle ustawiono krzesta
widowni, co bardzo przeszkadzato aktorom w trakcie przedstawienia” (22
listopada 2013); a takze pojedyncze wzmianki o przychodzacym do pracy pod
wplywem alkoholu kontrabasiscie (30 paZzdziernika 2015). Wreszcie: ,Na
widowni sa dzieci, a to jest spektakl dla widzéw dorostych, tak jest napisane

na stronie teatru” (1 grudnia 2017, podobna uwaga 13 grudnia 2019).

W 2009 roku powazne zamieszanie wywotato nagte zastepstwo za Dworecka.
Aktorki - Anna Chodakowska, Beata Fudalej, Anna Gryszkéwna, Anna Utas,
Magdalena Warzecha - ztozyty w raporcie skarge na prowadzacego spektakl
inspicjenta Adama Borkowskiego, ktory ,nie byt w zasiegu wzroku” i ,nie
mozna bylo sie z nim skontaktowac” (10 stycznia 2009). Zwrdcity tez uwage,
ze: ,Po raz drugi miata miejsce sytuacja, przy ktorej podczas imprezy obcej

zamieniono nam garderoby bez udzielenia informacji. Uwazamy, ze to jest



dalece nieprofesjonalne i bardzo utrudnia nam prace. PrositySmy o
uwzglednienie naszych obiekcji, ale bez skutku. Mamy nadzieje, ze naprawde
wydarzyto sie to po raz ostatni!” (11 stycznia 2009, podobna uwaga 10

czerwca 2000).

Wsrod przytoczonych powyzej, rutynowych na ogoét, inspicjenckich notatek
tak stanowczy apel catej zenskiej obsady spektaklu przycigga uwage. Nie
wiadomo wprawdzie, o jakie ,,obce imprezy” chodzito, nie jest to zreszta az
tak istotne. Opisany incydent mozna uznac¢ za wypadek przy pracy, typowy,
niestety, dla instytucji kultury, raz na jakis czas zmuszanych do uzupemhmiania
swojego budzetu komercyjnym wynajmem przestrzeni. Mozna tez dostrzec w
nim dowdd na coraz bardziej instrumentalne traktowanie spektaklu, ktéry,
pozostawiony w repertuarze , dla honoru domu”, dla szeregowych
pracownikéw teatru, zwlaszcza tych nowych, pozbawionych sentymentu do
dyrektora Grzegorzewskiego, jest tylez prestizowy, co ktopotliwy. Podobnie
jak pantograf, ktory, wystawiany w foyer z okazji kolejnych okragtych
rocznic, na co dzien niszczeje w magazynie (zob. Tak, zeby nie byto nic
widac, 2008, s. 106). W takim kontekscie gtos zaangazowanych w prace
przy Duszyczce i lojalnych wobec zmartego artysty kobiet, nie tylko zreszta
aktorek - owych ,,wdow po rezyserze”, jak mawia Warzecha, ,,owdowialych
muz”, jak napisata Antonina Grzegorzewska (2021, s. 167) - wybrzmiewa

szczegdlnie mocno.

Dworecka nie odnotowata, niestety, zadnych incydentéw, ktore, zmieniajac
przebieg pojedynczego przedstawienia, w konsekwencji mogty mie¢ czy
wrecz mialy wplyw na ksztalt calej inscenizacji (zob. Zurawski, 2018, s.
107-108). Nie sposdb ustali¢ wiec, od kiedy, po interwencji oburzonego
widza, ktéry glosno zaprotestowat przeciwko padajacym ze sceny

wulgaryzmom, Fudalej, piszac kreda na podtodze stowa: ,Ten wybitny to



chuj!”, zaczela zastepowacé ostatnie stowo trzema gwiazdkami.

Skoro ,przedstawienia [...] Zyja, a moze rodza sie dopiero, w pamieci
widzéw” (Niziotek, 2002), czy tez, jak chce wloska teatrolozka Giulia
Palladini, istnieja ,we wrazeniu, ktore trwa” i jako takie ,ulegaja
nieustannemu przeksztatceniu” i ,pozostawiaja slady” (Afektywne archiwum,
2013), przy catym moim sceptycyzmie wobec koncepcji archiwum
afektywnego (zob. Zurawski, 2016, s. 127), moge odnie$¢ sie jedynie do
wtasnego doswiadczenia. Duszyczke ogladatem kilkakrotnie jeszcze za zycia
Grzegorzewskiego, pdzniej mniej wiecej regularnie raz w sezonie, zazwyczaj
w kwietniu, kiedy pojawiata sie w repertuarze w okolicach rocznicy Smierci
rezysera. Zapewne widziatem wiec okoto dwudziestu przedstawien (pomijam
trzy wersje filmowe spektaklu'), choc¢ ile doktadnie - nie wiem. Nie
prowadze raptularza, nie kolekcjonuje biletéw. Gdybym poswiecit
odpowiednio duzo czasu na analize archiwalnych drukéw, by¢ moze bytbym
w stanie ustali¢ prawdopodobne daty dzienne przynajmniej kilku
przedstawien. Nie chce jednak udawac bardziej skrupulatnego, niz w
rzeczywistosci jestem, i moge tylko poprosi¢ czytelnikdw, aby uwierzyli mi na
stowo. Na przyktad w kwestii spektaklu z kwietnia 2010 roku, o ktérym
milcza Zrddia, poniewaz oficjalnie zostat zdjety z afisza z powodu trwajace;
po katastrofie smolenskiej zatoby narodowej, odbyt sie jednak jako
niebiletowany pokaz dla waskiego grona zaproszonych gosci, w ramach

obchoddw pierwszej okragtej rocznicy Smierci artysty.

Szczegolnie intensywnie pamietam przedstawienie z 2016 roku, kiedy
znalaztem sie tam, gdzie nie powinienem. Przypadto mi miejsce w drugim
rzedzie, mniej wiecej posrodku. Postanowitem jednak, ze przysiade z przodu,

ponizej skrajnego prawego krzesta, na krawedzi niewysokiego podestu.



Pamietam, jak Gryszkowna grata w klasy, skaczac po szynach, a ja
odruchowo podkurczatem nogi, aby sie o nie przypadkiem nie potkneta.
Pamietam, jak Fudalej celowata we mnie obiektywem aparatu
fotograficznego. Pamietam, jak Chodakowska tuz przed swoim
beckettowskim monologiem wychylita sie zza konstrukcji z masek
spawalniczych i puscita do mnie oko. I pamietam to nieznosne poczucie, ze
jestem nie na miejscu, dostownie i w przenosni, ze moja nieskrywana
obecnos¢ moze rozpraszac aktorki, zaktocaé¢ ich dziatania. A jednoczesnie z
rosnaca fascynacja patrzytem w giab tunelu i ogladatem to, co zwykle nie
jest przeznaczone dla oczu widza - 6w punkt pomiedzy, w ktorym zaciera sie
granica miedzy aktorem i postacia. Widziatem wyraznie - a przynajmniej tak
mi sie wtedy wydawato - kto, kiedy, gdzie, przekraczajac sobie tylko znana
niewidzialna linie na podtodze, nagle zmienia rytm krokow - i wchodzi w
postac¢ lub z niej wychodzi. Oczywiscie zdaje sobie sprawe, ze postugiwanie
sie tymi kategoriami w odniesieniu do teatru Grzegorzewskiego jest
ryzykowne, ale pozwalam sobie na to uproszczenie, aby wykazac cos
istotnego. Dostrzezenie owego pomiedzy, ustanowionego w punkcie poza
mozliwosciami percepcyjnymi widza, stato sie dla mnie najlepszym
dowodem, jak precyzyjnie zakomponowana zostata Duszyczka i jak
precyzyjnie - pomimo uptywu lat - wykonywana byta partytura dziatan

scenicznych.

O kondycje spektaklu wielokrotnie pytata mnie Ewa Buthak, troche zapewne
z grzecznej ciekawosci, chyba jednak przede wszystkim po to, aby w
odpowiedzi ustysze¢ potwierdzenie swoich obaw. Czy po tylu latach
Duszyczka, niemal od poczatku swojego scenicznego zycia pozbawiona
rezyserskiej opieki, nie stata sie karykatura siebie samej? ,Czy jestesmy
pewni, ze trzeba [to] grac?” (Grzegorzewski, 2013, s. 121). Protestowalem

przeciwko tym watpliwosciom, cho¢, owszem, sam na kolejne przedstawienia



chodzitem z rosnacym z roku na rok niepokojem, ze to wtasnie bedzie ten
raz, kiedy misterna konstrukcja Duszyczki rozsypie sie na moich oczach.
Zdarzaly sie lepsze i gorsze przebiegi, spektakl nieraz balansowat na
krawedzi katastrofy (,Ja te katastrofe prowokowatem”, mawiat
Grzegorzewski - Lont sie tlit, 2005, s. 16), forma trzeszczata, ale nie
puszczata. A jednoczesnie - nie bylem w stanie wyzby¢ sie tego odruchu - za
kazdym razem, kiedy styszatlem pomylony tekst poematu Rézewicza,
irytowatem sie na aktoréw, ze psuja mi przedstawienie, tylko po to, by po
chwili zgani¢ sie w myslach za to, Zze od teatru, ktory jest zywy, zadam, aby

byt martwy.

k%

Pozostaja jeszcze do opracowania role aktorek Teatru Narodowego,
Waldemara Kownackiego i, przede wszystkim, Jana Englerta. Byta
to chyba jego najwybitniejsza kreacja w ostatnich latach,
stanowigca kolejny etap w cyklu portretéw kryzysu meskosci [...].
Jednak skoro jeszcze mozemy doswiadcza¢ prawdziwej obecnosci
tych postaci, to moze pisanie o nich nalezy zostawi¢ na chwile,
kiedy stang sie juz historig? Teraz trzeba, by¢ moze po raz ostatni,
odby¢ podziemny seans pamieci, by¢ swiadkiem umierania,
podrozowac przez martwe powidoki wloskich portéw i poczué

dojmujace pietno [...] niespelnionego pozadania.

Tak pisal o Duszyczce Michat Zdunik dziesie¢ lat po premierze spektaklu
(2014, s. 45). Mineto kolejnych osiem i Duszyczka stata sie historia:

,Dojechatas do konca, kochanie” (Grzegorzewski, 2013, s. 121).

Znamienne, ze napisano o niej zarazem bardzo duzo i bardzo mato. Podobnie



jak w przypadku innych, uznawanych za wybitne, spektakli rezysera (zob.
Zurawski, 2012, t. 2, s. 150) recenzje i analizy krytykéw nie przekazuja zbyt
wielu szczegotow na temat spektaklu, probuja raczej odda¢ temperature
emocji. Te szczegolna atmosfere, ktora towarzyszyla, jak sadze, niejednemu
przedstawieniu, najlepiej wyraza peten szczerego zachwytu okrzyk
otwierajacy recenzje autorstwa Piotra Gruszczynskiego: ,Jakze piekna jest

Duszyczka Jerzego Grzegorzewskiego!” (2004).

Chciatbym przeczytaé o tym, jak w Duszyczce aktorki - Ch., F., G., U.iW. -
wspdlnie kreowaly portret wielokrotny kobiety czy wrecz portret wielokrotny
kobiecosci. Owszem, stereotypizowanej, bo zamknietej w putapce meskiego,
voyeurystycznego spojrzenia, ktére stawia znak réwnosci miedzy erotyka i
estetyka - ,Ja tak kolekcjonowatem kobiety, jak pan obrazy. Zna pan
cierpienia kolekcjonera” (Grzegorzewski, 2013, s. 113) - ale przeciez kazda z
nich w swojej scenicznej obecnosci byta tak inna, tak wyrazista! Préba ujecia
w stowa tych gestow i min, wykonywanych zawsze z niezwykta precyzja,
mogtaby wiele powiedzieé o tym, jak Grzegorzewski pracowat z aktorami i
jak ten teatr, o ktérym zwykto sie mawiaé, ze malarski, ze muzyczny, ze
poetycki - byt przez aktoréw istotnie wspéttworzony. Wyobraznia
podpowiada zapamietane szczegodty. Nerwowy stukot obcaséw Fudalej.
Miekkie stapanie Gryszkowny. Ospaty krok Chodakowskiej. Uwodzicielski
chéd Utas. Skrzyp trzewika Warzechy, gdy w zapamietaniu gasi tlacy sie na
podtodze niedopatek. Istnieje esej o czterech rolach Tadeusza L.omnickiego,
interpretowanych poprzez charakterystyczny, za kazdym razem inny, rytm
jego krokow (Wawrzyniak, 2002). Chciatbym przeczytac taki tekst o
aktorkach w Duszyczce. Chcialbym go przeczytaé¢ tym bardziej, ze sam nie

potrafie go napisac.



Napisze wiec o czym innym. Raz jeszcze odwotam sie do swojej pamieci,
ryzykujac utrate gruntu pod nogami, jak zwykle, gdy brakuje mi dokumentéw
i zrodetl. Duszyczka mogtaby postuzy¢ za szczegdlne studium przypadku -
dojrzewania i umierania przedstawienia. Precyzyjnie zakomponowana
partytura dziatan scenicznych nie zostata przeksztatcona przez lata, ale z ich
uplywem nabierala zupetnie nowych znaczen. ,Sa tacy, ktorzy chodza na to
regularnie i méwia, Ze to bardzo sie nie zmienito, natomiast my sie
zmieniamy”, powiedziat Englert (Zygadto, 2021, s. 81). Duszyczka starzala
sie. Ale nie w znaczeniu potocznym, gdy mowimy o tym, ze jakis tekst kultury
dobrze czy Zle sie zestarzat. Duszyczka starzata sie - fizycznie. Osiemnascie
lat zycia, osiemnascie lat doswiadczen. Nie podejmuje sie pisac¢ o ciele jako
archiwum (zob. Sajewska, 2016, s. 69), ale to wszystko - wiek, zdrowie,
kondycja - odciskato sie w ciatach aktorek i aktoréw Duszyczki. To wcigz
byly te same miny, ale na twarzach przybywato zmarszczek. To wcigz byty te
same gesty, ale dtonie kurczyly sie i wysychaty. W tej szczegolnej przestrzeni
fizycznos$¢ artystow, pozbawiona bezpiecznego dystansu rampy, stawata sie
az nazbyt widoczna. Przyjaciotka i asystentka rezysera Wiestawa Niemyska

ironizowata, ze ,robi sie z tego geriatria”.

O Duszyczce po latach pisano nie raz, analizowano ja, interpretowano,
przyktadano do niej kolejne perspektywy, nikt jednak, a przynajmniej mnie
nic o tym nie wiadomo, nie poswiecit swojej refleksji temu, co w prawie
dwudziestoletniej historii tego spektaklu byto chyba najbardziej fascynujace,
a na co zwrdcita mi kiedy$ uwage moja Zona. Waznym, a kto wie, czy nie
najwazniejszym bohaterem Duszyczki jest czas, ktéry wypadt z formy,
jednoczesnie trwa w miejscu i rozciaga sie w przesztosc i przyszitosc.
Zmarszczki na twarzach i dtoniach stawaty sie po prostu kolejnymi
warstwami palimpsestu. ,To juz nie ma tego wymiaru zmystowego, tak

silnego, jak miato wtedy”, méwit Englert w 2021 roku, kiedy tytut pozostawat



jeszcze w repertuarze (Zygadto, 2011, s. 81). Ale to nieprawda. Intensywna
zmystowos¢ Duszyczki w tunelu pod ulica Wierzbowa byta nieustannie
obecna. Coraz wiekszy rozdzwiek pomiedzy tozsamoscig postaci scenicznych
a wiekiem i kondycja kreujacych je aktorek i aktoréw wywotywat dysonans i
budzil napiecie, ktdére - paradoksalnie - do konica pracowaly na rzecz tego

spektaklu.

Zakomponowany przez Grzegorzewskiego kolaz poetyckich i prozatorskich
tekstow Rdézewicza stawat sie ironicznym i gorzkim wyznaniem mezczyzny na
progu Smierci, rozrachunkiem z artystycznymi i erotycznymi niespelnieniami,
przezywanymi do konca i od nowa, raz po raz, ad infinitum, ad nauseam.
Podszyty Beckettem - a powszechnie kojarzone z magnetofonem szpulowym
Krappa, wnoszone przez Englerta na scene czarne pudetko to niejedyny
Beckettowski cytat w tym spektaklu'' - zmieniat sie w rozciagniety na
osiemnascie sezonéw i dwiescie dwanascie przedstawien seans Ostatniej
tasmy'*. Seans dawnych meskich przewag, zachwytéw i uniesien, ktére w
uporczywych prébach przywotywania minionego zycia zmieniajq sie w kleski,
rozczarowania i upokorzenia. Zakletym w nieskoficzonos¢ tym samym
ujeciem niedajacego sie zrealizowaé filmu o zonach Sinobrodego: duecento

novanta cinque, duecento novanta sei, duecento novanta otto.

W raporcie inspicjenckim z 8 pazdziernika 2005 roku Wiestawa Niemyska
zanotowata uwage, ze freski w tunelu pod ulica Wierzbowa wymagaja

odswiezenia.

Za rozmowy o Duszyczce, bez ktérych ten tekst nigdy by nie powstat,
chciatbym bardzo podziekowac¢ Ewie Buthak, Wiestawie Niemyskiej,
Magdalenie Warzesze, Annie Gryszkownie, Annie Chodakowskiej, Janowi

Englertowi i - last but not least - Idze Kruk-Zurawskiej.



Pierwsza wersja tego tekstu zostala przedstawiona na konferencji naukowe;j
Grzegorzewski. Wrazliwos¢. Wyobraznia, poswieconej osobie i tworczosci
Jerzego Grzegorzewskiego. Akademia Teatralna im. Aleksandra

Zelwerowicza w Warszawie, 16-17 maja 2022 roku.

Wzor cytowania:

Zurawski, Mateusz, ,Dojechatas do korica, kochanie”. O dojrzewaniu i umieraniu teatru,
»Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2023 nr 174, DOI: 10.34762/rr1w-re63.

Autor/ka

Mateusz Zurawski (mzurawski@instytut-teatralny.pl) - doktor nauk humanistycznych
(2017), historyk teatru, redaktor, edytor. Od 2010 wyktadowca na Wydziale Wiedzy o
Teatrze w Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza (od 2017 w stopniu adiunkta),
od 2021 kierownik Pracowni Dokumentacji Teatru w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa
Raszewskiego; w latach 2010-2021 specjalista ds. programowych w Teatrze Studio im.
Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Inicjator i organizator licznych projektéw badawczych,
artystycznych i popularyzatorskich zwiazanych z osoba i tworczoscia Jerzego
Grzegorzewskiego, m.in. wspotautor (z Ewa Buthak) trzytomowej edycji krytycznej jego
scenariuszy autorskich (wyd. Instytut Teatralny 2012-2018). Publikuje m.in. w ,Teatrze” i
»2Pamietniku Teatralnym”. ORCID: 0000-0001-6131-1409.

Przypisy

1. Jerzy Wojciechowski odczytat te niewyraznie zapisana liczbe, moim zdaniem mylnie, jako
»241”; zob. Grzegorzewski, 2015, s. 108.

2. Kwestia ta zostala ciekawie podjeta przez Antonine Grzegorzewska drugiego dnia
konferencji Grzegorzewski. Wrazliwos¢. Wyobraznia w Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie, 17 maja 2022, podczas dyskusji o warsztatach Grzegorzewski:
Urzeczowienie, w ktorych wykorzystano wypozyczone z magazynéw Teatru Narodowego
obiekty scenograficzne Jerzego Grzegorzewskiego, w tym pantograf.

3. Przy okazji premiery Duszyczki Jerzy Grzegorzewski zartowat o mozliwosci wystawienia
Smierci w Wenecji Thomasa Manna w zalanym tunelu pod ulica Wierzbowa; zob. Wyzynska,
2004 nr 12. Rezyser nawigzywat tym samym do swojej stynnej fantazji o zatopieniu placu
Defilad; zob. Dziesie¢ fragmentéw z operetkq w tle, 1988.

4. Jezeli nie zostato zaznaczone inaczej, cytowane wypowiedzi pochodza z prywatnych



rozméw przeprowadzonych przeze mnie z aktorkami i aktorami Teatru Narodowego.

5. Informacje opracowane na podstawie danych zgromadzonych w rocznikach Almanach
Sceny Polskiej (wyd. Instytut Sztuki PAN) i Teatr w Polsce (wyd. Instytut Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego), kronikach sezonéw Teatru Narodowego i przechowywanych w
archiwum artystycznym Teatru Narodowego raportach inspicjenckich

6. Decyzja zapadta rok pdzniej, na poczatku sezonu 2021/2022.

7. W tym takze dwa razy poza siedziba, z okazji obchodéw osiemdziesieciopieciolecia
urodzin Tadeusza Rozewicza, 24-25 kwietnia 2006, w podziemiach przy ulicy Nowy Targ we
Wroctawiu.

8. Przedstawione tu dane sa szacunkowe. Wynika to z rozbieznosci w Zzrodtach. Raporty
informuja o 210 przedstawieniach i nie notuja liczby widzéw. Roczniki informuja o 193
przedstawieniach i 7365 widzach, przy czym liczba ta nie uwzglednia danych z sezonow
2007/2008, 2008/2009 (dane niekompletne) i 2013/2014 (brak danych). Zwazywszy, ze
odnotowana w rocznikach srednia frekwencja na pojedynczym przedstawieniu wynosita 86
proc. (43 widzow na 50 miejsc), mozna przyjac, ze w tych trzech sezonach spektakl obejrzato
kolejne 1763 widzow. Lacznie daje to 9128 widzow, przy czym nalezy zaznaczy¢, ze zadne
pozyskiwane z teatréw dane frekwencyjne nie obejmuja liczby wejscidwek etc., ktore nie sa
uwzgledniane w raportach kasowych i jako takie nie trafiaja do dokumentacji. Przypadek
Duszyczki wyraZznie pokazuje, z jak duzym marginesem btedu nalezy sie liczy¢ przy
korzystaniu z zestawionych w rocznikach danych ilosciowych.

9. O Duszyczce pozytywnie wypowiadali sie takze krytycy na ogét Jerzemu
Grzegorzewskiemu niechetni, m.in. Janusz R. Kowalczyk i Roman Pawlowski.

10. Pisal o nich Wojciech Swidzifski, 2022 nr 171.

11. Tadeusz Rézewicz i Samuel Beckett w teatrze Jerzego Grzegorzewskiego spotkali sie
wczesniej przynajmniej raz; zob. Grzegorzewski, Smier¢ Iwana Iljicza, 2018, t. 3, s. 37, 39 i
in. O watkach beckettowskich w tworczosci Grzegorzewskiego zob. takze: Cierniak, 2022 nr
7/8.

12. ,To niewatpliwie najlepsza realizacja Ostatniej tasmy, jaka miatlem okazje zobaczy¢. W
kilku minutach teatralnego skrétu JG zawart wszystko, co najwazniejsze w sztuce Samuela
Becketta”, napisatem w 2012 roku o swoim doswiadczeniu ogladania filmowej rejestracji
spektaklu Giacomo Joyce. Wypada mi jednak sie z tego wycofaé. Zob. Zurawski, 2012 nr 79.
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