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Mtoda kobieta stara sie wypetnié leniwie uptywajacy czas: przechadza sie po
scenie posrod gustownej scenografii, przedstawiajgcej fragment mieszkania,
kotysze sie na krzesle niczym kilkuletnia dziewczynka, bawi wlosami. Moze
na kogos czeka, a moze nie. Widownia powoli sie zapetnia, publicznos¢
zajmuje ostatnie miejsca, a aktorka/bohaterka (Karolina Staniec) przybiera
kolejne pozy, jakby sprawdzata sprezystosc ciata, sprawnosc¢ miesni. Za

chwile, gdy na scenie pojawi sie druga kobieta (Anna Paruszynska-Czacka),



okaze sie, ze zamezng juz Line odwiedza Elena, ktéra wtasnie rozpoczeta
nauke w liceum. Ta czes¢ publicznosci, ktéra czytata powiesci Eleny
Ferrante, rozpoznaje w tej scenie fragment z poczatku drugiego tomu
tetralogii - Historii nowego nazwiska. Ta czes¢, ktora nie zna tej historii,
wydanej w kilkunastu milionach egzemplarzy w ponad czterdziestu krajach,
latwo odnajdzie sie w scenicznej narracji. Autorka adaptacji i dramaturzka
Matgorzata Czerwien i rezyserka Ewelina Marciniak nie opowiadaja bowiem
wprost o losach dwdch biednych dziewczat z Neapolu (jedna jest corka
szewca, druga - woznego). Powies¢, ktorej autorstwo jest niepewne -
Ferrante moze jest kobieta, moze mezczyzng, a moze teamem autorskim (co
wydaje mi sie dos¢ prawdopodobne) - postuzyta jako kanwa przedstawienia o
emancypacji. Kobiet, mezczyzn, artystek i artystéw, bo autotematyzm jest

jednym z gtoéwnych tematdéw spektaklu.

Gest zdekonstruowania epickiej narracji Ferrante wydat mi sie kluczowy nie
tylko dlatego, ze nie naleze do mitosniczek tej prozy: nuzy mnie jej
melodramatyczny ton, przewidywalnosé pewnych rozwigzan, banat
zyciowych prawd. Najciekawsze w Genialnej przyjaciotce i Historii nowego
nazwiska wydaly mi sie kreacje bohaterek i bohaterow - ludzi uwiktanych w
historie (réwniez faszyzmu, o ktérym nie wspomina sie wiele, ale nastoletnia
Lina wydaje sie mie¢ obsesje przesztosci i uparcie tropi pochodzenie
niewielkich przeciez majatkow niektorych znajomych; bohaterki urodzity sie
w 1944 roku, a wiec niedlugo po wyzwoleniu Neapolu), ale ograniczonych
wspolczesna bieda i przede wszystkim wszechobecna przemoca. Bogatsi
gnebia tu biedniejszych, silniejsi stabszych, mezczyZni - kobiety, bo to je
wlasnie najtatwiej mozna pozbawic¢ Srodkow do zycia, upokorzy¢, zniestawié.
Kobiety drecza sie nawzajem, rowniez fizycznie, sprawiajac bdl. ,Nie tesknie
za dziecinstwem. Naszym dziecinstwem rzadzita przemoc” - stwierdza na

poczatku powiesci jej narratorka Elena Greco, zwana Lenu. Rdwniez ona



bedzie kierowac sceniczna opowiescia, tyle ze w inny sposob i w innym

rytmie.

Spektakl zaczyna sie zatem w Srodku historii opowiadanej przez Ferrante.
Uczennica liceum przychodzi do nowoczesnego (bo wyposazonego w
lazienke) mieszkania mtodej zony Stefana, ktorej wiasnie zaczynaja schodzi¢
z twarzy opuchlizna i fiolet potaczony z zdtcig, pamiatki nocy poslubnej. I
natarczywie pyta o szczegoly intymnej inicjacji, sama opowiadajac o
przyjemnosci, jaka sprawia jej chtopak. A my zastanawiamy sie, czy
ogladamy spektakl o dorastaniu, dojrzewaniu mtodych kobiet, ich rodzacej
sie samoswiadomosci. I niemal natychmiast wytraca sie nas z tego
przekonania: na scenie pojawia sie Melina (Ewa Kaim). W powiesci to
szalona wdowa, ktora niegdys miala romans z sgsiadem, kolejarzem i poeta.
Tutaj Melina jest postacia, ktéra jako pierwsza - bo w kolejnych sekwencjach
beda to czyni¢ wszystkie bohaterki i bohaterowie przedstawienia - wyraznie
rozbija teatralna iluzje albo raczej to, co z niej pozostaje w Swiadomosci
wspotczesnych widzek i widzow. Zwraca sie wprost do publicznosci: czy
opisy seksualnych doznan mtodych kobiet brzydza nas czy podniecajg, a
przede wszystkim, czy tak powinien rozpoczynac sie spektakl? Wyjatkowosc
statusu Meliny podkresla réwniez jej kostium - ta Ofelia z dzielnicy nedzy
ubrana jest w suknie przypominajaca obraz Johna Everetta Millaisa, wodna
ton, na powierzchni ktorej dryfuje ciato uwiedzionej (by¢ moze tylko wtasnym
wyobrazeniem mitosci z Hamletem) i porzuconej dziewczyny. Melina-Kaim w
pierwszej scenie spektaklu demonstracyjnie pokazuje, jak moze by¢ on

prowadzony, jaka logika bedzie rzadzi¢ opowiescia.

Po pierwsze, zaburzona zostaje jej chronologia, bo zaczyna sie od momentu
przetomowego dla obu bohaterek: Lina wychodzi za maz, przeprowadza sie

do mieszkania przy torach kolejowych, ale za to z widokiem na Wezuwiusza



(w tle majaczy odstoniety potem prospekt - kolejny znak teatralnosci
opowiadania - z namalowanym skalistym morskim wybrzezem), Lenu
kontynuuje by¢ moze decydujacy w jej zyciu etap edukacji. Tego, co
nastepuje potem - scen w szkole, warsztacie szewskim rodziny Liny, w
kuchni Eleny, na plazy w Ischii - nie mozna traktowac jako retrospekgji, to
raczej kolejne epizody z zycia bohaterek, porozrzucane na osi czasu. Tym
bardziej ze niekiedy tez w swojej opowiesci narratorka, czyli Lenu, ktdéra
szybko ujawni status tej, ktora opowiada, ale nie zawsze panuje nad materig
opowiesci, wybiega w przysztos¢ - mowi o uczuciach, jakie obie kobiety beda
zywiC do Nina Sarratore (L.ukasz Stawarczyk) i zwigzanych z nimi zyciowych
decyzjach. Po drugie, bohaterki i bohaterowie posiadaja niejako dwa statusy,
dwa oblicza: awersem sa postaci zainspirowane w mniejszym (jak w
przypadku Meliny) lub wiekszym (Lina i Lenu) stopniu tymi wykreowanymi
przez Ferrante, rewersem - grajacy ich aktorzy i aktorki. Nie mozna tu
jednak mowié wytacznie o podkreslaniu performowania postaci, bo aktorki i
aktorzy nie tylko komentuja swoja obecnosc¢ na scenie, ale rowniez
bezposrednio odnosza sie i do sytuacji prywatnej, i do zawodowej. Do
kryzysu wieku sredniego, o jakim opowiada Juliusz Chrzastowski grajacy ojca
Liny, szewca Fernando Cerullo, ale tez niezgody na przemocowe praktyki
rezyserow, do ktérych odnosi sie Stawarczyk. Gdy Fernando Cerullo
wymierza policzek synowi, grajacy go Krystian Durman, zwracajac sie do
publicznosci, okresla go jako markowany; zaraz potem Chrzastowski uderza
Durmana naprawde. , W tej scenie widzimy...” - mowig nieraz narratorka czy
postaci, ale réwnie czesto podwazaja to, co przed chwila zobaczyliSmy. , A
moze to byla taka scena...”, w ktérej wcale nie wydarzyto sie to, co
pokazane? Czym zatem jest to, co widzimy? Czy podobnie, jak czytajac
powiesci Ferrante, mamy traci¢ pewnos¢, czy Lina jest jedynie wyobrazonym

alter ego Lenu, projekcja alternatywnego losu - tego, co sie nie przydarzyto,



a przeciez mogto? Czy aktorki i aktorzy, odstaniajac potencjalna
wariantowos¢ swoich postaci (jak Adam Nawojczyk, grajacy Marcella Solare,
playboya w czerwonym kabriolecie, przyréwnujacy niewygode bycia macho
do chodzenia w za ciasnych spodniach), jednoczesnie zaprzeczaja
scenicznemu istnieniu swoich bohaterek i bohaterow? W czyim imieniu mowi
rowniez zwracajaca sie wprost do widowni Aleksandra Nowosadko chwile
przed tym, gdy grana przez nig Ada wsiadzie do samochodu Marcella i tam
odkryje, ze seks nie jest tak przyjemny, jak jej sie dotad wydawato, zatem nie
stanowi zagrozenia? ,Zanim zaczne mowi¢, co to byta za scena, chce
powiedzieé...” - i tu pada kilka stéw o upodobaniach kulinarnych, ciekawosci
Swiata i Spiewaniu. Czy Nowosadko méwi to jako Ada, czy jako kobieta z
trzeciej dekady XXI wieku, broniaca swojej bohaterki, ,zebyscie nie mysleli o
mnie tylko przez pryzmat tego, co zaraz ustyszycie. Chociaz pewnie i tak

bedziecie”?

Potencjat krytyczny przedstawienia nie funkcjonuje jednak w sprzecznosci z
uroda scenicznych obrazow. Puste wnetrze mieszkania Liny i Stefana,
mogace kojarzy¢ sie z ptotnami Hoppera, sasiaduje z usypana w piasku
gorka. Postaci wedruja po krawedziach obrotéwki podczas zmian
scenografii, a te dokonywane sa na oczach widzéw: cztonkowie zespotu
technicznego rozkrecaja niepotrzebne juz zastawki, czemu sekundujg obecni
akurat na scenie aktorzy. Podczas wykonywanej przez Marcella piosenki
Guarda che luna, kojarzacej sie z San Remo, do ktérego adorator jest gotéw
zabraé niechetng mu Line, nad sceng pojawia sie ogromna skata, tak jakby

po erupcji wulkanu fragment wybrzeza dryfowat w powietrzu.

Podwdjny status aktorek/aktorow-postaci wydaje sie pochwata teatralnosci,
co uwyraznia sie w kwestii Meliny: ,Moze mi sie $ni, ze dwiescie 0s6b na

mnie patrzy, a moze snie wspolny sen z dwustoma osobami? Stornce... a dla



niektdérych reflektor. To mi jest ich strasznie szkoda”. Szanse, jaka moze dac
scena w wypowiadaniu tego, co na co dzien nie tyle przemilczane, ile raczej
pomijane w braku zainteresowania otoczenia, pokazuje réwniez monolog
jednego z bohateréw Ferrante - Alfonsa. Wypowiada go Wactaw Zimpel,
przez cate przedstawienie aranzujacy jego sciezke dzwiekowa i wykonujacy
muzyke na zywo. ,,A wolnos¢ w teatrze?” - pyta muzyk i prosi ,,0 jedna scene
dla siebie”. Ubrany w wieczorowa suknie, w pieknej bizuterii mowi najpierw
jako postac¢ - chtopak przyjaznigcy sie z Lenu, potem jako nieaktor, ktory
jednak wlasnie ze sceny chce opowiedzie¢ o sobie, lekach i oczekiwaniach
zwigzanych z ta praca. Czy to méwi Alfonso, czy Zimpel? I czy podobne

rozrdznienia maja tu racje bytu?

Genialna przyjaciotka to Swietnie wyrezyserowane i znakomicie zagrane
przedstawienie. Karolina Staniec i Anna Paruszynska-Czacka tworza postaci
pozornie tylko podobne, bo ich sceniczne energie sa skrajnie odmienne. Lina
jest ta, ktora wydaje sie silniejsza, bardziej zdecydowana, skuteczniejsza w
swoich postanowieniach i ich realizacji - w tym przypomina literacki
pierwowzér. Ale niemal od pierwszej sceny watpimy w jej site, a upor to
raczej determinacja przetrwania. Inaczej Lenu - nieco zagubiona, chwilami
wydaje sie funkcjonowac w cieniu przyjacioiki, zdobywa sie jednak na
konfrontacje ze swoja historig, powrot do zdarzen, ktore byly jej udziatem
albo ktorym sie przygladata. Paruszynska-Czacka bywa dziewczeca albo
ponad wiek dojrzata, bywa tez narratorka, z zapatem przedstawiajaca
publicznosci kolejne wypadki i ich okolicznosci. Uwage przyciaga
zmystowos¢ Meliny, ktora Ewa Kaim kreuje z dystansem i empatig - jej
bohaterka to przedstawicielka , wariatek, ktorych sie nie lubi”, kobiet
nieprzystajacych do wzorca spracowanej, oddanej zony i matki. Takiej jak
Immacolata, grana przez Matgorzate Zawadzka. Aktorka, wczesniej

wystepujaca jako nauczycielka, pani Oliviero, w pewnym momencie na



oczach widowni zaktada lateksowa ,druga skore” - zmeczone ciato dojrzate;
kobiety, ktorej skdra nie jest juz taka sprezysta, a piersi traca jedrnosc.
Marcello Adama Nawojczyka tez usituje ,wpasowac sie” nie tylko w
opowiadana przez Lenu historie, ale we wspétczesne wzorce meskosci:
powinien epatowac sila czy okazywaé wrazliwosc¢? czule objaé czy - jak
Stefano, bezsilny wobec niezrozumiatej obcosci Liny - uzy¢ piesci?
Stawarczyk, Majnicz, Chrzastowski i Durman w scenie, w ktorej opowiadaja
o starzeniu sie, leku przed porazka i odrzuceniem, ale tez o funkcjonowaniu
w zawodzie, sa wiarygodni, a przy tym zabawni, dzieki czemu sekwencja nie

jest kolejnym ,, performowanym wyjsciem z roli”, jakich widzieliSmy juz wiele.

Spektakl konczy sie w podobnym punkcie, w jakim sie rozpoczat, tyle ze
fragment rozmowy przyjacidtek w kuchni rozgrywa sie w dolnym foyer, pod
oszklonymi drzwiami teatru. Na poditodze potozono fragment linoleum z
kuchni Liny, a dwie aktorki otacza ttum widzow, klebigcych sie réwniez na
schodach i gérnym foyer mieszczacym sie pietro wyzej. Od zdarzen
przedstawionych na poczatku musiato mingé sporo czasu. Intymne
zwierzenia Liny o poronieniu i rady, jakich udziela idacej na studia Lenu, nie
docieraja do wszystkich, nikng w skupionym nastuchiwaniu. W dalekim tle
widzimy przechodzacych ulica Starowislna ludzi, zapadt juz zmierzch.
Ostatnia scena zatrzymuje widzki i widzéw w drodze do doméw, jakby ten
fragment cudzego zycia domagat sie ostatnich chwil uwagi. Albo inaczej - tu
znow skojarzenie z malarstwem Hoppera - jakbySmy patrzyli na nieznajome

w znajomych sytuacjach. Moze w ktoryms fragmencie rozpoznamy wtasny?
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