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| artysci w pracy

Nie wiem, co to znaczy by¢ aktorem

Z Mamadou Goo Ba rozmawia Monika Kwasniewska

Jaka jest pana edukacja artystyczna? Czy ukonczyl pan szkote

teatralna w Senegalu?

Nie bylem w szkole teatralnej. Uczylem sie przez praktyke. Bardzo lubitem
teatr - szczegOlnie teatr radiowy. Bardzo mnie to interesowato. Wraz z moimi
bra¢mi i siostrami tez tworzytem spektakle radiofoniczne. Rezyserowalem
wlasne sztuki, ktére zawsze byly inspirowane naszym zyciem. W szkole
podstawowej miatem nauczyciela, ktory organizowat na koniec roku

przedstawienia teatralne.

Pdzniej, kiedy bylem nastolatkiem, na przetomie lat siedemdziesiatych i
osiemdziesigtych, nalezatem do zespotu teatralnego dziatajacego przy
stowarzyszeniu sportowo-kulturalnym. Dzieki temu przeczytatem wiele
ciekawych ksigzek o teatrze i tekstow dla teatru. ChcieliSmy zrobi¢ spektakle
o problemach naszych sasiadéw, a jednocze$nie organizowac rodzaj Swieta.

W Senegalu sa szkoly teatralne i Teatr Narodowy, ale w tamtych czasach



grano w nich repertuar klasyczny - na przyktad Moliera. Do tego po
francusku. My chcieliSmy sie kontaktowac¢ z ludzmi, ktérzy zyja w Senegalu,

a wielu z nich nie rozumie francuskiego.

Jakie tematy podejmowaliscie?

Interesowato nas zycie ludzi, wiec tematy dotykaty réznych kwestii -
wspdlnego zycia w mieszkaniu czy dzielnicy, chorob i panstwowej opieki
zdrowotnej. Teksty pisaliSmy sami. Klasyczne utwory literackie nie

przystawaly do naszych czasow i realiow.

Kto ogladatl te spektakle?

Wstep byt wolny. Spektakle toczyly sie na placach. BudowalisSmy sobie arene
- z mokrego piasku, plandeki, drewna; mieliSmy gtosniki. To wymagato duzej
kreatywnosci. Nie mieliSmy pieniedzy na lepsze rozwiazania techniczne.
OgtaszaliSmy spektakl na kilka dni przed pokazem. Publicznos$¢ siedziata na
krzestach (tez wynajetych), nie wiaczata sie do spektaklu. Zawsze byto tez

duzo dzieci.

Czy ktos pelnil funkcje rezysera?

Bylo nas okoto trzydziestu osob, wiec zawsze byt problem, zeby kazdy miat
zajecie. Ja rezyserowatem i pisatem teksty. Byly tez osoby, ktore dbaty o
organizacje, cho¢ tym zajmowali sie wtasciwie wszyscy - tyle ze w roznym

zakresie. Sami zbieraliSmy pienigdze - mieliSmy , optate cztonkowska”, ale



sktadki byly tez zalezne od mozliwosci poszczegolnych osob. Po rozwigzaniu
grupy czesc zespotu nadal chciata robié teatr. ZatozyliSmy zespot teatralny i

muzyczny, ale wtedy chcieliSmy juz na tym zarabiac.

Kiedy pan wyjechatl z Senegalu i dlaczego?

Spotkatem zespot artystyczny z Marsylii - LaFabriks (LFKs), ktorego liderem
jest Jean Michel Bruyéere. Realizowali w Senegalu warsztaty kreatywne,
teatralne, muzyczne dla mtodych ludzi... My tez, we wspoipracy z ta sama
fundacja, realizowalisSmy projekt z mtodzieza z problemami. MielisSmy
potaczyc sity i w tym celu wybrac z naszej grupy dwie osoby, ktore beda
braty udzial we wspolnym projekcie. Ja nie chciatem. Jedna z osob, ktéra
wybraliSmy, rozchorowata sie jednak - wtedy wszedtem na jej miejsce.
Wiedziatem juz wowczas, ze to, co robi Jean Michel Bruyeére, jest bardzo
interesujace. Ten projekt - Impressions de Pikine (Pikine, gdzie dorastatem,
znajduje sie pietnascie minut samochodem od Dakaru w regionie Zielonego
Przyladka) - dat mi mozliwosé spetienia swojego marzenia, czyli potaczenia
wielu rodzajéw sztuki. Zawsze lubitem rysowac - robitem rysunki na $cianie,
portrety przyjaciot i rodzenstwa. Uwielbiatem tez Spiewac. Do tej pory, kiedy
bytem aktywny w réznych dyscyplinach, wspétpracownicy doradzali mi, aby
cos$ wybrac i sie tego trzymacé: tworzy¢ tylko muzyke, tylko rysunek lub po
prostu pisac. Jednak juz w naszym stowarzyszeniu sportowo-kulturalnym
pisalismy teksty, aranzowaliSmy muzyke na zywo, integrowalismy taniec i
projekcje slajdow. Tam zostaly stworzone podstawy pracy multimedialne;j.
Ale dopiero z Jeanem Michelem Bruyere ta praca nabrata zupetnie innego

wymiaru, bo mieliSmy narzedzia, aby te pomysty dobrze realizowac.

Kiedy projekt sie konczyt, zaproponowano mi wspétprace przy innym



spektaklu w Senegalu. Zgodzitem sie. Przedstawienie, ktore zrobiliSmy,
zostalo zaproszone do Szwajcarii, potem do Francji... LaFabriks ma wiele
pracowni, w ktérych przygotowane sa spektakle. I tak sie zaczely moje

podréze.

Z LaFabriks byl pan zwiazany przez wiele lat...

Podczas mojej drogi z LaFabriks uczestniczytem w niektorych projektach, a
w innych nie. Dla mnie ten zespot jest jak rodzina, a w rodzinie nie zawsze
wspétpracujemy z naszymi siostrami lub braémi. Powiedziatbym, ze
wykonywatem tam rézne zawody, w zaleznosci od tego, jakich
potrzebowaliSmy umiejetnosci czy zdolnosci: produkcja rzezb, farbowanie,
kaligrafia, zamiatanie, odkurzanie... Na poczatku wszyscy, od gtdéwnego
artysty do administratora, zamiataja, taduja ciezaréwki, szyja... Kazdy jest
zaangazowany. Nie ma tam mniej wartej aktywnosci. Whicie gwozdzia jest
rownie wazne jak myslenie, pisanie, Spiewanie, wystepowanie. Wyznaczytem

sobie funkcje kogos, kto pomaga we wszystkich dziataniach LaFabriks.

Jakiego rodzaju dzialania artystyczne realizowal pan z ta grupa?

Bardzo zroznicowane i hybrydyczne. Kiedy robiliSmy projekt o uchodzcach -
Le Préau d’Un Seul, pokazywany, miedzy innymi, w Berlinie, Awinionie i
Linzu - akcja toczyta sie w duzym, chyba dziewieciometrowym namiocie
wojskowym, ustawionym na dachu. W innych przestrzeniach budynku, na
ktorym stal, rozmiesciliSmy mniejsze namioty, rzezby, kaligrafie. Byli tam tez
prawdziwy lekarz, prawdziwy kucharz, ktéry przygotowuje jedzenie,

prawdziwy stylista, ktory dobiera ubrania dla gtéwniej postaci... Od poczatku



do konca w namiocie na dachu przebywat jeden samotny cztowiek - Der
Hoff. Publicznos¢ przechodzita obok niego, by obserwowac inne dziatania
artystyczne. Zdarzenie trwato caty dzien. Miato okreslona strukture, w czasie
jednego pokazu zapetlaliSmy pewne dziatania. MusieliSmy tez bardzo dbac o
stan namiotu - jesli byt nieszczelny czy dziurawy, wnetrze mogto sie
wyziebic¢, a my spedzaliSmy tam caly dzien. Sami go ustawialiSmy - to byta

ciezka praca.

To nie byt spektakl, raczej seria zdarzen, preparowanie zycia. Niektore
festiwale teatralne nie chcialy nas zapraszaé wtasnie z powodu

hybrydycznosci tego projektu.

Jaki mial pan wplyw na swoje dzialanie? Czy rezyser narzucal, co maja

panstwo robic?

Jean Michel Bruyere jest projektantem, filozofem, cztowiekiem aktywnym w
roznych dziedzinach tworczosci, nawet w nowych technologiach. Robi
wszystko, aby jego projekty i dziatania miaty uzyteczny wptyw na
funkcjonowanie zespotu. Kiedy ktos stara sie wyjasni¢, czego ode mnie
oczekuje, a ja akceptuje jego propozycje, to jest, moim zdaniem, normalne,
ze udziela mi wskazowek dotyczacych realizacji swoich projektéw,

poprzedzonych dtugotrwatymi badaniami, refleksja i rozmowami.

Jak pan trafil do Polski?

Przyjechatem tu ze wzgledu na moja zone. Mieszkata w Senegalu dziesie¢ lat

przed naszym spotkaniem. Po slubie sporym problemem byto to, ze wciaz



wyjezdzatem. ZgodziliSmy sie, ze bedziemy zy¢ w Polsce, bo to jest dla mnie
dobry , punkt wypadowy”. Zeby wyjecha¢ z Senegalu do Francji, musiatem
mie¢ wize, wiec kiedy realizowatem jakis projekt, to w trakcie jego trwania

nie wracatem do domu - czasem przez cztery miesigce.

Caly czas wspoélpracuje pan z LaFabriks?

Od kiedy jestem w Polsce - moze dwa, trzy razy. W 2019 roku Jean Michel
Bruyere pracowal w Nowym Teatrze, gdzie prowadzil warsztaty w ramach

programu Summer Camp - wtedy tez z nim wspotpracowatem.

Jak pan trafil do Teatru Powszechnego?

Najpierw bytem tu kelnerem i wspélpracowatem ze Strefa Wolnostowa' -
bratem udziat w kilku wydarzeniach teatralnych. Kiedy Strefa znalazta sie w
Teatrze Powszechnym, Pawet Lysak zobaczyt mnie w paru spektaklach i
zapytal, czy nie chciatbym z nim pracowac. Oczywiscie zgodzitem sie, bo

szukatem statej pracy, ktéra bym lubit. Dostatem pét etatu.

Rozumiem, ze to jest pana pierwsza praca etatowa w teatrze...

Tak, LaFabriks dziata od projektu do projektu. Bardzo lubitem wolnosc.

Czuje sie pan ograniczony przez teatr?



Nie, tutaj nie czuje cisnienia. Gram spektakle, ale zawsze mam mozliwosé
rozwijania innych dziatan, na przyktad gram koncerty. Caty czas kombinuje,
jak znaleZ¢ na wszystko czas i dobrze to zaplanowac, bo repertuar jest nie do
ruszenia. Ale w teatrze nikomu nie przeszkadza to, ze robie tez inne rzeczy.
Wrecz przeciwnie - pokazalem swoje prace na Wystawie artystow
zagranicznych mieszkajqcych w Polsce, ktéra powstata w ramach Biennale
Warszawa wilasnie dzieki temu, ze pracuje w Teatrze Powszechnym. Janek
Simon, ktory byt jej kuratorem, robit scenografie do spektaklu Jak ocalic¢
swiat na matej scenie, w rezyserii Pawla L.ysaka. W czasie pracy nad tym
przedstawieniem opowiadaliSmy wiele osobistych historii. W ten sposob
Janek Simon dowiedziat sie 0 moich pracach plastycznych. Teatr mdj udziat

w wystawie potraktowat jako promocje instytucji.

Wystawa opowiadala, miedzy innymi, o trudnej sytuacji artystow
zagranicznych mieszkajacych w Polsce. Czy to bylo tez pana

doswiadczeniem?

Tak, na poczatku mojego pobytu w Polsce miatem trudnosci. Przed
uzyskaniem odpowiednich dokumentow nie miatem formalnego prawa do
pracy. Mysle, ze to nie jest tylko problem artystéw. Ale mogtem by¢ aktywny,
pracowac poza Polska, na przyktad z LaFabriks. Poza tym zostatem
zaproszony jako goscinny artysta do Lubuskiego Teatru w Zielonej Gorze. To
byto wspaniate doswiadczenie, poniewaz pod kierunkiem t.ukasza
Chotkowskiego inscenizowalisSmy wysokiej jakosci teksty pisane przez

wiezniarki, ich poruszajace historie.

Mogtem koncertowac, bra¢ udzial w przedstawieniach, mysle¢ i tworzy¢,

pisac; robic rzeczy, ktédrymi czasami uszczesliwiatem ludzi. Kiedy inni ludzie



sq szczesliwi, ja réwniez.

Podejrzewam, ze jest pan jedynym aktorem w Teatrze Powszechnym,

ktory nie ukonczyl szkoly teatralnej.

Amerykanie mowig, ze umiejetnosci praktyczne sa znacznie wazniejsze od
dyplomdéw. Od pewnego momentu nawet ci, ktorzy kiedys bardzo cenili
dyplomy, zaczeli wspétpracowac z aktorami bez szkét, bo wiedzieli, ze oni sa
bardziej otwarci, mniej szablonowi. Nie znaja regut, ktére blokuja niektérych
profesjonalistéw. To cenne i wazne dla rezyserow, ktorzy szukaja w teatrze

czegos nowego.

Widzi pan roznice miedzy soba a reszta zespotu Teatru

Powszechnego?

To dla mnie trudne pytanie. Nie wiem, co to znaczy by¢ aktorem. Czy jest sie
aktorem, jesli skonczyto sie szkote teatralna, zna teorie Brechta albo
Artauda, zalozenia warsztatu aktorow Grotowskiego czy Kantora (jego
koncepcja gry aktorskiej szczegdlnie mi sie podoba)? Nie wiem, czy jestem
aktorem, muzykiem czy kaligrafem. Mysle, Ze to inni potrzebuja nazwac to,
kim jestem i co robie. Dla mnie najwazniejsze jest to, co przekazujemy ze

sceny, co mOéwimy z niej o spoteczenstwie.

Czy pan tworzy role, czy raczej mowi ze sceny w swoim imieniu?

To jest zawsze kreacja artystyczna, ale bardzo mocno zwigzana z zyciem.



Czy ma pan wplyw na to, w jakich spektaklach bierze udzial?

Nie mam na to wptywu, ale podoba mi sie linia repertuarowa Teatru
Powszechnego. Jesli miatbym gra¢ w spektaklu, z ktérym sie nie zgadzam, to
bym protestowat. Jak dotad, nie bytem w takiej sytuacji. Moge sie z czyms
nie zgadzac¢ na poziomie szczegdtow, ale kiedy widze, ze to tylko jakies
elementy wiekszej catosci, to nie ma problemu. Tematy jednych spektakli
obchodzity mnie bardziej, innych mniej. Bytem, na przyktad, wdzieczny, ze
mogtem gra¢ w Mein Kampf. Wiedziatem, ze Jakub Skrzywanek, choc¢ jest
bardzo mtody (to chyba najmtodszy rezyser, z ktéorym pracowatem), ma
konkretny pomyst na te inscenizacje, nie bedzie robic tekstu Hitlera, by
propagowac jego idee, tylko by ja naswietli¢, podda¢ analizie, skonfrontowac
z dzisiejsza rzeczywistoscia. Skrzywanek, wraz z dramaturgiem Grzegorzem
Niziotkiem, uzywaja stéw Hitlera, ale jednoczesnie poddaja je ideologicznej
weryfikacji i krytyce. Kaza nam sie przyjrze¢ ideom nacjonalistycznym i
faszystowskim, ich Zrédtom. Ludzie, ktérzy sa uciskani - na przyktad na
poziomie ekonomicznym, buntuja sie i czesto przyjmuja skrajne ideologie. W
wielu przypadkach podobnie jest teraz w Polsce. Deficyty sa
instrumentalizowane politycznie. Aby unikna¢ powtorki z historii, musimy do
niej wracaé, wyciggac¢ wnioski i podejmowac konkretne dziatania. Niektorzy
zresztg bardzo sie zzymali na ten pomyst, zanim dowiedzieli sie, co i po co on

chce zrobic.

Czytal pan wczesniej Mein Kampf?

Czytatem francuskie ttumaczenie przed naszym pierwszym spotkaniem w



teatrze.

Z jakimi modelami pracy spotkal sie pan w Teatrze Powszechnym?

W Teatrze Powszechnym wszyscy sa bardzo krytyczni. Aktorzy maja tu
bardzo wysoka pozycje - jak scenografowie i rezyserzy. Wszyscy rozmawiaja
o idei powstajacych przedstawien, kazdy ma prawo gtosu. Ja rowniez, kiedy
dostaje role, sam szukam inspiracji, badam temat na wtasna reke, aby wiecej

zrozumiec i pomysleé, jak osadzi¢ temat.

Pracowal pan z Maja Kleczewska, Weronika Szczawinska, Pawlem
Lysakiem, Kuba Skrzywankiem, Krzysztofem Garbaczewskim. Czy z
kazdym praca byla tak zespotowa?

Nie lubie poréwnywania rezyseréw. Kazdy ma inne techniki pracy. Stucham
rezyserow, poniewaz ufam, ze maja gtebiej niz ja przemyslanag koncepcje
spektaklu. Poswiecili na to wiecej czasu niz ja. Lepiej oméwi¢ watpliwosci po
zakonczeniu jakiej$ sceny niz wstrzymywac rozpoczeta juz akcje albo
dyskutowaé o czyms, co jeszcze nie zostato sprawdzone w praktyce. Jesli
prébujemy scene i robie wszystko, co w mojej mocy, by zaproponowane
przez rezysera rozwiazanie zadziatato, ale to nie przynosi rezultatu, to wtedy
sugeruje, by poszukac innego sposobu. Jesli rezyser pyta mnie o zdanie, to
tez wypowiadam je szczerze. Wspdlne eksperymentowanie nie musi oznaczac
wymiany funkcji. Ja petie funkcje aktora, kto inny rezyseruje. Aktor nie ma

zewnetrznego spojrzenia, nie oglada dziatania z dystansu.



Ostania premiera z pana udzialem to Boska komedia. Rezyser tego
spektaklu - Krzysztof Garbaczewski - podobno daje bardzo duzo
swobody osobom, z ktérymi wspélpracuje. Jak wygladaly préby do
tego spektaklu? Czy wychodziliscie od utworu Dantego, czy od jakichs
innych inspiracji? Czy Garbaczewski dawal precyzyjne wskazowki,

mowil, czego oczekuje?

Mysle, ze bardzo liczyt na partycypacyjne podejscie aktoréw. CzytaliSmy
rézne lektury. Przed Dantem byt Homo Deus Yuvala Noaha Harariego,
Neuromancer Williama Gibsona (to powies¢ z 1984 roku - wizja
prawdziwego piekla w Swiecie przysztosci, w ktorym cztowiek i maszyna
stajg sie jednym organizmem), wiele artykutow... Na szczescie udato mi sie
znalez¢ prawie wszystkie sugerowane lektury w jezyku francuskim. Lepsza
znajomos¢ tematow data mi wieksza swobode. MieliSmy tez przyjemnosé
uczestniczy¢ w seansach ciekawych filmow. Ale, oczywiscie, wszystko

zwigzane bylo z tematami dalszej pracy.

Jakie to tematy?

Dla mnie najwazniejsze byly tematy zycia, mitosci i Smierci - to one sa
fundamentem tego dzieta. Przeciez Dante napisat je po smierci Beatrycze,

bedacej powodem jego kryzysu psychicznego, a potem nawrdcenia.

Czytaliscie Boskg komedie i dyskutowaliscie o niej, czy raczej kazdy
sobie znajdowal w tej przestrzeni tematycznej i tekstowej wlasny

watek?



To byt ciagty proces, sktadajacy sie z czytania, zadawania pytan, sugestii.
Préby toczyly sie najpierw w sali préb, a nastepnie w siedzibie DAS (Dream
Adoption Society). Bywaly préoby lepsze i gorsze. Wszystko stato sie jasne,
kiedy w koncu mogliSmy przeniesc¢ sie na duza scene. Garbaczewski jest
dobrym obserwatorem. Czuje, Ze rola, ktéra zaproponowalt mi w tym

spektaklu, wynika z moich postaw i dziatan w fazie przygotowawcze;j.

Pana obecnos¢ w spektaklu jest mocno zwiazana z muzyka. Jak ona

powstawala?

Boska komedia jest jak ,piesn gestu”, ktéra minstrele i bardowie chetnie
propagowaliby w swoim zyciu pelnym przygdd. Nasza obecnos¢ w spektaklu
jest silnie zwigzana z muzyka. Kompozytor Jan Duszynski byt obecny na
probach: stuchat, obserwowat, proponowat. Uwielbiam uzywac gtosu,
dlatego, podobnie jak inni, chetnie podejmowatem jego propozycje. Tuz
przed premiera rezyser znalazt kilka nagran wierszy Lesmiana, ktore
wykonaliSmy dla wczesniejszego, porzuconego projektu. Wrécity w tym
spektaklu jako mandale. Pasowaly do nieustannie obracajacej sie sceny,
wyznaczajac rytm tagodnych przejs¢ z piekta do raju przez czysciec. Ten

spektakl wcigz sie zmienia, jest inny kazdego dnia. Podobnie jak ludzie.

Czy ma pan poczucie, ze pana kolor skory i odmiennos¢ kulturowa

wplywa na repertuar rol, ktére pan dostaje?

Nie, nie mam takiego wrazenia. Role, ktére gram, sa bardzo rézne, wiec ja
nie widze takiego problemu. Spektakl Lawrence w Arabii dotyczy sytuacji

uchodzcéw w Polsce, ale nie gram uchodzcy. MoéwiliSmy réznymi jezykami -



ja akurat po polsku. Jestem postacig, ktora ma wtadze nad innymi... W Jak
ocali¢ swiat na matej scenie, podobnie jak pozostali aktorzy, opowiadam
biografie mojego ojca, a nasze narracje dotycza roznych sposobow dziatania
na rzecz tytutowego ,ocalenia Swiata” - bez wzgledu na narodowosc¢ i kolor
skory. W Mein Kampf méwie, miedzy innymi, o biedzie i gtodzie - to tez sa
dos¢ powszechne problemy. W Operze Narodowej bytem tancerzem w
spektaklu Mai Kleczewskiej Gtos ludzki. Gralem Smier¢ - miatem biale
ubranie i bylem wysmarowany biala gling. Nie, nie czuje sie ograniczony czy

zamkniety w jakiejs kliszy albo stereotypie.

Czy ta kwestia bywa tematyzowana na prébach w zespole
realizacyjnym i aktorskim (np. w celu unikniecia stereotypowych

reprezentacji); czy jest z panem dyskutowana?

O ile mi wiadomo - nie. Albo zapomniatem. Na szczescie, nie wiem
wszystkiego o zyciu kulturalnym w Polsce. Ale pewne jest, ze wszedzie na
swiecie ludzie zadaja pytania o swoje istnienie, ktére nieustanie sie
aktualizuje. Wraz z rozwojem nowych technologii jestesmy coraz bardziej
Swiadomi, ze nie jestesmy sami we wszechswiecie i ze kazdy z nas ponosi

odpowiedzialnosc¢ za siebie i Swiat.

Co pan mysli o ,,Porozumieniu”, ktore powstalo w Teatrze

Powszechnym®?

Bardzo podoba mi sie ta inicjatywa. Daje pole do wymiany opinii miedzy
aktorami, rezyserami, pracownikami technicznymi, dyrekcja i administracja,

ktdrzy maja inng perspektywe ogladu sytuacji i pracy w teatrze. Zreszta



bardzo wazna jest wymiana informacji miedzy zespotem artystycznym i
technicznym. Rezyserzy i rezyserki musza wiedzie¢, jakim sprzetem

dysponujg, zanim zaczng prace koncepcyjna.

A czy nie boi sie pan, ze sytuacja moze by¢ taka, jak na probie:
nadmiar opinii sparalizuje dzialanie, w tym przypadku - dzialanie

instytucji?

Nie sadze, by do tego doszto. W razie réznicy zdan beda dyskutowac, a

ostatnie stowo nalezy do dyrekcji.

For English version please see

below: https://thetheatretimes.com/i-dont-know-what-it-means-to-be-an-actor
-mamadou-goo-ba-in-conversation-with-monika-
kwasniewska/?fbclid=IwAR3INuXXWbn3T3mvKj4BmyLE6XQEITs118Deumdj
2miAhBZaBN HOEViPhU

Autor/ka

Przypisy

1. ,STREFA WOLNOSLOWA powstala z inicjatywy oséb zajmujacych sie teatrem, literatura,
fotografia, organizacja dziatan animacyjnych, inicjatyw kulturalnych i artystycznych,
pisaniem o teatrze, filmie, podrézach. Mamy na celu organizacje dzialan artystycznych,
kulturalnych i edukacyjnych nastawionych na dialog miedzykulturowy i miedzypokoleniowy.
Interesuja nas inicjatywy na granicy sztuki i interwencji spotecznej, poruszajace aktualne
problemy w Polsce, Europie i na $wiecie, dzialania artystyczne angazujace osoby z réznych
grup spotecznych, umozliwiajace spotkanie poprzez sztuke, promujace czynna postawe



wobec rzeczywistosci spotecznej. Poprzez artystyczne projekty miedzynarodowe, dziatania
interdyscyplinarne oraz inicjatywy angazujace uchodzcéw i imigrantéw mieszkajacych na
terytorium Polski dziatamy na rzecz dialogu miedzykulturowego, integracji europejskiej i
praw cztowieka” - tak idea grupy opisana jest na stronie internetowe;j:
http://strefawolnoslowa.pl/o-strefie/#idea [dostep: 6 XII 2019]. (przyp. red.)

2. Por. caly dziat ,Feminizm! Nie faszyzm”, ,Didaskalia” 2019, nr 153.

Zrodlo: https://didaskalia.pl/pl/artykul/nie-wiem-co-znaczy-byc-aktorem



