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/ NOWA KOBIETA

,INowa kobieta” i eugenika w rewolucyjnej
retoryce (,Chce miec dziecko!” Siergieja
Trietjakowa, 1926-1928)

Katarzyna Osinska | Instytut Slawistyki PAN w Warszawie

‘The New Woman’ and eugenics in revolutionary rhetoric (‘I Want a Baby by Sergei
Tretyakov, 1926-1928).

This article discusses Sergei Tretyakov’s drama I Want a Baby in a broad historical context.
At the centre of the drama the writer placed a female protagonist who is, according to the
author of the article, a variant of the concept of the ‘new woman’, an interpretation of which
was presented by Aleksandra Kottontaj (in her articles of 1913 and 1919). A summary of
Kottontaj’'s views made it possible to extract from them the problems taken up by Tretyakov,
i.e. the position of women in society, motherhood, the family, the organisation of the
childcare system in the post-revolutionary reality. The heroine of Tretyakov’s play wants to
give birth to a child, but does not want to start a family. She chooses a candidate for the
father herself, with the proviso that he must be healthy and have a proletarian class
background. “‘The New Woman’ in Tretyakov’s rendition is committed to laying the
foundations of a healthy society, and eugenics is meant to help in this.

The article shows the reasons why the heroine of the drama is not accepted by her
environment (in the play itself) and also arouses opposition from the critics (as a result of
which, Tretyakov’s work was not printed and did not live to see a stage or film production).
Confronting her character with old ideas about the family, Tretyakov points out the
obstacles to the fulfilment of the revolutionary ideas. To this end, light was shed on the idea



of the new family as construed by Lev Trotsky and on Aron Zalkind’s views on the sexual
education of the proletariat. The heroine of the play was confronted with the image of the
‘new woman’ propagated in society and with the real-life communist activist Asja Lacis. Also
addressed was the blurring of gender boundaries in the development of the idea of the new
man. The numerous contradictions that the play abounds with make it difficult to decide
whether Tretyakov believed in the effectiveness of biological control of society combined
with the idea of education by institutions, or whether he wanted to show the dangers of
social experiment.
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Nazwisko Siergieja Michajtowicza Trietjakowa (1892-1937) raczej
zapomnianego dzis, przynajmniej w Polsce, publicysty, poety, dramaturga,
scenarzysty filmowego powrocito na afisz w zwigzku z wystawieniem przez
zespot Teatru Powszechnego w Warszawie spektaklu Krzyczcie, Chiny!
(2015, rezyseria Pawet Lysak). Ten ,montaz faktow” znany historykom teatru
i badaczom radzieckiej awangardy dzieki inscenizacji w Teatrze im.
Meyerholda (1926), u nas zapamietany zostat za sprawa Leona Schillera,
ktory w latach miedzywojennych az trzykrotnie przenosit na scene te rzecz o

walce Chinczykéw z zachodnimi kolonizatorami'.

W ostatnich latach zainteresowanie Trietjakowem rosnie, takze posréd
zachodnich badaczy awangardy i sztuki politycznej pierwszych dziesiecioleci
XX wieku. Powodem jest nie tylko jego spuscizna literacka i piSmiennicza,
przyblizana dzieki nowym wydaniom i opracowaniom (Trietjakow, 2010;
2018; 2019; 2019 a; 2019 b; 2020), ale takze Trietjakow jako teoretyk sztuki,
dzialacz rewolucyjny oraz wazna posta¢ w kontaktach miedzynarodowych,
zwlaszcza ze swiatem kultury niemieckiej. Te ostatnia jego role
nazwalibySmy dzis posrednictwem kulturowym. Stad amerykanska badaczka

Katerina Clark uczynita go jednym z bohateréw (obok Wsiewotoda



Meyerholda i Ilji Erenburga) monografii na temat relacji radzieckiej kultury z
zachodnig w latach 1931-1941 (Clark, 2011; wydanie rosyjskie - Clark,
2018). Teatralnym kontaktom Trietjakowa z Niemcami poswiecit czes¢ swych
badan Wtadimir Koljazin przy okazji pisania pracy na temat wzajemnych
zwiazkéw przedstawicieli teatru radzieckiego i niemieckiego (Koljazin,

2013). Wreszcie sama biografia Trietjakowa stata sie przedmiotem studiow

brytyjskiego teatrologa Roberta Leacha (Leach, 2022).

Trietjakow, preferujacy gatunki ulotne, jak artykuty gazetowe i scenariusze
filmowe, a takze teksty dramatyczne poruszajace aktualne tematy, stat sie
dla Waltera Benjamina przyktadem ,tworcy jako wytwércy”. W wyktadzie
pod tym tytutem, opublikowanym w Paryzu w 1934 roku w obliczu
narastania w Europie faszyzmu, Benjamin odrzucat estetyzacje zycia
politycznego i na nowo definiowat zaleznosci miedzy sztuka a produkcja.
Nazwatl wéwczas Trietjakowa , pisarzem operatywnym”, zwracajac uwage na
jego bezposrednie zaangazowanie w zmiane stosunkéw produkcji, a zatem
tez stosunkow spotecznych. Nie on jeden postulowat w latach dwudziestych i
trzydziestych XX wieku odejscie od estetycznych funkcji sztuki na rzecz
produkcji, czy - ujmujac rzecz inaczej - przeniesienie akcentu z dzieta na
dziatanie, przy czym , dziatanie” miato przynosic¢ realny skutek, czy to w
zakresie wytwérczosci - robienia ,nowych rzeczy” - czy tez budowy nowej
swiadomosci, nowych relacji spotecznych, a takze nowych obyczajow.
Zblizone poglady reprezentowali przedstawiciele konstruktywizmu czy sztuki
rozumianej jako produkcja. Radykalizm Trietjakowa jako dziatacza LEF-u
(Lewicowego Frontu Sztuki) nie sprowadzat sie do prostego narzucania
wzorcOw myslenia za pomoca znanych srodkéw agitacji i propagandy. Jako
teoretyk i praktyk szukal metod wplywania na zmiane swiadomosci i
proponowat sztuke polityczng, przedstawiajaca nowe tresci w nowych

formach. Dlatego przedktadat artykut prasowy nad esej literacki, a dramat do



dyskutowania ponad dramat do czytania lub ogladania. Podejmujac gorace
tematy, zajat sie miedzy innymi problematyka zwigzana z rola kobiet w
tworzeniu porewolucyjnej rzeczywistosci - znany skadinad koncept ,nowej
kobiety” znalazt wyraz w jego tekscie dramatycznym zatytutowanym Choczu
riebionka! (Chce mieé dziecko!, 1926). Owa ,sztuka do dyskusji” miata
prowokowac¢ widzow do zajecia stanowiska wobec eugeniki, a takze do
zmiany myslenia w tak podstawowych kwestiach, jak rodzina,
macierzynstwo, wychowanie dziecka. Aby przyjrze¢ sie, w jaki sposéb autor
Chce miec¢ dziecko! zamierzat wplynaé na zmiane spotecznych nastawien,
przypomnijmy, kim miata by¢ ,nowa kobieta” w rosyjskim, a nastepnie

radzieckim wydaniu.

»,Nowa kobieta” wedlug Aleksandry KoHontaj’

Samo pojecie ,nowa kobieta" (nowaja zenszczina), rozpowszechnione w Rosji
przez Aleksandre Kottontaj, nie byto nowe. Definicje New Woman
zaproponowata w Anglii w 1894 roku Sarah Grand w artykule The New
Aspect of the Woman Question®. W publicystyce Kottontaj okreslenie to
pojawito sie w 1913 roku w artykule Nowa kobieta, wtagczonym w 1919 do
tomu Nowa moralnos¢ i klasa robotnicza (Kottontaj, 1919). Kotontaj
odwolywata sie do wielu przyktadow wzietych z literatury, twierdzita przy
tym, ze XIX-wieczni rosyjscy pisarze, nawet ci wielcy, nie zdotali pokaza¢ w
swoich dzietach kobiety przemienionej pod wptywem nowych czasow i
nowych warunkow. I cho¢ lata siedemdziesiate i osiemdziesigte XIX wieku
przyniosty spektakularne przyktady narodzin kobiety-cztowieka, to nie tylko
Totstoj, ale nawet Turgieniew nie zdotali uchwyci¢ dokonujacych sie zmian, a
Czernyszewski w swojej powiesci Co robic¢? (1863) pokazat swoja bohaterke

W sposOb schematyczny.



Nowy typ bohaterki to zaprzeczenie dawnych ,mitych dziewczat”, ktérych
zycie konczylo sie wraz z wyjsciem za maz, to nie zony cierpiace z powodu
zdrad meza i nie ,stare panny” - pisata Kottontaj i akcentowata koniecznos¢
uniezaleznienia sie kobiety od mezczyzny, a nowym typem bohaterki, jakiej
dotad literatura (i zycie) nie znaty, okazata sie, jej zdaniem, kobieta
niezamezna - die Junggesellinnen (Kottontaj, 1919, s. 5). Taka kobieta nie
jest dodatkiem do mezczyzny; ma wtasny swiat, jest zewnetrznie niezalezna i
wewnetrznie samodzielna. A zatem - nie bohaterki Turgieniewa, Czechowa,
Zoli czy Maupassanta, ale Matylda, tytutowa postac z powiesci Carla
Hauptmanna (brata Gerharta), Tatiana z opowiadania Kobieta Maksima
Gorkiego czy Magda z dramatu Gniazdo rodzinne Hermanna Sudermanna.
Podajac wiele przyktadow literackich, Kottontaj pisata o przedstawicielkach
wszystkich klas spotecznych, kobietach samodzielnych, pracujacych,

uczacych sie, rzucajacych wyzwanie burzuazyjnej moralnosci.

Konkretne postulaty Kottontaj sformutowane jeszcze przed rewolucja
odnosity sie przede wszystkim do robotnic i réznity sie od postulatéw
zachodnich sufrazystek. Kottontaj nie tyle skupiata sie na prawach kobiet w
zachodnim, ,burzuazyjnym” ujeciu, ile przede wszystkim walczyta o poprawe
warunkow bytowych proletariuszek. Zwracala uwage na rozmijanie sie
postulatow zachodnich feministek z potrzebami klasy robotniczej. W
wystapieniu na I Zjezdzie Kobiet w Petersburgu w 1908 roku wygtosita
referat na temat: Kobieta - robotnica we wspotczesnym spoteczeristwie.
Przeciwstawiata w nim feminizm zachodni, ,burzuazyjny” potrzebom klasy
robotniczej. ,Kwestia kobieca - wedtug feministek - to kwestia «prawa i
sprawiedliwosci»; dla robotnic - to kwestia «kawatka chleba»” (Kottontaj,
1908). Kapitat potrzebuje tanich ragk do pracy - i kobiety na rynku pracy sa
taka sita. Wedtug Kottontaj to nie duchowe potrzeby czy ped do nauki staty

sie Zrodtem kwestii kobiecej, lecz kolizja miedzy starymi formami zycia



spotecznego a nowymi stosunkami na rynku pracy. Burzuazyjne feministki od
XIX wieku dazyty do wyzwolenia ekonomicznego, podczas gdy , wolnosc¢”
pracy jest dla proletariuszek brzemieniem, koniecznoscia. Zatem wazne jest
wprowadzenie regulacji, a interwencja panstwa w ,,swobode umowy” miedzy
praca a kapitatem obejmowac powinna regulowanie dnia pracy, zakaz pracy
nocy, podniesienie ptac itp. Kottontaj poruszata kwestie zwigzane z ochrong
pracy kobiet, a takze zwracata uwage na konflikt miedzy praca najemna a
obowigzkami domowymi i macierzynstwem. Feministki burzuazyjne
proponuja kobietom - pisata - wyzwolenie w wolnej mitosci i prawie do
macierzynstwa, podczas gdy spoteczno-ekonomiczne warunki, w jakich zyje
proletariat, sprawiaja, Ze wolna mitos¢ i macierzynstwo sa dla robotnicy
realnoscia zbyt realna i stanowig zZrodto cierpien. Spoteczenstwo zatem
powinno uwolni¢ kobiete od tego brzemienia: zapewni¢ pomoc w
wychowaniu dorastajacego dziecka, ale jednoczesnie chroni¢ wczesne
macierzynstwo, da¢ mozliwos¢ opiekowania sie przez pracujaca kobiete

niemowleciem w pierwszych miesigcach jego zycia (Kottontaj, 1908)".

Z postulatow wymienionych w 1908 roku przez Kottontaj zwracaja uwage (w
kontekscie niniejszego artykutu) te, ktore odnosza sie do ochrony
macierzynstwa. A zatem: zapewnienie ciezarnym mozliwosci odpoczynku
osiem tygodni przed rozwigzaniem i osiem tygodni po nim z prawem do
pelnego wynagrodzenia z kas panstwowej ubezpieczalni; bezptatna pomoc
medyczna i akuszerska dla rodzacych; zapewnienie specjalnych pomieszczen
na terenie fabryki dla kobiet karmiacych oraz dla ztobkow; oddanie
zarzadzania zlobkami w rece matek; organizacja kursow swiadomej opieki
nad dzie¢mi; zapewnienie przez miejskie i lokalne samorzady bezptatnego

mleka kobietom, ktére nie moga karmic piersia.

Kolttontaj byta dziataczka rewolucyjng, cztonkinig Socjaldemokratycznej



Partii Robotniczej Rosji i stata na stanowisku, ze tylko partia robotnicza
moze skutecznie walczy¢ o poprawe sytuacji kobiet. Rewolucja proletariacka
rzeczywiscie przyniosta emancypacje kobiet, nie tylko przedstawicielek klasy
robotniczej, przy czym modernizacja i urbanizacja rosyjskiego
spoteczenstwa, nieodtaczna od utopijnego projektu stworzenia cztowieka
radzieckiego, szta w parze ze zmianami we wszystkich dziedzinach zycia.
Kobieta odtad nie tylko mogta pracowac, angazowac sie spotecznie i
politycznie, ale tez - w ideale na rowni z mezczyzng - samodzielnie
decydowac o swojej sytuacji osobistej. Panstwo oferowato pomoc materialna
i organizacyjna dla pracujacych matek (ztobki, przedszkola, stotowki). W
planie ideologicznym rewizji podlegata sama instytucja rodziny, traktowana
do pewnego stopnia jako przezytek spoteczenstwa kapitalistycznego. W 1918
roku gazeta ,Izwiestija” pisata o przejsciu do komunistycznego porzadku, w
ktorym macierzynstwo zyska panstwowa opieke, panstwo zapewni
wychowanie dzieci, a burzuazyjna rodzina zostanie zastgpiona wolnym
zwigzkiem (zob. Lebina, 1999, s. 82).

Rewolucje 1917 roku (lutowa i pazdziernikowa) przyniosty zmiane potozenia
kobiet w zakresie niektérych praw (cho¢by praw wyborczych), ale nie
przyniosty natychmiastowych zmian obyczajowych i spotecznych. Stawiajac
w centrum swojego dramatu ,nowa kobiete”, Trietjakow wskazywat na
konflikty i problemy, jakie generowato pojawienie sie w danej spotecznosci
takiej bohaterki. Podejmujac problemy relacji ,nowej kobiety” z
mezczyznami, a takze matzenstwa i rodziny, macierzynstwa, aborcji,
przemocy seksualnej, na pierwszy plan wysunat eugenike, bowiem to wtasnie
eugenika zaprzata umyst i pobudza do dziatan Milde, ktora nie tylko chce
miec¢ zdrowe dziecko, ale tez pragnie, by rosto ono w zdrowym

spoteczenstwie przysztosci.



O wystawienie dramatu starali sie dwaj rezyserzy: Wsiewotod Meyerhold i
Igor Tierientjew. Ostatecznie prawo to uzyskat Meyerhold, jednak nie udato
sie zrealizowac¢ przedstawienia; do premiery nie dopuscita cenzura.
Trietjakow napisat nowy wariant utworu (1927), w ktérym przeniost akcje z
miasta do Srodowiska wiejskiego. A nastepnie, w latach 1927-1928, na
podstawie obu wariantéw napisat scenariusz filmowy, réwniez
niezrealizowany. Wszystkie trzy wraz z dyskusjami, jakie toczyty sie wokot
sztuki w latach dwudziestych, zostaty zebrane i opracowane przez
szwajcarska badaczke Tatiane Hofman oraz Eduarda Jana Ditschka z Berlina,
a nastepnie ukazaty sie w Rosji - w przektadzie z niemieckiego - w 2018 roku
(Trietjakow, 2018).

Milda Grignau

Milda pojawia sie w drugiej scenie dramatu: w meskim ubraniu stoi plecami
do widowni, przywotuje kota. Robotnik z budowy Grinko, nie widzac jej
twarzy, dochodzi do wniosku, ze to jego kolega Frotka i zaczepia ja, tapiac
pod pachy. Ubierajaca sie po mesku Mitda wywotuje ztosliwe uwagi

mezCczyzn.

Milda ma pokdj w budynku z komunalnymi mieszkaniami. Niekiedy nocuje u
niej chemik Dyscypliniarz, ktéry nie krepuje sie jej (a ona jego), poniewaz nie
przypomina mu kobiety. , Ty rubacha-parien” (swoj chtop) - méwi do niej.
Pokdj Mitdy otoczony jest pomieszczeniami, ktdrych mieszkancy zyja w
wielkiej ciasnocie; to swiat znany z tworczosci Buthakowa czy opowiadan
Zoszczenki. Trietjakow z talentem i satyrycznym pazurem, w czym nie

ustepuje wspomnianym autorom, przedstawia ktotnie, konflikty, chaos



panujacy w tej zbiorowosci. A takze zdolnos¢ do btyskawicznego potaczenia
sit, gdy chodzi o danie wyrazu negatywnym emocjom. W jednej ze scen
obiektem brutalnego ataku sasiadéw staje sie Milda jako ta, ktora przyjmuje

u siebie mezczyzn.

Mitda Grignau jest Lotyszka, przed rewolucja pracowata fizycznie na wsi jako
pracownica najemna. Po rosyjsku méwi z btedami, za co krytykuje ja
Dyscypliniarz (,, Ty, Mitda, stabo poddajesz sie rusyfikacji”); zdarza jej sie
wtraci¢ do rozmowy totewskie stowo. Doksztatca sie z broszur partyjnych -
jest komunistka i dziataczka: chce w klubie rejonowym zorganizowaé ztobek,
ale napotyka na konkurencje. Niejaki towarzysz Bob szuka w klubie miejsca
dla spotkan , organizatorow bytu”, poza tym dziata juz tu kétko dramatyczne
prowadzone przez bohatera o wymownym nazwisku Saksualski - rezysera

proponujgcego mtodym aktorkom kariere przez t6zko.

Milda chce mieé dziecko i nie chce mie¢ meza ani statego partnera. Jest
gotowa na poswiecenia, by zajs¢ w cigze. Do pewnego stopnia jej updr mozna
wyjasni¢ przekonaniem o obowigzku rodzenia dzieci (zdrowych dzieci!) dla
spoteczenstwa. Przy czym nie zamierza skorzysta¢ ze sztucznego zaptonienia
(tak, taki watek tez pojawia sie w sztuce!) - odrzuca mozliwosé przyjecia
darmowego (w ramach panstwowej opieki) zastrzyku ze spermatozoidow.
Chce mieé dziecko z przedstawicielem proletariatu. Takim kandydatem
okazuje sie robotnik Jakow, osobnik zdrowy fizycznie, o wlasciwym
pochodzeniu klasowym. Eugenika w wydaniu radzieckim miata przede
wszystkim uzasadnienie zdrowotne (dzieci powinny pochodzi¢ od zdrowych
rodzicow), a pod wzgledem ideologicznym, jaki reprezentuje Mitda - takze
klasowe. Jakow jednak okazuje sie nie dosé postepowy: chce sie ozenié¢ z inng
kobieta i reaguje zdumieniem na propozycje Mitdy. W konicu jednak ulegnie

jej, bowiem ona - by go przekonac - przebiera sie za ,prawdziwa” kobiete:



maluje, zaktada pozyczona od kolezanki sukienke. W finale sztuki, w
konkursie nowo narodzonych syn Mitdy i Jakowa zajmuje pierwsze miejsce -
pod wzgledem wagi, odzywienia, objetosci klatki piersiowej, sktadu krwi,
temperamentu itp. Jednak dziecko wychowa dom dziecka, jako ze Milda,
prawdziwa ,nowa kobieta”, zajeta praca od rana do nocy, nie ma czasu na
macierzynstwo. Ani na zycie rodzinne. Mitda bowiem uosabia ideat kobiety
niezameznej. W stosunku do Jakowa jest nieprzejednana - on bowiem walczy
najpierw o to, by zy¢ razem z Mitda i wychowywac wspdlnie dziecko, a potem

0 swoje prawo ojca, ktérego Mitda mu odmawia.

Trietjakow nie wprowadza na scene klasycznej kolizji miedzy uczuciem a
obowigzkiem, poniewaz rozterki mitosne naleza do starej epoki. Tymczasem
rewolucja, ktorej celem byta likwidacja prywatnej wlasnosci, uniewaznita
wszelkie pretensje do posiadania, jakie niesie ze soba zwigzek dwojga ludzi.
Mitos¢ (do mezczyzny, dziecka, rodzicow) staje na przeszkodzie w
osiggnieciu celéw rewolucji. Zatem w ujeciu Trietjakowa prawdziwa (w
zgodzie z ideologicznymi zatozeniami, a nie z zyciowym doswiadczeniem)
,nhowa kobieta” Milda nie moze sie zakocha¢. Odrzuca Jakowa, a sam Jakow,
cho¢ z niego proletariusz na ,sto procent”, przywiazany jest do starego
Swiata wraz ze Swiata tego wyobrazeniami o mitosci, rodzinie, kobiecie. A
takze - ze starym sposobem myslenia. Jakow nie jest postepowcem;
reprezentuje uprzedzenia rodem z systemu patriarchalnego. O zgwatconej
dziewczynie mowi (bo i taki watek pojawia sie w pierwszym wariancie
sztuki), ze sama sobie byta winna. Poza tym Jakow chce zy¢ z Milda, jednak
ona nie dopuszcza takiej mozliwosci, powotujac sie na kontrakt, jaki zawarli z
jej inicjatywy na poczatku znajomosci. ,Nowa kobieta” powotana jest do

innych celéw niz pielegnowanie zycia rodzinnego. To ona jest sita postepowa.

W zorganizowanym wedle naukowych zasad spoteczenstwie indywidualne



uczucia staja sie problematyczne, mitos¢ moze mie¢ wrecz kontrrewolucyjny
potencjat, a zakochana kobieta staje sie sitag konserwatywna. Kottontaj
twierdzita, ze dla ,nowej kobiety” mitos¢ przestaje stanowié¢ tres¢ zycia, staje
sie sprawa drugorzedna (1919, s. 24). Co nie oznacza powstrzymywania sie
od seksu. Jednak sama Mitda reprezentuje postawe wstrzemiezliwosci,
inaczej niz kobiety i mezczyZzni w jej otoczeniu (lekarz Wopitkis twierdzi
wrecz, ze w narodzie istnieje , ptciowa neuroza”). Seks w jej przypadku ma
stuzy¢ poczeciu - i tu zderzamy sie z zastanawiajaca sytuacja: Mitda jako
nowa, wyzwolona kobieta nie chce ,marnowaé energii ptciowej”; seks ma
stuzy¢ reprodukcji. Jednak paradoks jest tu pozorny. W porzadku opartym na
naukowej organizacji spoteczenstwa (Mitda méwi wrecz o ,organizacji
poczecia”) seks, jesli nie stuzy celom reprodukcyjnym, moze byc¢ traktowany
jako zbedne wydatkowanie energii. Swiadome uczestniczenie w tworzeniu
nowej rzeczywistosci wymaga bowiem wewnetrznej dyscypliny, umiejetnosci
poskramiania emocji. Autorka komentarza do wydania tekstéw Trietjakowa
stwierdzita, ze ,Mitda stanowi policzek dla teorii popedu Freuda”
(Trietjakow, 2018, s. 254). To prawda, ze Mitda nie odczuwa pragnienia
seksualnego i niczego nie sublimuje, poniewaz jej wewnetrznym motorem
jest ,instynkt produkcji”, przy czym pojecie produkcji przenosi na sfere

biologiczna.

Stowo ,organizacja”, tak czesto przez Mitde uzywane, odnosi sie nie tylko do
spoteczenstwa czy do zycia poszczegolnych ludzi, ale tez do natury.
Nagabywana przez jednego z rozmowcow o jej stosunek do przyrody, mowi:
,Lubie przyrode, lubie kiedy na wodospadzie widze turbiny, w gorach -
kopalnie, w gestwinie lesnej - tartaki i prawidtowo zatozone szkoétki lesne”
(Trietjakow, 2018, s. 65). Zatem Mitda chce zy¢ w swiecie uporzadkowanym,
ale racjonalizm, jakiemu hotduje, wynika z idealistycznego przekonania, ze

zycie we wszystkich jego przejawach mozna zorganizowac¢ wedtug jasno



okreslonych regut. Milda jest przekonana, ze rewolucja wymaga odrzucenia
catego starego systemu we wszystkich aspektach: ekonomicznym,
spotecznym, obyczajowym, w tym takze dotad powszechnie akceptowanych

relacji miedzy ptciami.

Nowa rodzina

W Chce miec¢ dziecko! Trietjakow skonfrontowat idee ,nowej kobiety" ze
starymi wyobrazeniami na temat macierzynstwa i rodziny. Bohaterka
Trietjakowa stanowi wyzwanie dla wiekszosci zasad uznanych za
normatywne w przedrewolucyjnym swiecie: uosabia walke o prawo do
macierzynstwa wyprowadzonego poza sfere zycia osobistego. W takim ujeciu
macierzynstwo sprowadza sie do urodzenia dziecka, natomiast jego
wychowaniem powinno zajac¢ sie panstwo. Jednak inne bohaterki dramatu
wychowuja dzieci, a do tego Trietjakow sugeruje, ze opieka nad
niemowleciem moze rowniez zajac sie ojciec. W scenie zatytulowane;
,Ojcowie” dwudziestu ojcéw wynosi niemowleta, niektore zaczynaja ptakac.
Ojcowie przewijaja niemowlaki, wymieniaja sie uwagami na temat chordéb i
lekarstw. Przeciwko oddaniu dziecka do placéwki wychowawczej protestuje
tez Jakow. Stad mozna odnies¢ wrazenie, ze Trietjakow deprecjonuje
poniekad twarda pozycje Mitdy: jej odmowe zatozenia rodziny, a przede
wszystkim pozbawienie Jakowa prawa do wychowania dziecka (a w
konsekwencji - prawa dziecka do ojca). Moze nawet nie tyle deprecjonuje, ile
stawia znaki zapytania - bo przeciez jego intencja byto poddanie pod
dyskusje spotecznych eksperymentow. Takim eksperymentem miato by¢

stworzenie rodziny opartej na nowych, komunistycznych zasadach.

Wiele na ten temat pisano na poczatku lat dwudziestych. W 1923 roku Lew

Trocki, zajmujacy wéwczas stanowisko Ludowego Komisarza do Spraw



Wojskowych, ogtosit na tamach gazety ,Prawda” artykut Od starej rodziny do
nowej (zob. Trockij, 1927, s. 31-39). Wskazujac na patologie nekajace wiele
rodzin w porewolucyjnej rzeczywistosci, podkreslat koniecznosé rewizji
wiekszosci zasad, ktore tworzyly podstawe rodziny w dawnym stowa tego
rozumieniu. Przy czym Trocki ogdlne pojecie rodziny rozpatruje w kluczu
klasowym, jego zdaniem to proletariat jako klasa, ktora odegra decydujaca
role w przysztosci, powinien wytoni¢ z siebie rodzine funkcjonujaca na
nowych zasadach. Jednak rodzine, stanowiaca wedlug komisarza Trockiego
zwigzek kobiety i mezczyzny oraz ewentualnie dzieci. ,Nowa rodzina” moze
powsta¢ w wyniku procesu transformacji wyobrazen o jej istocie, co wymaga
wysitku psychicznego kazdej jednostki wspieranej przez programy
panstwowe (podniesienie kultury robotnikow, wzrost ich sSwiadomosci
spotecznej itp.). ,Bez podniesienia indywidualnej kultury robotnika i
robotnicy nie moze powsta¢ nowa rodzina, albowiem w tej sferze mozna
moéwic wylacznie o wewnetrznej dyscyplinie, a nie o zewnetrznych

przymusach” (Trockij, 1923, s. 37).

Do najwazniejszych warunkéw powstania rodziny na nowych zasadach
zaliczatl on odcigzenie kobiet od codziennych obowigzkéw. Warunek ten miat
zosta¢ spetniony wéwczas, gdy nowe panstwo radzieckie wejdzie w epoke
wiekszej stabilnosci ekonomicznej, co z kolei pozwoli na zintensyfikowanie
nowego typu budownictwa, zapewniajacego kazdej rodzinie dach nad gtowa,
a kobietom zwolnienie z codziennych prac domowych. Piszagc o nowym,
komunistycznym bycie, Trocki byt przekonany, ze juz wkrotce zaczng
powstawaé domy, realizujace potrzeby ,rodzinno-grupowych wspélnot”
(Trockij, 1927, s. 38). ,Prac¢ bielizne powinna dobra spoteczna pralnia.
Karmi¢ - dobra spoteczna restauracja. Ubierac¢ - odpowiednia pracownia
krawiecka” (tamze, s. 37). Wypracowanie nowych warunkéw obejmowato

rowniez wychowanie dzieci, ktorym mieli sie zaja¢ odpowiednio wyszkoleni



pedagodzy w ramach panstwowych placowek.

Trocki wspomina o domach-komunach i istotnie pierwsze takie domy
powstaty juz w latach 1923-1924, lecz na wieksza skale tego typu
budownictwo zaczeto realizowa¢ w latach 1927-1929. To wtedy wznoszono
budynki, w ktérych wzdtuz dtugich korytarzy znajdowaty sie jednoizbowe
najczesciej pomieszczenia dla rodzin, a posrodku kompleksu - stotéwka z
tzw. fabryka-kuchnig, klub z sala teatralng i inne przestrzenie przeznaczone
do wspdlnego uzytkowania. Miltda jednak nie mieszka w domu-komunie, lecz
w komunalce, w ktérej wspdlne, dzielone przez kilka rodzin kuchnie stawaty
sie polem bitew, sgsiedzkich intryg i awantur. Trietjakow zatem
konfrontowat Mitde, walczaca o nowy porzadek swiata, ze swiatem
funkcjonujacym nie tyle nawet na starych zasadach, ile bez zasad. To swiat
ludzi sttoczonych we wspolnych mieszkaniach, pozbawionych elementarnego

poczucia intymnosci, Swiat, w ktorym szerza sie rozmaite patologie.

Mitda i rewolucyjna etyka

Réwnie trudno bytoby nazwaé Mitde sufrazystka z poczatku XX wieku, jak i
przypisa¢ wspotczesnym nurtom feminizmu. Owszem, zajmuje ja sytuacja
kobiet, ale nie interesujg prawa jednostki. Jej poglady maja oparcie w walce
klas, a nie w walce pici. Nie przeciwstawia kobiet mezczyznom, bowiem jej
dziatania podporzadkowane sa najwazniejszemu wysunietemu przez
rewolucje zadaniu: organizacji nowego spoteczenstwa. Starania Mitdy
wpisuja sie w eksponowane w porewolucyjnej rzeczywistosci postulaty
odciazenia kobiet od ich obowiazkow rodzinnych i macierzynskich poprzez
organizacje panstwowego systemu wychowania. Spoteczenstwo przysztosci
ma by¢ nie tylko dobrze zorganizowane, ale i zdrowe, stad jej poparcie dla

eugeniki, a takze dla aborcji, traktowanej nie tyle jako prawo kobiety do



samodzielnego decydowania o macierzynstwie, ile przede wszystkim jako
srodek zapobiegajacy rodzeniu dzieci poczetych przez rodzicow obcigzonych
chorobami badZ natogami. Mitda u Trietjakowa nie walczy o nowe regulacje
prawne; przeszkoda w tworzeniu nowych stosunkow spotecznych sa ludzie -
sSrodowisko, w jakim zyje i dziata. To ludzie nie sa przygotowani do
rewolucyjnych zmian, i nie tylko drobnomieszczanie, uznawani w nowej
rzeczywistosci za przezytki przesztosci, tzw. byli ludzie czy entuzjasci NEP-u,
ale nawet niektorzy przedstawiciele klasy robotniczej (jak Jakow i jego
koledzy z budowy), hotdujacy starym wyobrazeniom na temat roli i miejsca

kobiety w spoteczenstwie.

Trietjakow podwaza nie tylko uznane za burzuazyjne wyobrazenia o mitosci i
rodzinie, ale tez ukazuje negatywne strony przelotnych kontaktow
seksualnych. Tworzy zatem fundamenty pod nowa, socjalistyczng moralnosc i
higiene spoteczng. Psychiatra i pedolog Aron Zatkind® postulowat
przekierowanie popedu seksualnego w strone walki klasowej i budowy
nowego spoteczenstwa oraz sformutowat zasady majace pomagac w
sublimacji popedu. W Dwunastu przykazaniach seksualnych rewolucyjnego
proletariatu z 1924 roku (zob. Zatkind, 1990) propagowat zdumiewajace
konserwatyzmem (z dzisiejszej perspektywy) podejscie do seksu, na przyktad
przedmatzenska wstrzemiezliwosé czy mitos¢ monogamiczng. Uwazal, ze w
nowym spoteczenstwie relacja dwojga proletariuszy nie moze opierac sie na
seksualnych podbojach (z flirtami, kokietowaniem itp.) i ze relacji takiej obca
powinna byé zazdros$¢, ktamstwa czy podejrzliwosé. Dzis postulaty Zatkinda
brzmia anegdotycznie, latwo uczynic je obiektem zartow, ale jesli odniesiemy
je do kontekstu, jaki tworzyta idea totalnej przebudowy swiata i powstanie
nowego cztowieka, to nasuwa sie podejrzenie, ze purytanizm proletariacki,
reprezentowany przez wielu komunistycznych dziataczy, mégt by¢

odpowiedzia na chaos wartosci czaséw porewolucyjnych. Z drugiej strony



gtoszenie wstrzemiezliwosci seksualnej stanowito pochodna przekonania, ze
»,wolna mito$¢” stoi w sprzecznosci z idea racjonalnie zorganizowanego
spoteczenstwa i ze powscigganie energii seksualnej - jakkolwiek dziwacznie
by to brzmiato - bedzie sprzyja¢ wzrostowi energii produkcyjnej. I tu juz
widac pekniecie miedzy ideami wolnej mitosci gtoszonymi przez feministke
Aleksandre Kottontaj a programem czesci dziataczy, proponujacych kontrole
rowniez seksualnej sfery zycia. Takich peknie¢ pojawi sie z czasem wiecej, co

wyrazi sie w wewnetrznych walkach w partii i Srodowiskach lewicowych.

Miltda krytycznie odnosi sie do przypadkowych kontaktow seksualnych swojej
sgsiadki L.askowej, zarazem jednak nie jest pruderyjna. Wrecz przeciwnie,
swobodnie wypowiada sie na temat seksu, proponuje napastujacemu ja
sgsiadowi masturbacje itp. Jej postawa do pewnego stopnia stanowi
ilustracje pogladéw Zatkinda. Cho¢ nie do konica, bowiem Zatkind stawia na
zwiazek dwojga ludzi, a Mitda chce byé sama. Trietjakow, kreujac postac
Mitdy, nie czyni z niej przyktadu do nasladowania. Komplikuje przekaz. W
scenie napasci na Mitde sasiedzi pastwia sie nad nig z powodu jej ztego - w
ich ,starym pojmowaniu” - prowadzenia sie; wiekszo$¢é z nich postrzega ja
jako prostytutke. Dochodzi do brutalnej, wrecz chamskiej interwencji
sasiedzkiej, z przeszukaniem pokoju Mildy. Ale przy okazji sasiedzi
odkrywaja w tym pokoju grzatke, ktora w ich mniemaniu swiadczy o tym, ze
pobierata ona prad nielegalnie, na koszt pozostatych mieszkancéw. Czy tak
istotnie byto, tego sie nie dowiemy, ale wprowadzajac ten epizod, Trietjakow

odbiera Mitdzie status pozytywnego wzorca.

Milda nie przypomina kobiet ze swojego otoczenia, takze z uwagi na swdj
wyglad, choc jest to otoczenie ludzi przewaznie biednych, reprezentujacych

ubogie warstwy spoteczne. Tatiana Daszkowa, badaczka wizualnych



kanondéw w radzieckiej codziennosci po rewolucji, doszta do wniosku, ze w
latach dwudziestych uksztattowatly sie dwa przeciwstawne typy kobiecej
cielesnosci, umownie nazywa je ,chtopsko-robotniczym” i , artystycznym”.
Typ ,artystyczny” upowszechniany byt w czasopismach teatralnych,
filmowych, a takze poswieconych modzie (do tych ostatnich zaliczaty sie:
»Iskusstwo odiewat'sia” [Sztuka ubierania sie] czy ,Domaszniaja partnicha”
[Domowa krawcowa]) i polegat na nasladowaniu wizerunkéw gwiazd
filmowych, takze tych zachodnich: szczupte sylwetki, subtelne rysy twarzy,
cienkie brwi, gtowy osadzone na dtugich szyjach, krétko ostrzyzone wiosy z
grzywka lub bez. Modne ubrania to sukienki i spédnice ledwo zakrywajace
kolana, buty na obcasach (Daszkowa, 2013, s. 44). Z tym typem
(pojawiajacym sie takze w radzieckich filmach i spektaklach) kontrastowat
typ ,chtopsko-robotniczy”: szerokie twarze o grubych rysach bez makijazu,
figury przysadziste: szyja krotka, szerokie ramiona. Ubrania na kobietach ze
zdje¢ w czasopismach takich jak ,Robotnica”, ,Robotnica i Chtopka” czy
,Delegatka” byly obszerne, workowate: kufajki, meskie marynarki -

,kobiece” cechy ginety pod takim strojem, konstatuje Daszkowa.

Mitda, jesli bra¢ pod uwage jej wyglad, przypomina robotnice z fotografii w
pismach typu ,Robotnica i Chtopka”, a jednoczesnie jej meskie ubranie
wyrodznia ja nawet z proletariackiego srodowiska. Poza tym Milda w swoim
radykalnym sprzeciwie wobec zycia rodzinnego oraz propagandzie eugeniki
wyraznie odstaje od kobiet ze swego otoczenia. Co zatem taczy ja (i czy
laczy?) z realnymi rewolucyjnymi dziataczkami, reprezentujacymi inne niz

proletariackie srodowiska - na przyktad z Asja Lacis?

»Nowa kobieta” Asja Lacis

Znajoma Trietjakowa (zapoznata go z Brechtem), ukochana Waltera



Benjamina byta, podobnie jak Mitda, Lotyszka oraz ideowa komunistka , a
takze rezyserka i aktorka, zaangazowana miedzy innymi w prace dla dzieci.
Do jej najwazniejszych osiagnie¢ (ktorymi sama sie chlubita) nalezato
zatozenie w Orle w latach 1918-1919 Teatru Wychowania Estetycznego, do
ktorego udato jej sie zwerbowac dzieci z ulicy (tzw. biezprizornych). A
dziatata w warunkach wojennych, posrod gtodu i nedzy, kiedy porzucone,
osierocone dzieci taczyly sie w bandy, niebezpieczne nawet dla dorostych. W
ksiazce wspomnieniowej Krasnaja gwozdika (Czerwony gozdzik) opisuje, ile
cierpliwosci i odwagi wymagato przekonanie niektérych sposrod tych
chtopcow (szef bandy miat czternascie lat) do przyjscia do zorganizowanej
przez nig placowki. Jej upor sprawil, ze biezprizorniki z czasem ,stali sie

peloprawnymi cztonkami naszego kolektywu (Lacis, 2018, s. 14).

Asja (z domu: Anna Lijepina, 1891-1978) wywodzita sie z biednej rodziny z
lotewskiej prowincji (ojciec byt rzemieslnikiem, matka tkaczka), jednak w
przeciwienstwie do Mitdy nie pracowata fizycznie. Dzieki uporowi ojca
otrzymata wyksztatcenie: najpierw trafita do ryskiego gimnazjum, w ktérym
fascynowata sie twdrczoscia pisarzy symbolistéw, przede wszystkim
Maeterlincka i Przybyszewskiego, a nastepnie, w 1912 roku rozpoczeta
studia w Psychoneurologicznym Instytucie Biechtieriewa w Petersburgu. W
1914 roku wyszta za maz za Juliusa Lacisa, dziennikarza i dziatacza
komunistycznego; matzenstwo przetrwato do 1919, ze zwiazku tego urodzita
sie jedyna cérka Asji. Podobnie jak wielu swych réwiesnikéw wciggnietych w
wir burzliwego zycia teatralnego, postanowita zajac sie teatrem
profesjonalnie. Wstapita do Studia Fiodora Komissarzewskiego i to wtasnie
teatr stat sie jej zawodem i pasja. Przy czym nie Komissarzewski (ktérego
cenita jako nauczyciela), lecz Meyerhold, Piscator i Brecht okazali sie dla niej
najwiekszymi autorytetami. U ostatniego z nich na poczatku lat

dwudziestych praktykowata jako pomocnica rezysera i aktorka.



Po rewolucji mogta zostaé¢ na Zachodzie - znata Paryz, Wtochy, a przede
wszystkim Berlin. Z Niemcami faczyly ja wiezi przyjacielskie, artystyczne i
osobiste - to przeciez w niej zakochat sie Walter Benjamin, to dla niej jezdzit
do Rygi i do Moskwy. Z tego ostatniego pobytu, na przetomie 1926 i 1927
roku powstat Dziennik moskiewski (wydanie polskie - 2012). Wreszcie
zyciowym partnerem Asji (po jej rozwodzie z Jurijem Lacisem) zostat
powigzany z lewica niemiecka austriacki rezyser pochodzenia zydowskiego
Bernhard Reich, a ona sama odegrata nieposlednia role w kontaktach miedzy
radzieckimi komunistami i niemieckimi intelektualistami. Wybrata jednak
Moskwe; do Moskwy przeniost sie tez Reich. Oboje stali sie ofiarami czystek
stalinowskich, trafili do obozéw, ale udato im sie przezy¢. Asja w swoich
wspomnieniach pisze o latach spedzonych w obozie bardzo powsciagliwie.
Pozostata przekonana komunistka nawet po doswiadczeniach tagrowych, a

przynajmniej tak sie prezentuje w swojej ksigzce.

Bedac obiektem wielkiej namietnosci Benjamina, Asja nie zdradza sie w
przeznaczonych do druku wspomnieniach ze swoimi uczuciami. Benjaminowi
poswieca mato miejsca, przedstawiajac ich relacje (poznata go we Wtoszech)
jako przyjacielska. Nie zwierza sie ze swoich uczuc¢ do innych mezczyzn,
nawet do bardzo jej bliskiego Reicha. Inaczej niz Benjamin, ktory nie waha
sie przed szczerym odstonieciem intymnych przezyé, przed opisem swych
rozterek i cierpien, jakich przysparza mu niemozliwy - jak sie w Moskwie
okazato - zwiazek z Asja. ,Nieche¢ i mitosé do niej wybuchaly we mnie z
predkoscig wiatru” (Benjamin, 2012, s. 202). Nie wiemy, co Asja myslataby o
takim tonie relacjonowania ich zwigzku, ale wiele przemawia za tym, ze

uznataby go za drobnomieszczanski.

Cérce Dadze Asja poswieca w pisanych po latach wspomnieniach niewiele

miejsca, znacznie mniej niz swej misji wychowawczej wobec dzieci



porzuconych, o ktérej z taka pasja opowiadata w Moskwie Benjaminowi
(Benjamin, 2012, s. 35-36). Imie Dagi czesciej pojawia sie w Dzienniku
moskiewskim - Benjamin odwiedzal céreczke Asji w sanatorium dzieciecym.
W pdzniejszych latach Asja, zajeta praca teatralng, podrézami do Niemiec,

scedowata wychowanie Dagi na Reicha.

Ze wspomnien Asji Lacis wylania sie postac¢ kobiety zaangazowanej
politycznie, aktywnej zawodowo, a jednoczesnie powsciagliwej w pisaniu o
sprawach prywatnych i uczuciach. Jesli autoportret Asji uzupetnimy o relacje
Benjamina, to byta ona intelektualistka® i wierng ideatom rewolucji
komunistka, co nie stalo w sprzecznosci z dbaniem o siebie. Krétko méwiac,
Asja pragneta dobrze wygladac, lubita piekne ubrania i cierpiata, gdy nie
mogla sobie na nie pozwoli¢’. Co z kolei nie przeszkadzato jej by¢ ,nowa”,
niezalezna kobieta, poswiecajaca sie dziatalnosci spotecznej, przekonang o
mozliwosci zorganizowania Swiata na nowo. Walter Benjamin pod data 26
grudnia 1926 roku pisze, ze przebywajaca wéwczas w sanatorium Asja lubi
leze¢ w Spiworze i stuchaé krakania wron: ,Jest tez przekonana, ze ptaki
dobrze sie zorganizowaly, a przywddca powiadamia je, co majg robic¢”
(Benjamin, 2012, s. 76)

Milda, podobnie jak Asja, nie méwi o uczuciach, ale nie dba o swdj wyglad.
Przede wszystkim zas na tle realnej komunistki Asji, ze wszystkimi jej
sprzecznosciami, Mitda stanowi projekcje ,zbioru tez” (sam Trietjakow
okreslit Chce miec dziecko! jako sztuke tez - Triejtakow, 2018, s. 234).
Pragnie dziecka przede wszystkim z poczucia obowigzku - dzieci musza sie
rodzi¢, poniewaz sa potrzebne krajowi. Dziecko powinno zostaé sptodzone
przez zdrowych i odpowiednio dobranych pod wzgledem klasowym

partnerow. Samo urodzenie dziecka staje sie zatem czynem spotecznym. Nie



jest jednak tak, ze Mitda catkowicie pozbawiona jest uczu¢ macierzynskich -
oddanie dziecka do placowki opiekunczej jest dla niej wyrzeczeniem. Mimo
to nieztomnie stoi na stanowisku, ze dziecko powinno by¢ wychowywane
przez profesjonalnych pedagogéw, ze dla dobra spoteczenstwa trzeba
poswieci¢ matczyne (i ojcowskie) uczucia. Za posrednictwem Mildy
Trietjakow wskazuje na mozliwos¢ wielkiego eksperymentu spotecznego, a
jednoczesnie ujawnia jego problematycznos¢. W interesie spoteczenstwa
pojmowanego w zgodzie z postepowymi ideami jest nie tylko to, by dzieci
rodzily sie zdrowe, ale tez, by kobiety na rownych z mezczyznami prawach

mogtly uczestniczy¢ w budowaniu nowej rzeczywistosci .

W strone czilowieka jednopiciowego

Jako ,nowa kobieta” Mitda upodabnia sie do mezczyzny, jak gdyby rewolucja
odebrata jej to, co tradycyjnie uznawane byto za ,kobiece”. Swiadczy o tym
nie tylko jej wyglad czy rezygnacja z opieki nad dzieckiem w imie
wazniejszych spraw, ale tez stosunek srodowiska do niej: dla Dyscypliniarza
jest ,swoim chtopem”, dla niektdérych ,towarzyszem Mitda” (w jezyku
rosyjskim brak zenskiej formy gramatycznej stowa , towarzysz”), a dla
jeszcze innych przedmiotem kpin i napasci. Zarazem zmaskulinizowana
Milda wydaje sie stanowi¢ wzor bezkompromisowej komunistki, walczacej o
nowy porzadek spoteczny. Czy zatem Mitlda w meskim ubraniu nie sytuuje sie
po stronie takiej wizji Swiata, w ktdérej to pierwiastek meski uosabia zdolnos¢
do przeorganizowania istniejacej rzeczywistosci? Niekoniecznie, bowiem z
tekstu Trietjakowa wynika, ze w ,nowym cztowieku” przypisywane dotad
kulturowo cechy ptci ulegaja rozmyciu, co oznacza maskulinizacje kobiet, ale
tez - cho¢ w mniejszym stopniu - feminizacje mezczyzn. Przyktadem tej

ostatniej tendencji jest wspomniana wyzej scena zatytutowana ,, Ojcowie”.



Na marginesie nasuwa sie pytanie, czy Benjamin i Reich w zyciu, a Jakow w
dramacie Trietjakowa to ,nowi”, czy tez ,starzy” mezczyzni. Laczy ich troska
o dzieci: Benjamin kupuje zabawki dla Dagi, odwiedza ja w sanatorium;
Reich ja wychowa. Jakow domaga sie praw ojcowskich, ktérych od Mitdy nie
dostanie, ale bedzie sie z nich wywigzywat jako maz Olimpiady (Lipy) i ojciec
ich dzieci. Fakt, ze w rewolucyjnych narracjach nie pojawia sie taka
kategoria, jak ,nowy mezczyzna”, przemawia za tym, ze o spotecznej pozycji
mezczyzn, bez wzgledu na ich stosunek do takich kwestii, jak matzenstwo,

rodzina czy ojcostwo, decydowaty ich polityczne poglady.

W wysunietej przez rewolucje idei ,nowego cztowieka” zaciera sie podziat na
plcie: wszyscy ,nowi ludzie” majg tworzyé kolektywistyczne spoteczenstwo.
W idei zaktadajacej zniesienie granic miedzy ptciami dawniej doszukiwano by
sie archaicznych marzen o dwujedni, albo tez gnostyckich tesknot za
cztowiekiem doskonatym, tyle ze takie odniesienia w tym przypadku musza
zderzy¢ sie z ideologia degradujaca wszelkie symboliczne wyobrazenia.
,Nowy czlowiek” przede wszystkim mial angazowaé sie w tworzenie nowego,
wyzwolonego z podziatéw klasowych i mechanizmoéw rynkowych swiata, ze
starych, dotad uznawanych za normatywne zasad. Przy czym to na kobiety
spadt wiekszy ciezar tych zadan, to od nich wymagano, by staty sie ,nowymi
kobietami”. Mialy wzia¢ na siebie znacznie wiecej niz dotad: pracowac i
angazowac sie w procesy przemian spotecznych i politycznych. Narastata
presja na wytworzenie nowego wzorca kobiecosci; ten nowy model znajduje
odzwierciedlenie réwniez w dramaturgii’. Bohaterki radzieckich sztuk z tego
okresu, komsomotki, robotnice, kobiety-komisarze (jak bohaterka Tragedii
optymistycznej Wsiewotoda Wiszniewskiego) reprezentuja nie tylko nowe
poglady, ale i nowy styl zycia. Robocze ubrania, skorzane kurtki, krotkie
wlosy, ale tez inne sposoby poruszania sie, inny jezyk ciata’. Pod wieloma

wzgledami Mitda, ,swoj chlop”, reprezentuje ten nowy, pozadany typ, a



jednak dramat zostat po dtugich dyskusjach odrzucony przez bolszewickich
decydentow. W koncu lat dwudziestych zmienia sie kontekst polityczny i
spoteczny: rewolucyjna Rosja Radziecka odchodzi w przesztos¢, nadchodzi

epoka stalinowskiego imperium. A wraz z nig inne priorytety.

Seks, eugenika, aborcja

Trudnosci w rozpoznaniu intencji Trietjakowa wynikaja ostatecznie z tego,
czy decydowa¢ ma kontekst epoki, w jakiej Trietjakow dziatal, czy tez
dzisiejsza nasza wrazliwos¢ w takich kwestiach, jak cho¢by eugenika.
Porownanie trzech wariantéw Chce miec dziecko! wskazuje na to, ze im
bardziej Milda angazuje sie w propagowanie eugeniki, tym mniej zajmuje ja
kwestia macierzynstwa - zgodnie z ideq, ze dzieci powinno wychowywacé
panstwo oraz przekonaniem, ze cztonek nowego spoteczenstwa powinien by¢
wolny od osobistych, intymnych relacji, od rodzinnych przywigzan i
zobowigzan. Bowiem mitos¢ do rodzicow, dzieci, meza czy zony staje na
przeszkodzie w osiggnieciu celu, jakim jest wychowanie ,,nowego cztowieka”
gotowego na kazde poswiecenie w imie wspolnej sprawy. W redakc;ji
dramatu z 1927 roku, a takze w scenariuszu filmowym, w ktorych akcja
zostala przeniesiona w srodowisko wiejskie, Mitda jest agronomka, pracuje w
punkcie inseminacyjnym, dyskutuje o genach i zajmuje sie eksperymentami
na zwierzetach, ktore to eksperymenty maja udowodni¢ zasadnosé
prozdrowotnej eugeniki: podaje knurowi alkohol, by dowiedzie¢ sie, jakie
cechy bedzie miato jego potomstwo poczete w stanie upojenia

alkoholowego’.

Na poczatku lat dwudziestych XX wieku eugenike popierato (nie tylko
zreszta w Zwigzku Radzieckim; w Polsce od 1922 roku dziatato Polskie

Towarzystwo Eugeniczne) wielu dziataczy, politykow, lekarzy, w tym takie



wplywowe osoby, jak Anatolij bunaczarski. Radzieckim dziataczom nie
chodzito o kryteria rasowe, lecz o kwestie zdrowotne. W sytuacji biedy,
alkoholizmu i szerzacych sie chorob idea ta zdawata sie bardzo postepowa
(nie wyzwalata jeszcze negatywnych skojarzen zwigzanych z p6Zniejszym
rasistowskim podejsciem w III Rzeszy). Jednak juz w koncu lat dwudziestych
zaczeto odchodzi¢ o propagowania eugeniki na rzecz wychowania przez
srodowisko (tzw. teorii Srodowiska). Stad w drugim wariancie sztuki
Trietjakow umiescit spor miedzy zwolennikami eugeniki i teorig srodowiska -
w kiétni ,dyskutantéow”. A w scenariuszu filmowym Mitda, niezaleznie od
eksperymentdw biologicznych, sktania sie raczej ku teorii Srodowiska i staje
sie coraz bardziej nieustepliwa w kwestii wychowania dziecka w taki sposdb,
by uwolnic je z rodzinnych wiezi. Reakcja Mitdy w finatowej scenie
scenariusza bytaby chyba trudna do zaakceptowania dla éwczesnego, nawet
bardzo postepowego widza (gdyby film doczekat sie realizacji). Jakow,
szukajacy swojego syna wsréd wychowankow domu dziecka, tapie jedno z

dzieci i wskazujgc na Mitde, pyta:

- Czy to twoja mama?

Milda stoi wyprostowana niczym posag:

- Nasz nie zna stowa ,mama”. On zna stowo ,niania”.

Jakow zatrzymuje sie.

- Dlaczego?

[...] Mitda odpowiada:



- Zeby nie ptakat za matka, kiedy bede umierad.

Jakow z wsciektoscia rzuca sie na Mitde. Ona cofa sie do syna
(Trietjakow, 2018, s. 219).

Trietjakow sugeruje zblizenie dwoch wektoréw wyznaczajacych kierunek, w
jakim powinno podazac¢ spoteczenstwo: biologicznego (eugenika) i
socjologicznego (teoria Srodowiska). Jednak radykalizm Mitdy sprawia, ze
trudno rozstrzygnaé, jaka byta ostatecznie intencja pisarza. Czy chciat
skompromitowac jej nieztomna postawe: odrzucenie macierzynstwa na rzecz
wychowania przez srodowisko? Czy rzeczywiscie trwal na stanowisku, ze
droga eksperymentéw biologicznych mozna bedzie poprawic ,jakosc¢”
spoteczenstwa? Sam oswiadczyt w 1928 roku, ze ,nie chce narzucac
publicznosci Mitdy” i dlatego wprowadzit do sztuki dyskredytujace ja
momenty (Trietjakow, 2018, s. 234). Prawdopodobnie z powodu
niejednoznacznosci wlasnego stanowiska narazat sie na krytyke z réznych
stron; sojusznicy z Proletkultu zarzucali sztuce przewage argumentow
biologicznych. Z kolei reprezentanci organizacji spotecznych uwazali, ze
dramaturg pokazat rzeczywistosé spoteczna w sposéb przerysowany,
zdeformowany, uwypuklajac drastyczne szczegoty dla uzyskania szokujacych
efektdw. Zapewne dlatego z drugiego wariantu sztuki oraz ze scenariusza
zniknety odnoszace sie do sfery seksualnej sceny, ktére wzbudzity najwieksze
opory wsrdd krytykéw - gwatt na Kseni (watek poboczny w dramacie) czy
nieskuteczna napas¢ seksualna zarzadcy domu (odczuwajacego po wyjezdzie
zony ,fizyczna potrzebe”) na Mitde i jej reakcja (radzi ona napastnikowi
zatatwic¢ sprawe na osobnosci: ,Onanizm w naszym wieku i w naszej sytuacji

moze byé, wedtug mnie, tylko pozyteczny” - Trietjakow, 2018, s. 80).

Prawdopodobnie pod wptywem krytyki, ale tez wtasnych przekonan co do



tego, w jaki sposob skutecznie propagowac¢ nowa ideologie, Trietjakow w
kolejnych wariantach skupit sie na kwestii: jak przeorganizowacé zycie i
ludzkie myslenie, by w krotkim czasie ,naprawic” spoteczenstwo, uwolnic je
od chordb, czyli uzdrowic. Forsujac idee eugeniki prozdrowotnej poprzez
wskazywanie niepozadanych skutkow (z punktu widzenia ,zdrowia
publicznego”, jak bysSmy dzisiaj powiedzieli) kontaktéw seksualnych miedzy
ludZzmi obciazonymi natogami badz chorobami, jako srodek zaradczy
proponuje aborcje. Jednoczesnie nie oszczedza potencjalnym widzom filmu
naturalistycznych szczegotéw. W scenariuszu filmowym umieszcza opis

aborcji, naktadajac nan scene ze swiata zwierzat:

Na stole, przykryta czyms$ bialym, lezy kobieta. Jest to Laskowa''.
Na modelu wida¢, jak w macice wdziera sie tyzka ginekologiczna -
skrobaczka. Niewielka wypuktos¢ posréd naczyn krwionosnych

zostaje podcieta ostrym krancem tyzki.

Zblizenie na twarz Laskowej. Usta rozwarte - czarna dziura.

W chlewie ogromna, chuda, brudna swinia pozera dopiero co

urodzonego prosiaka (Trietjakow, 2018, s. 215).

Drastyczne sceny'’ byly pisane w zgodzie z przyjeta przez Trietjakowa
strategia przerysowywania sytuacji, zaostrzania konfliktow tak, by
wydestylowac¢ z nich okreslone typy ludzkich zachowan. Mozna przyjac, ze
ukazujac w naturalistyczny sposob zabieg aborcji, dramaturg w gruncie
rzeczy przeciwstawiat sie idei wolnej mitosci w komunizmie, przestrzegajac
przed przypadkowymi kontaktami'’, ktérych przyktady mozna znalezé w

wielu spektaklach i filmach radzieckich w pierwszej potowie lat



dwudziestych. Wokdt opozycji zywiotowosci i porzadku (zob. Gudkowa, 2008,
s. 141 i nastepne) czy tego, co naturalne (przyrodnicze) i kulturowe (zob.
Bulgakowa, 2005, s. 111) koncentrowaty sie debaty na temat celow
spotecznego eksperymentu i sposobow jego realizacji, takze w odniesieniu do
sfer dotad chronionych przed ingerencja panstwa: do zycia seksualnego i

rodzinnego.
Utopia czy antyutopia?

Ideologia nie zawiera sie w materiale, ktorym postuguje sie sztuka:
»ldeologia kryje sie w zasadach opracowania tego materiatu, w formie. Tylko
material opracowany w sposéb celowy moze stac sie przedmiotem
bezposredniego spotecznego przeznaczenia. Zmiana tematu - to drobiazg,
nie o temat chodzi, ale o forme” - pisat w 1927 roku Trietjakow (2016, s.
376). Czyli zdaniem dramaturga najwazniejsze w osiagnieciu skutecznosci
oddzialywania spektaklu jest znalezienie dlan odpowiedniej formy. Pisarz
odnosit sie krytycznie do sytuacji w teatrze potowy lat dwudziestych.
Krytykowal paseistow'’, ale tez niedawne wynalazki teatru rewolucyjnego,
ktore przez powszechne uzywanie sie ustandaryzowaty: ,Teatr wszedl w
swoje ramy estetyczne, konstrukcje staty sie mitymi drewnianymi

dekoracjami, biomechanika - swoista plastyka” (Trietjakow, 2018, s. 221).

W sam tekst dramatu wpisany zostat pomyst na jego realizacje sceniczna -
pomyst podchwycony przez Meyerholda, ktéry powierzyt przygotowanie
makiety dekoracji El Lissitzkiemu'. , Trzeba stworzy¢ spektakl dyskusyjny -
mowil Meyerhold, przedstawiajac plan inscenizacji w 1928 roku. Widownia
zostanie przedtuzona - czesciowo przeniesiona na scene [...]. Akcja bedzie
przerywana w celu podjecia dyskusji. Postaci beda siebie prezentowaé

oratorom jako schematy - jak w teatrze anatomicznym, gdzie studenci



rozkrajaja ciata” (Meyerhold, 1968, t. 2, s. 495). Meyerhold, planujac
przedstawienie nie ukrywat, ze obecnos¢ oratoréw na sali potrzebna jest po
to, by zaden z niekoniecznie dobrze postawionych przez autora probleméw
(to opinia Meyerholda), nie zostat rozwigzany w sposob nieprawidtowy. Przy
czym rezyser planowat udziat w spektaklu samego autora: ,Niech Trietjakow
wychodzi niekiedy z parteru i zwraca sie do aktora: «nie tak to Pan/Pani
wymawia». I niech sam wygtasza dana replike” (tamze). A na afiszu miat
zamiar pisac¢ - nie spektakl pierwszy, drugi, ale dyskusja pierwsza, dyskusja

druga itd.

Jednak zadaniem nie mniejszym niz nowe formy w teatrze byto znalezienie
tematu, ktory datoby sie podnies¢ do poziomu uogolnienia i nada¢ mu walor
aktualnosci. Pisarz oczywiscie doskonale rozumiat, ze tzw. aktualne tematy
szybko sie starzeja, ze twdrczos¢ dokumentalna przeniesiona na scene traci
na swiezosci - z uwagi na dtugi proces realizacji spektaklu. Dostrzegat dwa
wyjscia z sytuacji: albo odgadnac, co przyniesie przysztosc¢, jakie tematy
znajda sie w centrum uwagi, albo skupic¢ sie na dziatalnosci oddolnej -
organizowac spektakle w klubach robotniczych, wykorzystujac lokalny

materiat (zgodnie z zadaniami ,tworcy jako wytwércy”).

W Chce mie¢ dziecko! poruszyt wiele aktualnych problemoéw, wyeksponowat
jednak eugenike; prawdopodobnie uznat, ze spoteczenstwo dopiero bedzie
musiato sie zmierzy¢ sie z problemem ,organizacji poczecia”, jak mowi
Milda, albo - inaczej rzecz nazywajac - z kontrolg zycia biologicznego
jednostki. Dramat powstat jako tekst, w ktory wpisana zostata aktywnosc
widza. Przy czym, jesli pierwszy wariant dramatu ma wiele cech brawurowej
komedii, nie ustepujacej komediom Nikotaja Erdmana, Michaita Buthakowa
czy Wladimira Majakowskiego, i charakteryzuje sie btyskotliwymi dialogami

z uzyciem bogatego stownictwa zaczerpnietego z jezyka ulicy, fabryki, nauki,



publicystyki, to w kolejnych wariantach komediowos$¢ ustepuje miejsca
zaostrzonym konfliktom: autorowi chodzi o maksymalne zmobilizowanie
widza, a nawet draznienie go, by zajat jasne stanowisko. Autorka
opracowania dramatu, Tatiana Hofman, doszta do wniosku, ze agitacyjna
strategia Trietjakowa polegata na manipulowaniu opinia bez uciekania sie do
oczywistosci i jednostronnosci (Triejtakow, 2018, s. 265). Widz miat
wrazenie, ze ma wybdr, ale prawidtowy wybor powinien byt pokryc¢ sie ze
stanowiskiem Mitdy. Niedoszly rezyser sztuki Igor Tierientjew twierdzit z
kolei, ze w tekscie dochodzi do zderzenia rozsadku z instynktem, ze porusza
on wspotczesny problem: granic racjonalizmu (tamze, s. 226), a granice te -
dodajmy - wyznacza Milda. Czy mamy tu zatem do czynienia z utopia, czy
raczej z antyutopia: ukazaniem odwrotnej, ciemnej strony wielkiej idei
uzdrowienia spoteczenstwa? Z jednej strony wydaje sie, ze Trietjakow chce
przekonac przysziego widza do idei eugeniki i dlatego w kolejnych
wariantach uzywa coraz mocniejszych argumentow, takze naukowych, na
rzecz przeksztatcenia idei w spoteczna praktyke. Z drugiej strony trudno nie
zauwazyc¢, ze im bardziej forsuje swoje idee, tym bardziej staja sie one
problematyczne nawet dla jego potencjalnych sojusznikow. A zatem: czy
istotnie stat po stronie Mitdy i goraco wierzyt w skutecznosc biologicznej
kontroli spoteczenstwa potaczonej z idea wychowania przez instytucje, czy
tez chciat pokazac¢ niebezpieczne strony spotecznego eksperymentu? Trudno
dzi$ wnikna¢ w wewnetrzny swiat radykalnego lewicowego intelektualisty,
jakim byt Siergiej Trietjakow, w jego sposob myslenia'®. Cho¢ przeciez idee,
jakie gtosit, wywodzity sie z oswieceniowych projektéw, traktowane byty jako

przejawy nowoczesnosci.

U Trietjakowa napotykamy na problemy, ktore leza u podstaw diagnoz
postawionych wspotczesnym zachodnim spoteczenstwom kilkadziesiagt lat

pézniej przez Michela Foucaulta czy Giorgia Agambena. Scisly zwiazek



miedzy kontrola zycia biologicznego a wtadza polityczng zarysowuje sie
wyraznie w ideologicznych zatozeniach Trietjakowa. Przy czym entuzjazm dla
eugeniki reprezentuje Trietjakow, a w jego imieniu ,nowa kobieta” Milda, a
nie wladza polityczna, ktdra nie tylko nie dopuscita do premiery sztuki, ale
juz kilka lat pdZniej rozprawita sie z Trietjakowem i jemu podobnymi w imie
polityki. Co nie znaczy, ze juz niebawem, od lat trzydziestych, nie dojdzie do
szerszego wtargniecia biopolityki w obszar polityki, a biologiczne zycie nie

stanie sie faktem politycznym.
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Przypisy

1. Zob. Faktomontaze Leona Schillera, 2015. W tomie wydanym pod redakcja Anny
Kuligowskiej-Korzeniewskiej opublikowany zostat tekst dramatu w przektadzie Henryka
Chlystowskiego, a takze artykut o zyciu i tworczosci Trietjakowa - zob. Osinska, 2015.

2. Biografie Aleksandry Kottontaj oraz jej poglady przyblizyt niedawno polskim
czytelnikom/czytelniczkom Jan Ratuszniak - zob. Ratuszniak, 2019.

3. Zob. na ten temat m.in. Wiatrzyk-Iwaniec, 2015, s. 229; zob. tez: Nowa kobieta - figury i
figuracje, 2017.



4. W swoim referacie Kottontaj sporo miejsca poswiecita problemowi prostytucji.
Krytykowata zachodnie feministki za to, Ze zamiast staraé sie o lepsze warunki pracy kobiet
z dotow spotecznych, wciagac je w walke klasowa, proponuja przytutki dla upadtych
dziewczat. Jej zdaniem prostytucja jako zjawisko spoteczne jest - jak wiele innych patologii -
pochodna kapitalizmu (Kottontaj, 1908). Warto tu dodaé, ze po rewolucji 1917 roku temat
prostytucji i jej zwalczania podejmowata nie tylko publicystyka, ale tez kino. W niemym
filmie Prostytutka (1926, rez. Oleg Frelich), opowiadajacym o losach trzech kobiet
zmuszonych przez warunki zycia do prostytucji, pojawia sie siedmiominutowa wstawka, w
ktorej lektorka (fizycznie zresztq podobna do Aleksandry Kottontaj) podaje rozmaite dane na
temat prostytucji w Zwiazku Radzieckim, z ktérych wynika, ze prostytucja powiazana jest z
sieroctwem, alkoholizmem, bezrobociem, ze, na przyktad, 88 procent prostytutek wywodzi
sie ze wsi, z chtopskich rodzin itp. Dane podawane sa w postaci prezentacji: z tablicami,
wykresami, procentami (co przypomina prezentacje w programie PowerPoint).

5. Trietjakow wspotpracowal z Aronem Zatkindem (1888-1936) przy tworzeniu scenariusza
do filmu dokumentalnego na temat nerwic w spoteczenstwie radzieckim; do realizacji filmu
nie doszto - zob. Ratiani, 2010, s. 13.

6. Cho¢, jak trafnie zauwazyt we wstepie do pierwszego niemieckiego wydania Dziennika
moskiewskiego Gershom Scholem: ,jednak te intelektualna strone ukochanej kobiety
dziennik traktuje po macoszemu”, Benjamin, 2012, s. 10.

7. ,Wstydzita sie, ze przyszta do takiego «wykwintnego» lokalu w zniszczonych butach. U
krawcowej wlozyta nowa sukienke uszyta ze starego, nadjedzonego juz przez mole czarnego
materialu. Wygladata w niej bardzo dobrze [...]”, Benjamin, 2012, s. 187.

8. Wioletta Gudkowa, autorka ksigzki o typologii dramaturgii radzieckiej w latach
dwudziestych i poczatku trzydziestych, drugi jej rozdziat poswiecita problematyce obrazu
kobiet we wczesnych sztukach radzieckich (Gudkowa, 2008, s. 141-171).

9. Kwestii tej poswiecilta znaczng czes¢ swej ksiazki Oksana Bulgakowa, 2005, s. 109-202
10. W scenariuszu znajdziemy szczegdétowy opis sceny, w ktdrej - po stowach Mildy o
piciowej dezorganizacji - oczom widza miata ukazac kropla zatrutej alkoholem spermy pod
mikroskopem, a nastepnie na widok staniajacego sie, upojonego knura miat naktadac sie
obraz ,ospalych, ledwie ruszajacych sie, zatrutych plemnikéw”, Trietjakow, 2018, s. 201.
11. W pierwszym wariancie dramatu Mitda namawia (skutecznie) do przeprowadzenia
aborcji inna bohaterke, Warware, gdy ta zaszla w cigze z uzaleznionym od narkotykow
Filirinowem. W scenariuszu bohaterka ta jest Laskowa.

12. Takie opisy budzity wielkie opory; w koncu lat dwudziestych ,naturalizm” byt w Zwiazku
Radzieckim atakowany nie mniej niz formalizm. W dyskusji o dramacie z 4 grudnia 1928
roku na temat scenariusza wypowiedziat sie m.in. Moisiej Rafes, lekarz i dziatacz
bolszewicki: ,Nieprawidtowa interpretacja - epatowanie czysto fizjologicznymi elementami.
Podejscie chlopskie. Tendencja typowa dla dotknietych przesytem inteligentow”, Trietjakow,
2018, s. 226.

13. Warto przypomnieé, ze w 1920 roku Rosja Radziecka jako pierwszy kraj na swiecie
zalegalizowata aborcje (do 1920 traktowana byta ona jako przestepstwo). Jednak wsrod
dziataczy bolszewickich nie byto jednoznacznego poparcia dla powszechnej dopuszczalnosci
aborcji (co wiele méwi o oporach przeciwko radykalnym zmianom w kwestii kobiecej wsrod
gtéwnie meskich przywdodcéw partyjnych). W 1924 roku czesciowo ograniczono prawo do
aborcji; mogta by¢ przeprowadzana w wypadku zagrozenie zdrowia lub zycia kobiety oraz
gwattu. W 1926 roku ograniczenia zostaty zdjete, jednak zabraniano aborcji przy pierwszej
ciazy lub jesli nie mineto od poprzedniej aborcji co najmniej p6t roku. Od 1930 roku aborcje



byly platne. Natomiast w 1936, w okresie umacniania sie stalinizmu, zakaz aborcji powrdcit,
przy czym towarzyszyta mu kryminalizacja (poza przypadkami medycznymi) - dla
wykonujacego ja lekarza i dla pacjentki (cho¢ de facto procesy w tej sprawie byty rzadkie) -
zob. szerzej: Avdeev, Blum, Troitskaya, 1997.

14. W opublikowanym w 1928 roku artykule C Hogvim 2000m! C Hosvim Jlegpom!
(Szczesliwego nowego roku! Szczesliwego Nowego LEF-u) skupiat sie na walce z paseizmem
(,to nasz gtéwny wrdg!” - pisal), z dostrzeganym w sztuce radzieckiej powrotem do
przedwojennych norm w sztuce i zyciu. Paseisci, twierdzit, pod portretami bab w sarafanach
wpisuja zamiast ,wiejska dziewka” - komsomotke. Pisarze w czechowowskich intonacjach i
dostojewsko-histerycznej manierze przedstawiaja wojne domowa i odbudowe fabryk
[dopatrzy¢ sie tu mozna aluzji do Drogi przez meke Aleksego Tolstoja - pierwsze dwa tomy
powiesci wyszly, odpowiednio, w 1922 i 1928 roku - oraz do Cementu Fiodora Gtadkowa z
1925 roku - K.O.]. Teatry zas w sztampowym dekoracyjnym stylu eksploatuja ile wlezie
wciaz te sama Lubow Jarowajq [dramat Konstantina Trieniewa, po raz pierwszy wystawiony
w 1926 roku w Malym Teatrze w Moskwie - K.O.] w réznych wariantach. Kino marzy o
»Ppikfordyzacji” [od nazwiska amerykanskiej aktorki Mary Pickford - K.O.] robotniczego bytu,
zamiast o jego fordyzacji. Puszkin jest stary i bezzebny, jesli patrze¢ na niego z pozycji
paseistow, ktorzy wloka go na mogity klasykéw: ,W swoim czasie Puszkin byt radykatem,
futurysta, odrzucajacym kanony, bezczeszczacym mogity grubianinem. Ale o tym paseisci
milcza, to temat niewygodny. Paseisci [...] wmawiaja ludziom, ze «r6zowa kasza» akow i
achrréw - to rewolucja” (Trietjakow, 2016, s. 376-377). [,Akéw”, czyli Teatrow
Akademickich. Ten zaszczytny w rozumieniu wtadz bolszewickich tytut byl przyznawany od
1919 roku najstarszym i najbardziej zastuzonym teatrom rosyjskim, jak Moskiewski Teatr
Artystyczny, Teatr Wielki w Moskwie, Teatr Maryjski w Piotrogrodzie i in. ,Achrrow”, czyli
Stowarzyszenia Artystow Rewolucyjnej Rosji (Assocyjacyja chudoznikow rewolucyjonnoj
Rossii, w skrocie AChRR), powstatego w 1922 roku i - wbrew nazwie - skupiajacego
artystow wywodzacych sie z tradycji XIX-wiecznego malarstwa powstajacego w kregu tzw.
Pieriedwiznikéw - K.O.].

15. Pomyst ten przewidywal m.in., ze tawki dla widzéw stana nie tylko na widowni, ale tez
wzdtuz bocznych $cian i na scenie. Inscenizacja zostala pomyslana tak, by organizowac
reakcje widzow. Zob. Osinska, 2015, s. 327-328.

16. Probe rekonstrukcji ,ja” bolszewika podejmowat w swoich pracach Igal Halfin, badacz z
Uniwersytetu w Tel Awiwie - zob. m.in. Halfin, 2003; Halfin, 2023.
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