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Tango jako maszyna pamieci

Agata Chatupnik | Instytut Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego

Tango as a memory machine

The article looks at the history of Argentine tango in Poland using the tools of song studies
and memory studies. The author makes reference to Marvin Carlson’s concept and treats
tango as a memory machine; in her opinion, pre-war Polish tango allows to tell an important
fragment of the history of Poland and Central Europe. Focusing on selected songs, she
shows how their history (and the fates of their creators) is entangled in various cultural,
social and political contexts. The author constructs the narrative by choosing one tango,
Plegaria by the Argentinian musician Eduardo Bianco, which was chosen for his debut at the
Qui Pro Quo theatre by the Dana Choir. According to a legend, this tango was to be the
‘tango of death’ from the Janowska concentration camp, the inspiration for Paul Celan’s
Todesfuge (Death Fugue). Other Polish songs of the time are also recalled (e.g. the tango
Wanda, alluding to the activities of the Zwi Migdal organisation, the foxtrot Gdy
Petersburski razem z Goldem gra (When Petersburski and Gold play together), or the Polish
version of La Cumparsita with lyrics by Andrzej Wtast) and their composers (Jerzy
Petersburski, the brothers Artur and Henryk Gold, Henryk Wars and Dawid Bajgelman),
lyricists (Andrzej Wtast and Emanuel Schlechter) and performers (Mieczystaw Fogg, Adam
Aston and Wiera Gran). Many tango artists in Poland had Jewish roots and perished during
the war, which means that the genre itself became entangled here in the history of the
Holocaust.

Keywords: Argentine Tango in Poland; tango of death; entertainment theatre; song studies;
memory machine



1.

Maszyna pamieci? Za sprawa Marvina Carlsona myslimy tak przeciez o
teatrze. Jego ksiazka z 2001 roku, zatytutowana The Haunted Stage. Theatre
as Memory Machine (Carlson, 2003)", podejmuje temat relacji miedzy
teatrem a pamiecia. Zdaniem Carlsona istota doswiadczenia teatralnego jest
oscylowanie miedzy ,tu i teraz” sali teatralnej a ,tam i wtedy” swiata
przedstawionego, ale takze owych wielu ,tam i wtedy”, przesztych
doswiadczen teatralnych widza/widzki. Jego/jej percepcja uruchamia pamieé
wszystkich ogladanych wczesniej Szekspiréow i Ibsendw, wszystkich
poprzednich rél ogladanej wlasnie aktorki/aktora, ktore, niczym widma,
nawiedzaja zarazem scene i wyobraznie widowni. Dlatego - zdaniem
amerykanskiego badacza - tyle jest w teatrze duchdw, zjaw, postaci z
pogranicza rzeczywistosci. Upidr w operze, Hamlet czy Upiory Ibsena
tematyzuja jego zdaniem i przetwarzaja istote sztuki teatru. Stad w tytule
jego ksigzki ,nawiedzona scena”. Ow mechanizm rozpoznania jest takze
zrodiem przyjemnosci widza, a wielu rezyserow swiadomie odwotuje sie do
tego efektu, konsekwentnie konstruujac swdj teatralny jezyk z cytatow i

autocytatow (casus Jerzego Grzegorzewskiego).

W podobny sposéb - jak pokazuja badacze uprawiajacy song studies,
relatywnie $wieza gataz humanistyki, poddajaca refleksji muzyke popularng’
- oddziatuje na nas piosenka (Tanski, 2021; Kuligowski, Tanski, 2021). Na
przyktad przyjemnos¢, jaka czerpiemy ze stuchania coveru (czyli kolejnej
wersji przeboju) polega na rozpoznaniu oryginatu (badz tylko poprzedniej
wersji) w nowej odstonie. I warto doda¢, ze im radykalniej odmienna jest ta

nowa odstona, tym wieksza frajda stuchaczki/stuchacza (Skrzypek, 2021).

Marek Jezinski proponuje traktowanie muzyki popularnej (istotnej czesci XX-



wiecznej audiosfery) jako ,miejsca pamieci” Pierre’a Nory:

Muzyke, bedaca forma kulturowej pamieci, rozumie¢ nalezy jako
dZzwiekowa przestrzen odzwierciedlajaca aktualny obraz
spoteczenstwa - style muzyczne, sposoby produkcji dziet
muzycznych czy popularne w danym momencie utwory i wykonawcy
to istotne wskazniki, poprzez ktére mozna odczytywacé szersze

tendencje i zmiany kulturowe w spoteczenstwie (2017, s. 15).

Muzyka popularna jako miejsce pamieci taczy to, co prywatne i najbardziej
osobiste (jesli pomyslimy o tym, jak czesto nasze wspomnienia kodowane sa
przez ich sciezke dzwiekowa) z tym, co publiczne. Muzyka dociera do nas
przez rozne kanaly, zarzadzane przez rozmaite publiczne instytucje (sale
koncertowe i taneczne parkiety, radio i telewizje, przemyst fonograficzny,
kiedys takze wydawnictwa nutowe, a dzisiaj internet z YouTube, Spotify i
innymi portalami muzycznymi), tylez ksztattowane przez mode i klimat epoki,
co 6w klimat, mode i upodobania publicznosci ksztattujgce. Pozostajace w
dynamicznym dialogu, ktory John Fiske opisuje jako nieustajace negocjacje i
partyzancka walke miedzy ,dominacja a podporzadkowaniem” (2010, s. 20),
wladza a podejmowanymi przez publiczno$¢ formami oporu, wojskowa
strategia (w tym wypadku - przemystu kulturalnego) a partyzanckimi
taktykami odbiorcow. Wedtug Pierre’a Nory miejscem pamieci moze byé
,kazdy istotny obiekt, materialny lub niematerialny z natury, ktéry dzieki
ludzkiej woli lub dziataniu czasu staje sie symbolicznym elementem
dziedzictwa kulturowego jakiejkolwiek wspolnoty” (Nora, 1996, s. XVII, cyt.

za: Jezinski, 2017). Moze zatem nim by¢ takze piosenka.



2.

Jak zatem chciatabym w tym tekscie myslec o piosence i tym jej szczegdlnym
gatunku, jakim jest tango w jego polskiej odmianie? Bytoby to ,miejsce” czy
,maszyna”? ,Miejsce” wydaje sie konotowac bardziej statyczna wizje,
»,maszyna” odsyta do dynamiki pamieci zbiorowej i jej performatywnego
charakteru, tym samym wydaje sie bardziej adekwatng kategorig wobec
tego, o czym chce pisac. Interesuje mnie bowiem dynamiczny i cyrkularny
charakter migracji rytmdéw, melodii i krokéw tanecznych z Europy za ocean i
z powrotem - z Argentyny do Europy i Polski, oraz wszystkie konteksty,
ktorymi w trakcie owych podrézy tango obrasta, caty ten kulturowy osad,
ktory zbiera i niesie ze soba. Tango jako maszyna pamieci ustanawia nowe
zwiazki i generuje nowe znaczenia, ktére bede sledzi¢. (A skoro od teatru

zaczetam, bede tez regularnie do teatru wracad.)

Warto zauwazy¢, ze wiele piosenek niejako tematyzuje swoja funkcje
medium pamieci - czy bedziemy definiowaé je jako miejsce, czy jako
maszyne. Przypomnijmy chocby Juz nie zapomnisz mnie z muzyka Henryka
Warsa i stowami Ludwika Starskiego z filmu (nomen omen!) Zapomniana
melodia z 1938 roku:

Bo nie zapomnisz mnie

Gdy moja piosenke spamietasz

W melodii jest sita zakleta

[ czar i moc



A choé¢ zapomnisz mnie

Piosenke ustyszysz te rzewna

I tesknic juz bedziesz na pewno

Co dzien, co noc’.

W tym miejscu zamierzatam przywotac takze jedno z najpiekniejszych i
najbardziej rozpoznawalnych tang Osvalda Pugliesego Recuerdo® z tekstem
Eduarda Moreno, ktére pewnie jako pierwsze przychodzi do gtowy kazdemu
tangowemu aficionado na pytanie o tango i pamie¢. Kiedy szukatam jego
tekstu na portalu todotango.com, wyswietlita mi sie lista dwudziestu oSmiu
tangowych utwordw zawierajacych stowo ,recuerdo” w tytule, a z pewnoscia
nie jest to lista kompletna®. Nie znam ich wszystkich, ale sama lista tytutow
wiele obiecuje. (Recuerdo mozna ttumaczy¢ jako ,pamietam”, ,pamiec¢”,
,Wspomnienie” czy ,pamigtka”, oscylujemy zatem caty czas wokdt pamieci i
pamietania). Ich tworcy (sadzac tylko po tytutach) pisza i Spiewaja o
zapachach i kolorach wspomnien (Perfumes del recuerdo, Flor de recuerdo),
wspominaja dawne mitosci i przyjaciétki (Un recuerdo de amor, Muchachita
del recuerdo), miejsca (Recuerdo de Bahia, Cafecito del recuerdo), oddaja
hotd maestros z przeszitosci (Memorial/Recuerdo de tangos, Recuerdo para
Viloldo). Moze zatem nie ma sensu przywotywaé akurat tego tekstu, skoro
tango argentynskie jako gatunek w pewnym sensie jest o pamieci i
pamietaniu? O nostalgii za utracona ojczyzna, ktérej nigdy tak naprawde sie

nie miato (Thomson, 2005).

Mam tez wrazenie, ze 6w Carlsonowski efekt nawiedzenia musiat



towarzyszy¢ uczestnikom tangowego zycia w Buenos Aires w najgoretszych
dla historii tanga latach: te najwazniejsze tanga nagrywane sa przez
wiekszos$¢ liczacych sie orkiestr, wiec dla portenios (czyli mieszkancéw
Buenos Aires) funkcjonuja w wielu wersjach réwnoczesnie. Najstynniejsze
bodaj tango, konczace kazda milonge (czyli tangowa potancéwke), La
Cumparsita Gerarda Matosa Rodrigueza z 1916 roku, nagrane ponoc¢ zostato
w dwoch tysigcach siedmiuset wersjach! Dzisiaj mamy do dyspozycji
YouTube, ktéry sprawia, ze owe tysigce wersji sa na wyciagniecie reki,
mozemy wiec latwo $ledzi¢ historie nagran i jej meandry’. Ta dostepnosé
zmienia sposob doswiadczania muzyki, ale moze tez dawac falszywy obraz
zasiegu wplywow muzycznych w przesztosci: kiedys, by podrézowaé, muzyka
potrzebowata ciata i pamieci zywej osoby albo materialnego nosnika - w
postaci ptyty lub chociaz zapisu nutowego. Niemniej akurat La Cumparsite
kazdy porteiio musiat kojarzyé w wielu wykonaniach instrumentalnych badz
wokalnych (z tekstem kompozytora albo pod tytutem Si supieras z tekstem
Pascuala Contursiego i Enrique Pedra Maroniego). Tym samym styszac jedna
wersje - styszal tez rozmaite inne. Z najwazniejszych orkiestr Ztotej Ery
orkiestra Juana D’Arienzo nagrata La Cumparsite piec razy, Osvalda
Pugliesego dwa razy (w tym Si supieras z Jorge Macielem), orkiestra Anibala
Troilo znéw dwa razy i w konicu - Carlosa Di Sarliego trzykrotnie’. (A to tylko
cztery zespoly z setek wystepujacych w klubach, kabaretach i studiach
radiowych, grajacych do tanca i nagrywajacych ptyty.)

Zamierzam sie skupi¢ na przedwojennym polskim tangu, bo w moim
przekonaniu przez jego historie mozna opowiedzie¢ wazny fragment historii
Europy Srodkowej. Skupiajac sie na wybranych piosenkach, chce pokazac,
jak ich historia jest uwiktana w rozmaite kulturowe, spoteczne i polityczne
konteksty. Ze wtasnie zobaczone jako maszyna pamieci tango opowiada

fascynujaca historie, ktérej dotychczas nikt w Polsce nie spisat’.



3.

Tango jako gatunek muzyczno-taneczny pojawia sie pod koniec XIX wieku w
delcie La Platy, na ubogich przedmiesciach Buenos Aires i Montevideo
(Brunelli, 2014). Wyrasta z réznych muzycznych i tanecznych tradycji
przywozonych do Ameryki Potudniowej przez imigrantéw z wielu zakatkow
Swiata (m.in. habanery, flamenco, candombe, polki, a nawet opery).
Poczatkowo tanczone w dzielnicach portowych i domach publicznych, za
sprawa argentynskiej ztotej mtodziezy trafia do Europy, podbija Paryz i inne
europejskie stolice, by wroci¢ za ocean na salony argentynskich elit i zostac
uznane za wazny element argentynskiej tozsamosci narodowej. Tak zwana
Zlota Era tanga w Argentynie trwa mniej wiecej od potowy lat trzydziestych
do potowy lat piec¢dziesigtych XX wieku. W tym okresie tanczy najwiecej
ludzi, co sprawia, ze dziala najwiecej orkiestr, dojrzewa i rozkwita muzyczna
forma tanga, a radio i rozwijajacy sie przemyst fonograficzny (i ulepszana z
roku na rok technologia nagran), utatwiaja dostep do muzyki tam, gdzie

orkiestry nie docieraja.

W Polsce tango pierwszy raz zostaje publicznie wykonane przez Lucyne
Messal i Jozefa Redo na scenie Teatru Nowosci w operetce Targ na
dziewczeta Victora Jacobiego w 1913 roku, ale juz rok pdzniej tytutowy
»apostol tanga” z jednoaktowki Adolfa Nowaczynskiego ogtasza: , Tango to
dzis nie amusement tylko... Tango to sport! to manja! to folie! to epidemia!
to jest to, czem byly w sredniowieczu masowe obtedy. [...] Tango to potega...
to nowy rytm! to nowy dreszcz...” (Nowaczynski, 1914, s. 100), a ze sceny
zabrzmi grane na zywo EI Choclo Angela Villoldo z 1905 roku oraz Amapa /

Le vrai tango brésilien Jucki Storoniego z 1913 roku’.

Tekst Nowaczynskiego jest ciekawy na wiele sposobow: diagnozuje



spoteczna ,tangomanie”, nazywa i pokazuje owczesne figury tafnca, pozwala
ustysze¢ w teatrze jedno z najstynniejszych tang w historii gatunku'’ i
inscenizuje niezta lekcje muzykalnosci - co z tego, ze opatrzong ironicznym

cudzystowem?

Co wiecej, przywotujac owe zmitologizowane kryminalne poczatki tanga,
Nowaczynski, jak sie wydaje, wskazuje na wazny watek z historii relacji

miedzy nasza czescia Europy, a tamta czescia Ameryki Potudniowej:

I to wyszto prosto z takich lupanaréw... z takich bodegas...
obskurnych.... Tfy... (splungt w bok) Wstyd powiedzie¢... Malaga!
gitana! panie... sztylet... krew! Tacy gauchos!... takie alfonsy z
Argentyny pierwsze to tanczyty... ostatnie mety Swiata... kanalia...

zywy towar... ajenci z Galicyi... o... (Nowaczynski, 1914, s. 101).

,Kanalia”, ,zywy towar”, ,ajenci z Galicji” - wydaja sie jednoznacznie
odsyta¢ do fukcjonowania organizacji Zwi Migdal, zydowskiej mafii, ktéra
sprowadzata dziewczyny z Europy Srodkowej do doméw publicznych w
Argentynie i Brazylii (Jakubczak, 2020). To byt biznes na wielka skale
(wiekszos¢ pracownic seksualnych w tym rejonie pochodzito z naszej czesci
Europy, dlatego powszechnie okreslato sie je ,las Polacas” - z perspektywy
Buenos Aires geograficzne, etniczne i religijne réznice tozsamosci kobiet
traca na znaczeniu). Oficjalnym przedstawicielstwem Zwi Migdal byto
zatozone w 1906 roku Warszawskie Towarzystwo Wzajemnej Pomocy
Varsovia, ,udajgca samopomocowaq grupe emigrantéw z ziem polskich
organizacja zydowskich streczycieli, agentéw emigracyjnych i sutenerow”
(Styczynska, b.d.). Mafie rozbito w 1930 roku m.in. dzieki zeznaniom Raquel

Liberman, Zydéwki z Berdyczowa.



Te historie da sie opowiedzieé przez rézne piosenki z tego czasu, jak robi to
Donna J. Guy, autorka ksiazki Sex & Danger in Buenos Aires (1991),
traktujac poezje tangowych tekstow jako wazne zrodto pokazujace przemiany
obyczajowe w Argentynie pierwszych dziesiecioleci XX wieku i ich spoteczne
konsekwencje. Jednym z tekstéw, ktore wybiera, jest tango Horacia

Pettorossiego Esclavas blancas (Biale niewolnice)''.

W polskim przektadzie mogtoby to brzmie¢ tak:

Umeczone duszyczki

Biedne biate niewolnice tanga i milongi.

Bezptodne kobiety,

automaty wystepku, ktérym odebrano dusze i mitosé!

Nie wiem, dlaczego tego wieczoru

w twoich oczach odbija sie bol, ktéry cie zabija

Ale wiem, ze za kazdym razem kiedy sie Smiejesz

biedna milongero, twoje serce szlocha [przektad méj - A.Ch.]".

Historie ofiary Zwi Migdal wydaje sie tez opowiadaé tango Wanda Andrzeja

Wtasta, z muzyka Jerzego Petersburskiego i Kazimierza Englarda, z rewii To

trzeba zobaczy¢ w teatrze Morskie Oko z 1928 roku'’:



W szynkach Argentyny kazdy zna ja

Bawi gosci Spiewem, tancem i gra

Kto zaptaci, temu odda swoj czar

Ciata i ust zar

Z Polski ja sprzedano tu na zycie psie

Kazdy nia pomiata, kazdy Smieje sie

Tylko jeden gitarzysta

Szepce do niej: swieta, czysta

Wando

Kocham cie nad zycie

Jedz ze mna w Swiat



Wando

W tej spelunce podtej

Zwiedniesz jak kwiat

Nie ptacz, podaj usta malowane

Wierz mi, jam ci bliski, jam twdj brat™.

Autor Wandy, Andrzej Wtast, by¢ moze najptodniejszy autor tekstow
piosenek dwudziestolecia, jest tez istotna postaciag w historii polskiego tanga.
Kierowat waznymi scenami rozrywkowymi, na potrzeby ktérych tanga byty
pisane lub adaptowane, sam napisat ich dziesiatki - jesli nie setki, w tym

tekst polskiej wersji La Cumparsity*’.

Ale echa handlu kobietami odnajdujemy takze w wydanej w 1930 roku
powiesci Antoniego Marczynskiego Szlakiem hanby (1930) i opartym na niej
filmie Kobiety nad przepascig w rezyserii Michata Waszynskiego z 1938 roku

z muzyka Henryka Warsa'’.

Ztota Era polskiego tanga zacznie sie w drugiej potowie lat dwudziestych i
potrwa do wybuchu wojny. Tomasz Lerski, historyk polskiego przemystu
fonograficznego, twierdzi, ze w miedzywojennej Polsce w jednej tylko
wytworni Syrena Record, ,nagrano 2200 utworéw w rytmie tanga”! (2004, s.

164). Nagrywane sa polskie wersje tang argentynskich i europejskich, a



takze oryginalne tanga pisane przez polskich muzykéw. Piosenki powstaja
najczesciej na potrzeby sceny, potem takze filmu. Te najwieksze przeboje,
nagrywane przez najjasniejsze gwiazdy polskiej rozrywki, powstaja dla Qui
Pro Quo i Morskiego Oka, ale ciekawa tangowa nisza byt takze rozrywkowy
teatr zydowski z przypomnianym niedawno na swietnej ptycie Bester Quartet
Bajgelman, Get to tango'’ Dawidem Bajgelmanem, kompozytorem Grzechu'?,
wielkiego szlagieru Wiery Gran. I tak jak w Argentynie - tango rozwija sie w
trojkacie miedzy scena i filmem, przemystem fonograficznym i tanecznym
parkietem. Mozna sie pokusi¢ nawet o pewne analogie: najpopularniejsza
orkiestra Ztotej Ery w Argentynie byta orkiestra Juana D’Arienzo, rezydujaca
w klubie Chantecler przy ulicy Parand 440". Szefem klubu, jego dusza, by}
Angel Sanchez Carrefio, zwany ,El Principe Cubano”. Polskim Chantecler
bylaby niewatpliwie Adria, mieszczaca sie przy ul. Moniuszki 10, a
warszawskim El Principe Cubano jej legendarny szef Franciszek
Moszkowicz. Odpowiednikiem orkiestry Juana D’Arienzo musiataby z kolei
by¢ orkiestra orkiestra taneczna Jerzego Petersburskiego i Artura Golda,
ktorej najlepsze lata wprawdzie przypadaja na czasy sprzed otwarcia Adrii w
1931 roku - orkiestra powstata w 1925 roku, zakonczyta regularna
dziatalno$¢ na przetomie lat 1929 i 1930, ale bywata czasowo reaktywowana:
wystepowata na przyktad w Adrii w karnawale w 1935 roku. Zespét takze
doczekat sie muzycznej wizytéwki: fokstrota Gdy Petersburski razem z
Goldem gra, z muzyka Artura Golda i stowami Andrzeja Wtasta, z rewii

Ostatnia nagos¢ w Qui Pro Quo z 1926 roku®.

Jerzy Petersburski po wybuchu wojny znajdzie sie w Zwigzku Radzieckim,
wcielony do teatru drugiego korpusu, wraz z armia Andersa przez Teheran i
Jordanie trafi do Palestyny. W Iraku zaktada trio ze swoimi kuzynami,
Henrykiem Goldem (bratem Artura) i Fredem Melodysta, w Kairze prowadzi

audycje radiowe dla zotnierzy, w Tel Awiwie wystepuje w teatrze Ohel. Po



wojnie trafia do Buenos Aires. Wspoipracuje z rozgtosnia E1 Mundo,
prowadzi teatr z Kazimierzem Krukowskim, komponuje i nagrywa. (Portal
bibliotekapiosenki.pl podaje nawet informacje, ze wspolpracuje z Astorem
Piazzollg, ale nie udalo mi sie na razie jej potwierdzi¢*'.) Wedlug réznych
zrodet w 1968 albo 1969 roku wraca do Polski (co, biorac pod uwage
trwajacqa wowczas w Polsce antysemicka kampanie, wydaje sie decyzja
zaskakujaca). Artur Gold po wybuchu wojny znajdzie sie w warszawskim
getcie, gdzie bedzie prowadzit orkiestre, a wywieziony do Treblinki zatozy
tam orkiestre obozowa. Zostanie zamordowany w 1943 roku, w ostatnich

tygodniach istnienia obozu®.

4,

Wyprobuje teraz moja metode badawcza, biorac na warsztat jedno tango,
zeby zobaczy¢, dokad mnie zaprowadzi. Przyjrze sie tangu Plegaria Eduarda
Bianco z 1927 roku. Polska odstona jego historii zwigzana jest z pierwszym
wystepem Choru Dana w rewii Gabinet figur wo(j)skowych w Qui Pro Quo w
1929 roku®.

Wtadystaw Danitowski wspomina, ze przywiozt z Paryza , piekne hiszpanskie

tango Plegaria”.

Poprosilem o napisanie polskich stéw. ,Nie, nie” - brzmiala
zbiorowa odpowiedz. [Na przestuchaniu debiutujacego chéru u
dyrektora Boczkowskiego byli obecni réwniez teksciarze Qui Pro
Quo - Marian Hemar i Julian Tuwim - przyp. A.Ch.] Hiszpanskie
stowa nie tylko [brzmiaty] pieknie, ale i autentycznie i stylowo.

Polskie moglyby zepsu¢ efekt (cyt. za: Moscicki, 2008, s. 143).



Debiutujacy zespot odnidst ogromny sukces, a w przysztosci odegra wazna
role w historii polskiego tanga: tango przez lata bedzie pemito wazna role w
jego repertuarze®. Z karierg pierwszych polskich rewelerséw wiaze sie takze
kariera Mieczystawa Fogga, jednego z najwazniejszych w historii polskiego

tanga gtosow.

Ale premiera Coro Argentino V. Dano (pod taka nazwa zespdt zadebiutowat)

jest ciekawa na rozne sposoby.

Mieczystaw Fogg wspominat ja tak:

Nadszedt dzien premiery. Ubrano nas w jedwabne spodnie, koszule
z zabotami, namalowano nam baki, gtowy ozdobiono I$Snigcymi
sombrerami i... kurtyna poszta w gore. Nazwano nasz chor (zeby
zaintrygowac i zwabi¢ snobistyczng warszawska publicznosc!) z

hiszpanska - Coro Argentino V. Dano.

Zaspiewalismy (oczywiscie po hiszpansku) obie sliczne piosenki
argentynskie [Danitowski, a za nim monografista Qui Pro Quo
Tomasz Moscicki, pisza o trzech - przyp. A.Ch.] na tle dekoracji,
wyobrazajacej zatoke w... Rio de Janeiro. (Czyzby geografia nie byla
mocna strong znakomitego dekoratora Jozefa Galewskiego?) (Fogg,
2009, s. 33).

Na zdjeciu Chdru Dana ze zbioréw NAC choérzysci rzeczywiscie maja biate
koszule z zabotami, ale na glowach nie sombrera, ale czarne, zapewne
jedwabne chustki, zwigzane hiszpanska moda nisko na karku®. Oczy

podkreslone czarna kredka, w rekach banja (Fogg wspominat, ze musiat



,Zrezygnowac z kupna nowych spodni i butéw”, zeby sie zaopatrzy¢ w
instrument) i akordeon. Wokalistom w kostiumach towarzyszy Danitowski w
smokingu i z muszka pod szyja. Kontrast miedzy chérzystami i dyrygentem
podkresla jeszcze 6w efekt kolonialnej fantazji, ktora w moim przekonaniu

twércy Qui Pro Quo chcieli przywotac¢ za pomoca wystepu Coro Argentino.

Na 6w efekt ztozyly sie nowa w Polsce formuta wystepu, nieznane dotychczas
tango, hiszpanskie teksty piosenek, obco brzmiaca nazwa zespotu, w konicu
egzotyczna oprawa. Rio de Janeiro wybrane jako sceneria moze dziwié z
dzisiejszej perspektywy, ale... w realiach dwudziestolecia ma pewien sens:
argentynska badaczka Florencia Garramuno relacjonuje brazylijsko-
argentynski spor z pierwszych dekad XX wieku o to, do kogo nalezy tango
(Garramuno, 2011). W przywotanym Apostole tanga Nowaczynskiego
kursantki Oswalda domagaja sie, zeby tanczyt tango , po brazyliansku” (czyli
z temperamentem), a Tadeusz Artur Muller skomponowat Tango brazylijskie
z tekstem Leopolda Brodzinskiego do operetki Szczesliwej podrozy! w
teatrze 8.30, scence muzycznej dziatajacej w Warszawie w latach
1932-1934°°,

Jednym stowem - premierowy wystep Coro Argentino kreowat fantazje o
uogollnionym Potudniu, w ktorej szczegdty (Hiszpania? Argentyna? Brazylia?)
nie miaty wiekszego znaczenia. Warto tez dodac, ze tu Qui Pro Quo czerpato
pelnymi garsciami z bardzo powszechnych wowczas fantazji, ewokowanych
przez tango w kulturze popularnej w réznych zakatkach swiata. Wazna role
w powstawaniu tej fantazji miat film Czterech jeZdZcow Apokalipsy (1921,
rez. Rex Ingram) ze stynnym tangiem Rudolpha Valentino i Beatrice
Dominguez®’. Wystep Valentino w kostiumie gaucho - charakterystycznych
bufiastych spodniach, wysokich butach i czarnym kapeluszu -

spopularyzowat figure tanguero jako namietnego i dzikiego argentynskiego



kowboja. Do tego wizerunku bedzie sie takze odwotywac¢ Eduardo Bianco,
kompozytor Plegarii i szef Orquesta Tipica Bianco - Banchicha
(argentynskiej orkiestry bardzo popularnej w przedwojennej Europie, czesto

wystepujacej w strojach gauchos).

Wedlug Manuela Adeta, argentynskiego dziennikarza relacjonujacego jej
nieoczywista historie, Plegaria Eduardo Bianco jest ,niedobra i
konwencjonalna”; postuguje sie zaréwno przestarzatymi chwytami
literackimi, jak anachroniczna formag muzyczng; w Argentynie tango w tym
czasie (tzw. Guardia Nueva) osigga dojrzalg forme, zaréwno w wymiarze
muzycznym - dzieki takim postaciom, jak Julio de Caro i Osvaldo Fresedo,
jak literackim - dzieki takim poetom, jak Homero Manzi i Enrique Santos
Discépolo (Adet, 2013). Ale liryczny, podniosty (zeby nie powiedzie¢ -
patetyczny) ton Plegarii najwyrazniej bardzo sie w Europie podobat, biorac
pod uwage liczbe nagranych wersji*’. Tekst jest skarga na dojmujacy bél
egzystencji i méwi o pocieszeniu, jakie przynosi modlitwa. W drugiej zwrotce
»piekna penitentka” umiera, a jej ,skruszona dusza” odchodzi ,bez skargi”.
(Dzwonki mszalne, ktore pojawiaja sie w tekscie, stychaé w réznych

nagraniach).

Nagranie Chéru Dana dla Syrena Records brzmi bardzo podobnie do wersji
orkiestry Bianco - Banchicha z 1927 roku z Odeonu® (to chyba najblizsza jej
w czasie wersja wokalna). Podobna aranzacja i ta sama zatobna tonacja;
zwrotki $piewa solista, chér w jednej i drugiej wchodzi w refrenach. W wersji
Bianco stycha¢ gitare (charakterystyczna dla wczesnego argentynskiego
tango-cancion) i bandoneon; w wersji polskiej z kolei w akompaniamencie
wybija sie akordeon (chyba ze to bandoneon, ale ten w przedwojennej Polsce
byt rzadkim instrumentem), pojawia sie tez skrzypcowe solo. (Nie stychac

natomiast banjo, na ktérego zakup Fogg zaoszczedzilt, nie kupujac butow,



by¢ moze w wersji studyjnej banja nie byto.) U Bianco tez mszalne dzwonki
raczej przypominaja dzwony koscielne. Ale obie wersje wydaja sie uderzajaco
podobne, zwlaszcza biorac pod uwage kontrast miedzy wiekszoscia polskich
tang z tego czasu a nagraniami z Argentyny. Orkiestra Bianco brzmi

zdecydowanie europejsko.

Tu mogtaby sie zaczaé nowa opowies¢. Tym razem nie o egzotycznej estetyce

i kolonialnych fantazjach, lecz o polityce i wojnie.

Eduardo Bianco, urodzony w Rosario argentynski skrzypek, przyjechat do
Europy w 1924 roku, gdzie zaczat robi¢ wielka kariere. Artystyczna i
towarzyska. Jak sie wydaje, lubit towarzystwo moznych tego Swiata: grat dla
krola Hiszpanii, Alfonsa XIII (ktéoremu notabene zadedykowat Plegarie), dla
Mussoliniego i Stalina. Przyjaznit sie ze znanym z faszystowskich sympatii
ambasadorem Argentyny w Berlinie Eduardo Labouglem, a historyczne
plotki gtosza, ze w latach trzydziestych w argentynskiej diasporze ostrzegano

sie przed Bianco, ktéry uchodzit za agenta Gestapo (Adet, 2013).

Krotko przed wojna orkiestra Eduarda Bianco goscita na asado (czyli
argentynskim grillu) wydanym przez ambasadora Labougle’a dla Fuhrera i
jego swity. Muzycy grali tango i obstugiwali gosci. Spotkatam sie z dwiema
roznymi wersjami tej historii: ze Bianco zagratl Plegarie, a ta tak sie
spodobata Hitlerowi, ze poprosit o jej powtdrzenie (Adet, 2013) oraz ze nie
ma na to dowodéw (EI tango de la muerte, 2010). Wiadomo wszakze, ze
nazisci upatrywali w tangu zdrowa alternatywe dla ,zdegenerowanego”,

,czarnego” jazzu®.

Koniec koncow Plegaria miata w czasie wojny trafi¢ do repertuaru orkiestr

obozowych. Jako Das Todestango, z niemieckim tekstem, zarejestrowat ja



Aleksander Kulisiewicz’!, polski wiezien polityczny z Sachsenhausen, ktory
wynidst stamtad w pamieci ogromne archiwum obozowej twérczosci
wieznidéw z calej Europy - wierszy i piosenek w wielu jezykach. Archiwum to
poszerzat przez wiele lat, ale takze wprowadzat w obieg, nagrywajac ptyty i

koncertujac.

Zostawil takze wspomnienia, spisane przez Konrada Strzelewicza:

Albo we Lwowie, przy ulicy Janowskiej, w tak zwanym obozie
janowskim. [...] Byt tam taki esesman, SS-Unterscharfuhrer Rokita,
grajek kawiarniany z Katowic. I byl tam artysta skrzypek Schatz,
Zyd, ktory cudnie grat. I teraz tak, ten Schatz i inni Zydzi pisali dla
Rokity rézne kompozycje, walce i tanga, on sie pod nimi podpisywat
i dyrygowat w soboty i niedziele koncertami, na ktére przychodzity
zony esesmanow z dzieC¢mi. Pily piwo, wino, bawity sie... [...] Rokita
dyrygowat orkiestra, grano Tango smierci, a pani Gebauer, zona
esesmana, strzelala z kilku krokow do wiezniow, ot, dla

przyjemnosci...
Twdrca melodii do Tanga smierci byt przed wojna hiszpanski Zyd

Ricardo Bianco, melodie wzieto z tanga Plegaria. I oto we Lwowie,

kiedy strzelano do wiezniéw rozlegaly sie stowa piesni:

Slyszysz, jak te skrzypce zatosnie tkaja,

Jakby krwia przesaczone ptyna ich tony...



Ty nie miej zadnego strachu, nie bdj sie niczego,

Choc skrzypce graja tango smierci... (Strzelewicz, 1984, s. 39).

Nie ma watpliwosci, ze Kulisiewiczowi chodzi o Plegarie Eduardo Bianco.
Zyda w jego pamieci zrobito z niego by¢ moze skojarzenie z tradycja muzyki

sefardyjskiej, co mogtoby byé ciekawa puenta.
Jedna z wielu mozliwych.

Tangowe blogi przypominaja przypuszczenie biografa Paula Celana, Johna
Felstinera, ze grana w obozie janowskim Plegaria mogta zainspirowa¢ Fuge
smierci, Todesfuge, najstynniejszy wiersz Celana i bodaj najwazniejszy
wiersz o Zagtadzie®™. W 1947 roku bukaresztenski magazyn ,Contemporanul”
opublikowat jego rumunskie ttumaczenie pod tytutem Tangoul Mortii.
Amerykanski badacz twierdzi, ze poeta odwotuje sie w nim do znanych mu
praktyk wykorzystywania muzyki w hitlerowskich obozach: ,pierwotny tytut
Tango smierci nadawat wierszowi Celana wydzwiek autentycznosci - autor
wie o czym méwi, byt tam i tam musiat napisac ten wiersz” (Felstiner, 2010.

s. 53).

Czarne mleko poranku pijemy je wieczdr

Pijemy w potudnie o swicie pijemy je noca

Pijemy pijemy

Groéb kopiemy w powietrzu tam sie nie lezy ciasno



Czlowiek mieszka w tym domu ktory sie bawi z wezami ten pisze

Pisze gdy zmierzcha do Niemiec ztoto twoich wtoséw Matgorzato

Tak pisze wychodzi przed dom i gwiazdy migoca przyzywa gwizdem

swe psy

Gwizdem wywleka swych Zydéw kaze im kopaé gréb w ziemi

Nam rozkazuje teraz zagrajcie do tanca (Celan, 2003, s. 25).

Holenderski badacz Willem de Haan historii ,tanga Smierci” poswiecit cata
ksiazke, opatrzona znaczacym podtytutem ,the Creation of Holocaust
Legend” (2023). Opierajac sie na wielu relacjach i weryfikujac wspomnienia
Kulisiewicza z Zapisu z jego ogromnym archiwum udostepnionym obecnie w
Muzeum Holokaustu, stawia pytanie, czyje tango rzeczywiscie grata
orkiestra w obozie janowskim. Wsréd hipotetycznych autorow tekstu
janowskiego ,tanga $mierci” Haan wymienia Emmanuela Schlechtera®,
zndéw wazne nazwisko dla historii przedwojennej polskiej piosenki. Jesli
chodzi o jego muzyke, badacz stawia trzy hipotezy. Jedna zaktada, ze
kompozytorem byt anonimowy zydowski muzyk, ktory wraz z reszta orkiestry
zostal zamordowany w obozie. Druga idzie tropem legendy Plegarii, ktéra
wszakze Haan odrzuca jako plotke oparta na profaszystowskich sympatiach
Eduarda Bianco. Wedlug trzeciej, najbardziej jego zdaniem prawdopodobnej,
tangiem towarzyszacym egzekucjom w lwowskim obozie byta znana piosenka
Jerzego Petersburskiego (i najbardziej znane polskie tango!) To ostatnia
niedziela. Tym samym zatoczyliby$Smy koto, wrdcilibySmy do warszawskiej

Adrii i orkiestry Petersburskiego i Golda (ktéry, jak pamietamy, zaktadat



orkiestre obozowa w Treblince).

Jeszcze inaczej puentowataby te historie kolejna uderzajaca koincydencja. W
maju 1936 roku orkiestra Eduarda Bianco nagrata w Warszawie dla
wytworni Syrena Record dziesie¢ utworow, w wiekszosci tang, w tym osiem z
udzialem refrenistow Manuela Bianco i Carlosa Moreno (Lerski, 2004). W tej
samej wytwérni Syrena Record w latach 1936-1939 nagrano kilkanascie
hebrajskich wersji popularnych polskich tang na rynek w Palestynie.
Autorami hebrajskich tekstéw byli Izrael Mordechaj Biderman i Jehuda
Warszawiak, wykonawca wiekszosci - Adam Aston, jednej z najpiekniejszych
gtosow polskiej piosenki, na potrzeby hebrajskich nagran ukrywajacy sie pod

pseudonimem Ben Lewi*.

Jak pisza Tomasz Jankowski i Katarzyna Zimek, autorzy niezwyktego
opracowania ich zbioru, owe tanga sa Swiadectwem dylematow dwczesnego
pokolenia Zydéw zaangazowanych w ruch syjonistyczny. Hebrajski,
wczesniej pojawiajacy sie tylko w muzyce religijnej, staje sie ,jezykiem
muzyki popularnej towarzyszacej wieczornym tancom i flirtom
zakochanych”. Juz sam wybér jezyka , stanowit deklaracje ideowa”.

Nieobojetny, zdaniem badaczy, byt takze wybor gatunku:

Formowanie sie nowej mentalnosci i tworzenie podwalin
wymarzonego panstwa zbiegto sie w czasie ze szczegdlng
obecnoscia tanga w codziennym doswiadczeniu tego pokolenia. W
tych okoliczno$ciach doszto do potaczenia dwdch sprzecznych,
zdawaloby sie, zjawisk: salonowego tanca z przestaniem syjonistow.
Ale rewolucyjne tango hebrajskie niosto tez z soba nute
sentymentu: w trudnych palestynskich warunkach emigrantom z

Polski przypominato dawna ojczyzne i dawny styl zycia. Ben Lewi w



Tel Awiwie wciaz spiewat gtlosem Adama Astona, gtosem
roztanczonej Warszawy lat trzydziestych (Jankowski, Zimek, 2019,
S. 6).

D.

Eduardo Bianco wrocit do Argentyny w 1943 roku. Styl jego orkiestry (przez
dwie dekady europejskiej kariery konserwujacy brzmienia z epoki Guardia
Nueva), nie pozwolil mu sie odnalezé na tangowej scenie Buenos Aires lat
czterdziestych, gdzie orkiestry Anibala Troilo czy Osvalda Pugliesego
wyniosty forme tanga na zupetie inny poziom. Zanim opuscit Europe w 1942
roku, nagrat w Amsterdamie La Cumparsite, ktora wiele lat pdzniej Maurice
Béjart, nieSwiadomy faszystowskich sympatii Bianco, wykorzysta w jednym
ze swoich spektakli (El tango de la muerte, 2010). Gdzies w tym czasie w
warszawskim getcie umiera autor polskiego tekstu La Cumparsity Andrzej
Whast.

Nie wiadomo, kiedy i jak zginat. Kilka istniejacych wersji wzajemnie
sie wyklucza. Podobno probowata go wyciagnaé z getta Ola
Obarska. Inna gtosi - wspominata o tym kiedys Loda Halama - ze
istniata szansa na wykupienie stamtad Wtasta. Bliska prawdy
wydaje sie wersja, ze zgarnieto go do transportu podczas Wielkiej
Akcji w 1942. Doczekat ,zatadunku” na Umschlagplatzu i dojechat
do ,stacji przeznaczenia”. Jeszcze jedna wyprowadza go za mur,
gdzie po aryjskiej juz stronie schronit sie w mieszkaniu girlsy,
dawnej damy serca. Gdy zdecydowat sie opusci¢ na chwile

kryjowke, kto$ go rozpoznat. Nie dyrektora Wiasta, ale Baumrittera,



Zyda. Nie zdazy! napi¢ sie kawy zbozowej w pobliskiej kawiarni.
Ucieczke przez denuncjacja przerwat strzat z mausera (Wolanski,
2019, s. 8-9).

Ale zanim w niejasnych okolicznosciach zginat, napisat by¢ moze

najpiekniejsza ze swoich piosenek, Warszawo ma™.

Co wynika z tego zestawienia (przypadkowych przeciez!) zbiegéw
okolicznosci, przecie¢ loséw ilus oséb - w Buenos Aires, Berlinie, Warszawie,
Lwowie i Treblince? Z tych zawiktanych wedréwek melodii, rytméw, obrazéw
i cial, o ktorych prébuje opowiadaé, czerpiac z pozornie przypadkowych
zrodet - zapamietanych anegdot, wpiséw na blogach, opiséw klipdw na
YouTube? Jakas spdjnosc¢ i znaczenie nadaje im tango, dobrze chyba
sprawdzajace sie w funkcji maszyny pamieci. Pozwalajace z tych strzepow
informacji, plotek i domystow utozyé opowiesc¢. Nie mam watpliwosci, ze nie
datoby jej sie utozy¢ bez YouTube, pozwalajacego jednym kliknieciem
przekraczac tysigce kilometrow i dziesiatki lat, odkrywaé albo ustanawiaé
powigzania miedzy odlegtymi zdarzeniami, ale takze bez calej tangowej
blogosfery czy takich zrddet jak todotango.com czy staremelodie.pl,
powstajgcych zbiorowym wysitkiem pasjonatéw. Te Zrodia - nielinearne,
hipertekstualne, rozwidlajace sie w wielu kierunkach - na pewno wptywaja
na charakter mojego tekstu i moga mnie czasem zwodzi¢ na manowce,
czasem jednak przynosza nieoczekiwane ol$nienia, generujac znaczenia i

wprawiajac w ruch wyobraznie.

To jest takze bardzo osobista opowiesé. Snuje ja jako badaczka teatru,
zainteresowana biatymi plamami (i slepymi plamkami) w narracji
historycznoteatralnej (i czekajaca na wcigz nienapisanag historie teatru

popularnego w Polsce!). Jako warszawianka, mieszkajaca mniej wiecej



trzysta metrow od granic getta i moze dwiescie - od Domu Sierot Korczaka. I
jako tancerka tanga argentynskiego, ktorej pierwsza szkota tanga miesci sie
przy ulicy Wolnos¢ 2A - dwadziescia minut spacerem od Cmentarza
Zydowskiego, pot godziny od Umschlagplatzu, pie¢ minut od bramy Sadéw
na Lesznie. A takze dziesie¢ minut od teatru Femina i kolejne pietnascie od
miejsca, gdzie byta kawiarnia Sztuka - w tych waznych osrodkach zycia

kulturalnego w getcie z pewnoscia mozna byto postuchaé tanga.

Wzor cytowania:

Chatupnik, Agata, Tango jako maszyna pamieci, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2023 nr
175/176, DOI: 10.34762/qgjax-8k70.
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Przypisy

1. Ksigzka Carlsona nie zostata wprawdzie przettumaczona na polski, ale od czasu do czasu
bywa przywolywana przez polskie badaczki i badaczy (Szczawinska, 2015; Golonka, 2022).
2. Pawetl Tanski, w manifescie otwierajacym poswiecony song studies monograficzny numer
»,Czasu Kultury” podkresla fakt, ze , piosenki staly sie petnoprawnym elementem badan
uniwersyteckich”. ,Najwyzszy czas, - pisze - aby przestac traktowac¢ songi jako nieslubne
dziecko muzyki i literatury w dyscyplinach akademickich oraz uznac je za paradygmatyczna



forme sztuki w kulturze nowoczesnej i krytycznie przewartosciowac¢ wszystkie te piosenki,
ktorymi zyjemy” (2021, s. 1).

3. Tekst podaje za portalem staremelodie.pl:

https://staremelodie.pl/piosenka/13/Juz _nie zapomnisz mnie [dostep: 11.02.2023].

4. Tu w nagraniu z 1966 roku z Jorge Macielem: https://youtu.be/ftCkxRb qug [dostep:
15.04.2023]. Pierwszego nagrania tego tanga, w 1924 roku, dokonata orkiestra Eduardo
Bianco, do ktdrej wroce w drugiej czesci tekstu.

5. Zob. https://www.todotango.com/english/search/?kwd=Recuerdo [dostep: 15.04.2023].

6. Takie jak ten (La Cumparsita w kreskdwce Tom i Jerry): https://youtu.be/CNBawXfwnoU
[dostep: 22.02.2023] i ten (scena na dancingu w Poét Zartem, pdl serio):
https://www.youtube.com/watch?v=hn 7PpyxqZM [dostep: 26.02.2023], i ten (mambo
Xaviera Cugata): https://www.youtube.com/watch?v=v61hKEKM;jQQ [dostep: 26.02.2023], i
ten (tango-vals w wykonaniu Solo Tango Orquesta):
https://www.youtube.com/watch?v=x yNQF7pKQ8 [dostep: 26.02.2023].

7. Tu brawurowy wystep orkiestry Juana D’Arienzo w studiu telewizyjnym:
https://www.youtube.com/watch?v=LHOgQQ D3EY [dostep: 01.03.2023] i orkiestra Anibala
Troilo w aranzacji Astora Piazzolli z 1943 roku https://youtu.be/mgnT9UqkMSs [dostep:
1.03.2023].

8. Tango argentynskie doczekato sie jednej polskiej ksiazki (Stala, 2017), nie ma natomiast
dotychczas solidnego opracowania historii tanga w Polsce. Mndstwo ciekawego materiatu
przynosza kanaty na YouTube, prowadzone przez kolekcjoneréw przedwojennych ptyt. Zob.
np. https://www.youtube.com/@jurek46pink [dostep: 23.02.2023]. Interesujacym zZrodiem
jest takze blog Poezja tanga argentynskiego: https://www.facebook.com/poezjatanga
[dostep: 23.02.2023].

9. Zob. https://louisianadigitallibrary.org/islandora/object/lsm-jaz%3A14787 [dostep:
12.02.2023]. By¢ moze to albo podobne wydawnictwo wpadio w rece Nowaczynskiemu.
Amapa ukazala sie tez w 1914 roku na plycie wytworni Victor:
https://www.discogs.com/release/10288464-]-Storoni-Arthur-N-Green-Victor-Military-Band-A
mapa-Sans-Souci [dostep: 12.02.2023].

10. EI Choclo, to jedno z klasycznych tang tzw. Guardia Vieja (Starej Gwardii), ktére niemal
kazda orkiestra tangowa musiata mie¢ w repertuarze. Tu w wykonaniu Tity Merello w filmie
La historia del Tango z 1949 roku.

https://www.youtube.com/watch?v=I3PKtEjNtP4 [dostep: 5.03.2023].

11. Tu najstarsze nagranie jakie znalaztam, w wykonaniu orkiestry Bianco-Banchicha z
Teresa Asprellg, jedna z pierwszych argentynskich wokalistek nagrywajacych w Europie,
zarejestrowane w Paryzu w 1928 roku: https://youtu.be/zLRyhKMX-VU [dostep: 24.02.2023].
Autor piosenki, Horacio Pettorossi byt przez pare lat gitarzysta w orkiestrze Eduardo
Bianco, do ktérej jeszcze wroce.

12. Tekst podaje za portalem todotango.com,
https://www.todotango.com/musica/tema/1212/Esclavas-blancas/ [dostep: 24.02.2023].

13. Tu w wykonaniu Tadeusza Faliszewskiego, z nieco zmienionym tekstem:
https://youtu.be/RnT8jFSalY8 [dostep: 13.02.2023].

14. Wanda. Nowe tango argentynskie z Teatru Morskie Oko [partytura], Naktad Gebethnera
i Wolffa, Warszawa - Krakéw - £.6dz - Paryz - Poznan - Wilno - Zakopane 1928.

15. Tu w wersji nagranej dla Odeonu w 1937 z Tadeuszem Faliszewskim:
https://www.youtube.com/watch?v=9xMGT32qdWA [dostep: 28.02.2023].

16. Notabene ciekawe sceny taneczne w filmie wydaja sie problematyzowa¢ meskie



spojrzenie: na szkolne popisy uczennic Instytutu Choreograficznego Loli Ventany patrzymy
oczami sutenera, wybierajacego co tadniejsze dziewczeta, zeby z falszywym paszportem
wystac je za granice, co sprawia, ze trudno uwolni¢ sie od mysli o kobiecym ciele i kobiecej
seksualnosci jako towarze. Widz zostaje tez skonfrontowany z potocznym skojarzeniem
taczacym tancerke i pracownice seksualna.

17. Por. https://youtu.be/QNX-IHFoKMQ [dostep: 11.02.2023].

18. https://youtu.be/5GD67m]4inI [dostep: 13.02.2023].

19. Na zamkniecie klubu w 1958 Enrique Cadicamo napisat piekny tekst Adiés Chantecler,
ktory opowiada jego historie. Wykonanie - rzecz jasna orkiestra Juana D’Arienzo z Jorge
Valdezem: https://www.youtube.com/watch?v=UwQopc]B-ZE [dostep: 25.02.2023].

20. Tu w brawurowym nagraniu Hanki Bielickiej: https://youtu.be/w7Qc4dqMYO5w [dostep:
25.02.2023].

21. Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/osoby/Petersburski Jerzy [dostep: 3.03.2023].

22. Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/osoby/Gold Artur [dostep: 3.03.2023]. Na temat
obozowej orkiestry Golda zob. Arad, 2021.

23. Tu nagranie krotko po premierze dla wytworni Syrena Record:
https://www.youtube.com/watch?v=jx0UKXh-VGo [dostep: 25.02.2023].

24. Na liscie nagran chéru, zgromadzonej na portalu staremelodie.pl naliczytam ponad sto
siedemdziesiat tang! Sa wsrdd nich tanga argentynskie (Callecita de mi Barrio, Pobre
milonga), europejskie (Tango notturno czy Capri) i oryginalne polskie tanga samego
Danitowskiego (Siempre querida, Pamietaj), Petersburskiego (To ostatnia niedziela, Tango
milonga) czy Fanny Gordon (Buddha). Zob.
https://staremelodie.pl/chory/2/Ch%C3%B3r%20Dana [dostep: 23.02.2023].

25. Zob. https://elcalaixetdelaiaia.es/2015/03/el-panuelo-mocador-de-cabeza-en-el 5/
[dostep: 23.02.2023].

26. Tu w pieknym wykonaniu Adama Astona:
https://www.youtube.com/watch?v=IjWRa2P4dNQ [dostep: 23.02.2023]. Notabene
kompozytor po wojnie wyemigrowat do Brazylii i osiadt w Sao Paulo, co przewrotnie
puentuje te historie. Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/osoby/Muller Artur Tadeusz [dostep:
23.02.2023].

27. https://www.youtube.com/watch?v=C4ELzfOu7Q8&t=176s [dostep: 1.03.2023].

28. Tu mozna znalez¢ rézne wykonania: https://tango.info/T8002606841 [dostep:
27.02.2023]; tu - tylko lista roznych wydan nagran orkiestry Bianco - Banchicha:
https://www.discogs.com/search/?q=Plegaria++Bianco-Banchicha&type=all&type=all&for
mat_exact=Shellac [dostep: 27.02.2023].

29. Tu nagranie orkiestry Bianco - Banchicha z Juanem Raggi (albo jesli wierzy¢ portalowi
tango.info - z Césarem Alberu) z 1927 roku:
https://www.youtube.com/watch?v=ViH6NdbLqoc [dostep: 27.02.2023]

30. Jesli Plegaria zostala zagrana na tym asado, mogta brzmieé podobnie. To najblizsze w
czasie nagranie orkiestry Bianco - Banchicha z 1939 roku z Mario Viscontim:
https://www.youtube.com/watch?v=SGfcYb9R-mA&t=1s [dostep: 28.02.2023].

31. https://www.youtube.com/watch?v=FzPNzEvTypA [dostep: 21.02.2023].

32. http://humilitan.blogspot.com/2014/05/so-thats-why-poema-is-hard-to-fit-into.html
[dostep: 9.03.2023].

33. https://bibliotekapiosenki.pl/osoby/Schlechter Emanuel [dostep: 9.03.2023]

34. Warto doda¢, ze Adam Aston, wlasciwie Adolf Loewinsohn, jak wielu artystow
uprawiajacych tango w przedwojennej Polsce, miat zydowskie korzenie. O tozsamos¢



polskiego tanga pytam w tekscie Zydowskie tango i kwestia tozsamosci (Chatupnik, 2022).
35. Tu w wykonaniu Zofii Mrozowskiej z Zakazanych piosenek:
https://youtu.be/2uXc3S8AlInY [dostep: 15.04.2023].
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