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[/ INSTYTUOWANIE

Seniorskie potancowki

O choreografiach podatnych na skruszenie

Alicja Miller | Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

Seniors Dancing. On Choreographies Susceptible to Getting Frail

The article discusses selected strategies of theatrical collaboration with male and female
seniors with no stage experience where the aim is not only to encourage health-promoting
behaviours in a group with difficult access to culture, but also to produce events of high
artistic value that might be included in the professional theatrical circulation. The author
describes two performances - Barbara Bujakowska’s The Voice of Seniors and Daria
Kubisiak’s Przyjaciotka (A Girlfriend) in which senior people are empowered and share in
the creative process together with professional artists. The article also draws attention to
the dangers associated with tokenistic, i.e. apparent, inclusion and emotional exploitation of
other bodies, and points to possible alternatives to the narratives that infantilise older
people. Referring to Judith Butler’s reflections on frail bodies, the author analyses theatrical
practices of care and concern. The article argues that stage emanations of the frailty of old
bodies disenchant the stereotype of old age as a time of radically limited possibilities.
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Inne mozliwosci

W jednym ze swoich esejow Frangois Chirpaz pisze o somatycznej
nieprzezroczystosci, ktora staje sie atrybutem innych - nieoczywistych i
przyciagajacych uwage - ciat (1998). Chodzi tu jednak nie tyle o wizualna
odmiennosé, ile o sposéb doswiadczania swiata i swojego w nim istnienia.
Ciato staje sie nieprzezroczyste, gdy zaczyna stawia¢ opor zwyczajnym
czynnosciom i wymusza intensyfikacje wysitku albo uniemozliwia wykonanie
kolejnych krokéw. Nieprzezroczystos¢ w mysli francuskiego filozofa jest
synonimem niepetnosprawnosci i choroby, a takze zmeczenia czy bolu.
Uogolniajac - mowa tutaj o wszystkich kondycjach, w ktorych sytuacja ciata
nie daje sie zignorowac, a to, co fizyczne, uporczywie przypomina o swojej
autonomii oraz manifestuje nieulegtos¢, niesfornosé, niepodatnosc na
aktywistyczne zabiegi woli. Chirpaz pisze, ze choroba nie dotyczy tylko ciala,
lecz dotyka i zmienia cala nasza egzystencje - ,,cztowiek chory jest nie tylko
czlowiekiem z ostabionym, na przyktad, zotadkiem, sercem czy oskrzelami,
ale porusza sie w $wiecie, ktéry sam jest zbyt staby i skurczony” (1998, s.
81). Filozof nie rozréznia przy tym chronicznego bolu od motorycznej
niepelosprawnosci, ktéra nie musi by¢ bolesna - w jego mysli kazde
odstepstwo od psychofizycznej normy staje sie Zrodtem radykalnych
ograniczen. Nie ma tu wiec mowy o mozliwosci pomyslenia o odmiennosci w
afirmatywnych kategoriach. Jako zZe staros¢ jest jednym z wariantow
nieprzezroczystosci, o starzeniu - podazajac za refleksja Chirpaza -
nalezatoby méwic jako o procesie antywitalistycznej emancypacji ciata, ktore
stopniowo zagarnia i blokuje kolejne przestrzenie podmiotowych aktywnosci.

Innymi stowy - dochodzi do negatywnej aktualizacji potencjalnosci.

W tym artykule interesowac¢ mnie beda teatralne praktyki wychodzenia poza

dyskursy, w ramach ktérych starosé¢ funkcjonuje wytacznie jako czas



dramatycznej redukcji repertuaru szans i wyboréw. Nie mam jednak na mysli
opowiesci o superbohaterskich seniorach i seniorkach ani o osobach
intensywnie przezywajacych tzw. druga mtodosc. Przygladam sie natomiast
spektaklom, w ktorych performerki i performerzy w wieku seniorskim
eksploruja przestrzenie nienormatywnej - jesli przyjac optyke
kapitalistycznego kultu mtodych i sprawnych ciat - sprawczosci. Moim celem
nie jest stworzenie katalogu wszystkich mozliwych formatéw teatralnych
czy/i choreograficznych wspdtprac z seniorkami i seniorami ani
socjologiczno-srodowiskowa analiza tego typu dziatan. Pragne natomiast
omowic¢ dwie realizacje, w ktorych osoby w wieku seniorskim traktowane sa
partnersko i podmiotowo, a twdrczynie nie inscenizuja starosci ani jako
zrodla wzruszen, ani jako egzystencjalnego impasu. Do analizy wybratam
spektakle Barbary Bujakowskiej (The voice of seniors') i Darii Kubisiak
(Przyjaciotka®)’. Pierwszy z nich to sceniczny kolaz prywatnych i
kolektywnych opowiesci, w ktérym fragmenty intymnych - przede wszystkich
cielesno-afektywnych - archiwéw mieszaja sie z wycinkami z kulturowej
pamieci (Bujakowska korzysta z tekstdw znanych pisarek i pisarzy). Drugi
skupia sie natomiast na fenomenie wydawanego od 1948 roku magazynu
,Przyjacidtka” i reaktywuje niegdys istniejaca wokdt niego lekturowa

wspolnote.

Tym, co taczy te projekty, jest udziat osob seniorskich, ktére w wiekszosci nie
maja doswiadczenia scenicznego ani nie sa zrzeszone w dziatajacych przy
domach kultury czy miejskich centrach aktywnosci grupach®, i techniczno-
warsztatowy profesjonalizm (rozumiany tez jako dbatos¢ o oprawe muzyczno-
scenograficzng)’. Do najwazniejszych roznic zaliczam za$ tematyke (na
pierwszym planie u Bujakowskiej pozostaje doswiadczenie starosci, a u
Kubisiak - fenomen ,Przyjaciétki”) oraz cos, co nazwatam ,podatnoscia na

skruszenie”. Przez ,podatnos¢” nie mam tutaj jednak na mysli negatywnie



wartosciowanych stanow takich jak ulegtosc¢ czy pasywnosc. Traktuje ja w
kategoriach afirmatywnych - jako wrazliwos¢ czy stabosc, ktérej
eksponowanie moze by¢ elementem oporu (w kontekscie omawianych
spektakli - przede wszystkim wobec ideologii normy, ucielesnianej w

obrazach silnych, sprawnych i wydajnych ciat).

W The voice of seniors osoby performujace sa na scenie same (nie liczac
nieuczestniczacego w akcji muzyka) - pomytki wydaja sie wpisane w
strukture przedstawienia. W Przyjaciotce seniorkom i seniorom stale, ale
nieinwazyjnie, towarzyszy kompozytorka Weronika Kréwka. Mozna wiec
powiedzieé, ze w pierwszym przypadku kruchosé staje sie atrybutem, w
drugim - kontrolowang potencjalnoscia. Oczywiscie we wszystkie
przedstawienia teatralne wpisana jest mozliwos¢ niepowodzenia. W koncu
ciala nie sa niezawodne, a pamie¢ ptata figle w kazdym wieku. Niemniej
wydaje mi sie, ze w wypadku przedstawien Bujakowskiej i Kubisiak kruchosé

przeistacza sie w kategorie estetyczno-polityczna.

Spektaklom The voice of seniors i Przyjaciotka bede przygladacé sie jako
alternatywom dla takich projektow partycypacyjnych, ktore sa realizowane
wylacznie w celach prozdrowotnych i aktywizujacych grupe o utrudnionym
dostepie do kultury i jako takie istnieja poza profesjonalnym obiegiem
teatralnym. Naprzemiennie nazywam je ,spektaklami” i ,choreografiami”,
cho¢ w zadnym ruch nie staje sie medium dominujacym - oba sa
gatunkowymi hybrydami, jednak taniec pozostaje ich istotnym elementem:
buduje dramaturgie, aktywizuje relacje’. Uktady choreograficzne i ich
trajektorie odsytaja do Swiata dyskdzokejow i oldschoolowych dansingow,
ktory, dzisiaj mniej popularny niz clubbing, trwa na marginesie
mainstreamowej kultury, przede wszystkim (ale nie tylko) w miejscowosciach

sanatoryjnych.



Bujakowska i Kubisiak ozywiaja przasna estetyke XX-wiecznych potancowek,
a dancefloor traktuja przede wszystkim jako przestrzen spotkania.
Towarzyszaca dansingom demokratyczna idea ,sobie-potaficzenia” zwalnia
performerki i performeréw z koniecznosci markowania ruchu
wirtuozerskiego i otwiera sie na ekspresje nieskodyfikowang, na potencjat
zrytmizowanego, ale nie zunifikowanego bycia razem. W obu spektaklach
seniorki i seniorzy maja na sobie stroje wyjsciowe, eleganckie, niekiedy
ekstrawaganckie. Patrzac na kolorowe suknie i garsonki, przypominam sobie
ceremonialne korowody ze spektakli Piny Bausch. Skojarzenie z praktyka
zatozycielki Tanztheater Wuppertal w kontekscie obu choreografii mozna
zresztq rozwing¢. W roku 2000 Bausch wznowita jeden ze swoich wczesnych
spektakli - Kontakthof (1978)’. To tragikomiczna, przejmujaca opowiesc o
uwiktanym w przemoc swiecie relacji miedzyludzkich, w ktérym napiecia
pulsuja do rytmu sentymentalnych piosenek z lat pie¢dziesiatych. W nowej
wersji zatanczyto dwadziescia szes¢ osob w wieku seniorskim. Nie miaty one

doswiadczenia scenicznego, a premiere poprzedzat rok intensywnej pracy.

Bausch nie przygotowata widowiska o starych ciatach, ktore sie nie poddaja,
ani nie wybrata dla swoich performerek i performeréw specjalnego,
»,adekwatnego” do wieku i mozliwosci repertuaru, lecz pracowata z gotowym
materiatem, czy raczej partytura ruchowa. Co ciekawe, trzecia wersja tej
choreografii zostata przygotowana z grupa osob nastoletnich. Bausch, nie
zmieniajac tanecznych struktur, eksplorowata mtodosc i staros¢ jak sfery
potencjalnosci, choreografowane przez sobatanczace ciata. Gesty seniorek i
seniorow niejako poszerzaty wyjsciowe uktady o ucielesnione historie
dtugiego zycia; ruchy osob nastoletnich byly jak eksplozje ciekawosci,
odnawiane w réznych konfiguracjach inicjacje w dorostos¢. Doswiadczenia
starych ciat nie tyle stanowity centralny temat Kontakthof, ile przeksztatcity i

rozwinety w nieoczekiwanym kierunku choreograficzng narracje o miejscach



spotkan. Powstat spektakl, w ktorym osoby seniorskie stajq sie przede
wszystkim tancerkami i tancerzami, nie zas wychodzacymi na scene
,Staruszkami”. W projektach Kubisiak i Bujakowskiej podmiotowe
traktowanie performerek i performeréw ujawnia sie takze miedzy innymi w
odejsciu od infantylizujacej fantazji o starosci jako tej fazie egzystencji, ktéra
raczej ogranicza pole tworczych mozliwosci niz pozwala na ruchowe
eksperymenty. Wszystkie te przedstawienia proponuja alternatywe zaréwno
dla projektéw partycypacyjnych sformatowanych w sposéb podkreslajacy
nieprofesjonalnosc¢ uczestniczek i uczestnikdw, a co za tym idzie -
sytuujacych je poza obszarem ,powaznej” sztuki, jak i tych postugujacych sie

inkluzja tokenistyczng, czyli pozorng i uprzedmiotawiajaca wtaczana grupe.

Choreografie kruchosci

Piszac o kruchosci jako kategorii estetyczno-politycznej, inspiruje sie filozofig
Judith Butler, a doktadniej - dwiema publikacjami tej autorki: Ramami wojny
(2011) i Zapiskami o performatywnej teorii zgromadzenia (2016). Konteksty
rozwazan filozofki sa oczywiscie odmienne od tych, w ktérych powstaje
niniejszy artykutl. Pierwsza z wymienionych ksigzek dotyczy medialnych
obrazéw konfliktéw zbrojnych. Druga opowiada zas o ciatach protestujacych,
publicznie wyrazajacych kolektywny sprzeciw. Niemniej sama koncepcja
kruchosci jako tego, co wspétdzielone przez ludzkie i nie-ludzkie podmioty,
ma fundamenty ontologiczne, a innymi stowy - opisuje sposob, w jaki
zamieszkujemy wspélny $wiat’. Z tego powodu przywoluje ja w koniecznym
uproszczeniu i bez budowanego przez Butler tla, a nastepnie sprawdzam, jak
dziata w sytuacji teatralnej. W ujeciu, ktdre proponuje, kruchos¢ staje sie nie
tylko wlasciwoscia kazdego bytu i ciata, lecz takze cecha choreograficzno-
teatralnych sojuszy z Innymi neoliberalnej normy, ustanawianych w celu

demokratyzowania ,prawa do pojawiania sie”.



Butler o prawie do pojawiania sie pisze w kontekscie zgromadzen
publicznych - ciata, poprzez gtos, ruch czy po prostu materialna obecnosc,
manifestuja sie, a tym samym zmieniaja przebiegi spotecznych choreografii,
naruszaja zastane podziaty na widzialne i niewidzialne. Autorka Ram wojny
skupia sie na podmiotach prekarnych. Prekarnos¢ w jej ujeciu , stanowi
wytworzona politycznie kondycje, w ktorej pewne grupy cierpia bardziej niz
inne z powodu ztego funkcjonowania spotecznych i gospodarczych sieci
wsparcia i sa szczegodlnie narazone na zranienie, przemoc i Smieré” (2016, s.
33). To ciata, ktorych kruchos¢ jest namacalna, jawna i w pewnym sensie -
przez brak zabezpieczenia - spotegowana. Upubliczniajac ja w sytuacji
protestu, zadaja jej redystrybucji. Innymi stowy - domagaja sie prawa do
zycia dobrego i nie bardziej niz inne podatnego na zranienie. Tak
przedstawiona prekarnos¢ staje sie nie tyle kolektywna tozsamoscig, ile
tymczasowq sytuacja efemerycznego aliansu hiperkruchych ciat, ktérego
strategicznym celem jest rozszczelnienie hegemonicznych struktur
wiekszosciowego przywileju. Chodzi o to, by wytworzy¢ nowe zasady
miedzyludzkiej (a w szerszej perspektywie rowniez miedzygatunkowej)
kohabitacji, ktorych fundamentem - obok wzajemnej troski - bedzie, méwiac

najogoélniej, zréwnanie szans na godne przetrwanie.

Butler pisze o sprawach dotyczacych najbardziej podstawowych potrzeb
cztowieka, zwigzanych przede wszystkim z egzystencjalno-finansowym
bezpieczenstwem. Prekarne ciata sa queerowe, nienormatywne, z
niepelnosprawnosciami, czarne, imigranckie... Temat starosci filozofka
wlasciwie pomija. Podkresla jednak, ze seniorki i senioréw - obok dzieci,
kobiet oraz oséb niewolniczych - patriarchat zamyka w przestrzeniach
prywatnych, negujac ich prawo do publicznego pojawiania sie, rozumianego
w kategoriach politycznej sprawczosci. W koncu, jak czytamy w felietonie

F.ukasza Wdjcickiego, ,Patriarchalna kultura napedzana kapitalizmem robi



wszystko, zeby wymazac starosé. Idealnie, gdyby dato sie wszystkich
przekonaé, ze staro$é nie istnieje [...]” (2021)°. Dalej autor wymienia
praktyki infantylizowania, bagatelizowania i utowarowiania oséb seniorskich.
Celem tych ostatnich jest, poza wzmacnianiem kapitalu, wymazywanie
réznicy - starsi beda mile widziani, o ile zgodza sie na uczestnictwo w
performansie urodowej mimikry i ukrywajac slady zblizania sie do Smierci,
cigzenia ku smierci, bliskosci Smierci, upodobnia sie do mtodych. Seniorki i
seniorzy maja maskowac swoja kruchos¢, poniewaz jej manifestacje
zagrazaja kapitalistyczno-ableistycznej wizji Swiata i infekuja ,zdrowa”

tkanke spoteczenstwa sukcesu i pieknych, silnych, sprawnych ciat.

Swiadectwa nietrwalosci czy niesamowystarczalno$ci ludzkiej egzystencii, jej
podatnosci na dezintegracje, na kurczenie sie obszaréw mozliwosci,
radykalnie dekonstruuja neoliberalne iluzje spod znaku racjonalnego logosu i
hasta ,mozesz by¢, kim chcesz”. Dramaturgia starosci jest
nieprzewidywalna, bo stare ciata sa niekietznane: choruja, zwalniaja,
puchng, chudng, wybrzuszaja sie i zapadaja w sobie. W tym sensie
przypominajg ciala dzieci, ktore jeszcze nie zinternalizowaly dyscypliny ani
hegemonicznych reziméw widzialnosci. Nie oznacza to oczywiscie, ze stare
ciala sg absolutnie niesforne albo ze starosé jest czasem niepoczytalnosci.
Nieprzewidywalnos$¢ rozumiem raczej jako nieuchronny proces
somatycznych i fizjologicznych zmian, ktére wydarzaja sie naturalnie,
niezaleznie od stanu zdrowia czy zasobow finansowych. Wszyscy stopniowo

ulegamy kruszeniu.

Dostrzegajac i akceptujac cielesna oraz tozsamosciowa kruchosc,
zauwazamy Swoja spoteczna nature, wzajemng wspotzaleznos¢. Tworzenie
przestrzeni, w ktérych ciata moga manifestowaé wtasciwa ich kruchosc¢ i

prekarnosé, jest dziataniem o charakterze etycznym. To takze szansa na



wypracowanie alternatywy wobec kapitalistycznej logiki
samowystarczalnosci, propagujacej zaradnos¢, efektywnosé,
przedsiebiorczos¢, wydajnosé i rywalizacje i uniewazniajacej znaczenie oraz
podmiotowos¢ 0s6b niemieszczacych sie w tak skrojonej normie. W
spektaklach Kubisiak i Bujakowskiej seniorki i seniorzy wychodza na scene
jako artystki i artysci, ktorych kruchos¢ jest wtasciwoscia, ale nie
synekdochg. Podkreslam ten fakt, poniewaz staros¢ tatwo sie
uprzedmiotowia - chociazby przez potraktowanie jej jako ucielesnionej
metafory stabosci i bezradnosci, Butlerowskiej prekarnosci czy podatnosci na

znikanie.

W The voice of seniors kruchos¢ ujawnia sie miedzy innymi w wypowiedziach
performerek i performerdw oraz w ich scenicznej obecnosci, jednak nie staje
sie zamiennikiem tozsamosci. W Przyjaciodtce kruche sa zas na przyktad
przeplatajace spektakl uktady choreograficzne, ktérych rytm wyznacza
Weronika Kréwka, jednoczesnie dbajac o to, by sie formalnie nie
porozpadaly. Asekuracja nie jest tutaj forma pozbawienia ani sprawczosci,
ani autonomii, lecz raczej wyrazem solidarnosci, troski i wsparcia, ktorych
nie nalezy myli¢ z litoscig czy paternalizmem. Pragne tez podkresli¢, ze ani
Kubisiak, ani Bujakowska nie tworza spektakli o cielesnej kruchosci. W ich
choreografiach kruche ciata pojawiaja sie i performuja. Stawka tych
projektdéw nie jest ani prozdrowotna aktywizacja seniorek i senioréw, ani
wywrotowa destabilizacja normatywnej estetyki (i polityki), ktéra miataby sie
dokonac poprzez wlaczenie w przestrzen widzialnego ciat reprezentujacych
wizualne peryferia. Jest nig natomiast wypracowanie takiego formatu
wydarzenia teatralnego, ktory zagwarantuje osobom w wieku senioralnym
mozliwos¢ kreatywnego wspoétdziatania bez koniecznosci stawania na
barykadach sztuki krytycznej, performowania inspirujacej nieztomnosci czy

zgadzania sie na zenujace efekty artystyczne w imie samej partycypacji.



Kazali im wierzyc¢

The voice of seniors rozgrywa sie w dwoch przestrzeniach - na zywym i
wirtualnym planie. W pierwszej scenie seniorki i seniorzy w kolorowych,
wyrazistych strojach kilkukrotnie przechodza z jednej strony na druga. Ruch
zawsze ktos inicjuje, a pozostali ida razem, ale nie synchronicznie: w réznym
tempie i stylu. Chodzenie staje w ten sposob czynnoscia z jednej strony
kolektywng, bo wspdlna dla wszystkich, z drugiej - réznicujaca,
wprowadzajaca znaczace pekniecia w pozornie homologicznej strukturze.
Przypomina to spektakl Steve’a Paxtona z 1967 roku Satysfyi’ Lover, w
ktorym kilkadziesiat 0osob przemierza scene od prawej do lewej. Chodzenie
staje sie forma afirmacji heterogenicznej wspolnoty, ktéra wspdtdzielac
zaréwno doswiadczenie, jak i choreograficzna partyture, celebruje
indywidualnosci wspotistniejacych w niej cial. W praktyce Paxtona, artysty
reprezentujacego Judson Dance Theater i Srodowisko postmodern dance,
ruch codzienny nie byt tylko formalnym eksperymentem. W pierwszej
kolejnosci wyrazat sprzeciw - wobec ezoteryczno-dramatycznych i
hermetycznych form modern dance oraz elitarystycznego tanca klasycznego,

ale tez wobec artystycznych i spotecznych hierarchii.

Bujakowska, otwierajac spektakl chodzona scena, odkrywa organizujace go
zasady. Juz w tej partyturze wida¢ bowiem, ze doswiadczenie starosci nie
jest w The voice of seniors uniwersalizowane, lecz rozpada sie na kilkanascie
rownolegtych scenariuszy, ktére niekiedy sie ze soba spotykaja. Chodzace
ciata ujawniaja tez swdj potencjal: kazde ma inne mozliwosci i jest Zrodiem
innego ruchu. Réwniez w kolejnych partiach zréznicowanie motoryczno-
ruchowych potencjalnosci nie ,psuje” choreografii, lecz ja rozszczelnia.
Tanczace ciata nie sg hierarchizowane pod katem zdolnosci czy wirtuozerii, a

otwarte struktury choreograficzne pozostawiaja im dowolnos¢ ekspresji. W



ten sposéb choreografka nie naraza performerow na smiesznos¢ ani tez nie
ujarzmia w tatwych, schematycznych formach. Obok prostych sekwencji
ruchowych, opartych na zmianach kierunku marszu czy rytmicznych
uniesieniach ramion, w The voice of seniors pojawiaja sie ekspresyjne,
liryczne i silnie zindywidualizowane choreografie, w ktorych performerki i
performerzy ucielesniaja tesknoty oraz radosci albo w quasi-komiczny

sposob odgrywaja codzienne rytuaty.

W pierwszej scenie chodzone sekwencje przeplatane sa statycznymi
ekspozycjami kolejnych wykonawczyn i wykonawcow. Osoba zatrzymuje sie,
a za nig na ekranie wyswietlany jest jej portret. Filmowe twarze usmiechaja
sie albo bez ruchu wpatruja w oko kamery. Jedne sa niesmiate, inne
zadziorne. Horyzonty tego, co prywatne, i tego, co publiczne, spotykaja sie, a
granica miedzy nimi az do finatu pozostaje rozedrgana, niepewna. Na
krotkich filmach prezentowane sa tez odpowiedzi seniorek i senioréw na
pytania dotyczace tego, co lubia, a czego nie, ich przyjemnosci czy tesknot.
W tych krétkich wypowiedziach panoszy sie Smier¢. Performerki i
performerzy wspominaja bliskich im umartych oraz stracone szanse.
Jednoczesnie duzo mowia o tym, co dobre. Zdawkowos¢ tych wypowiedzi
afektywnie odciagza catos¢, dlatego to, co straszne, nie przedstawia sie w
kategoriach osobistych tragedii, lecz zostaje wlaczone w naturalny porzadek
rzeczy. Bujakowska nie zeruje na prywatnych historiach, a na widzkach i
widzach nie wymusza wspotczucia. Fakt, Ze seniorki i seniorzy we wlasnym
imieniu nie mowia na zywo, rowniez wydaje mi sie znaczacy, poniewaz takie

rozwigzanie wprowadza dystans, wynikajacy tez z powsciagliwej formy.

Bujakowska zaréwno poprzez tytut, jak i format swojego przedstawienia
nawigzuje do popularnego programu telewizyjnego The Voice Senior, czyli

jednej z wersji miedzynarodowego The Voice. W tym talent show osoby



powyzej szescdziesigtki walcza o uznanie swoich trenerek i trenerow oraz o
gtosy publicznosci, w kolejnych odcinkach wykonujac wtasne interpretacje
znanych i lubianych piosenek. Produkcji towarzyszy przestanie, ze nigdy nie
jest za pdzno na sceniczny debiut, a Swiat muzyki uniewaznia kulturowe
stereotypy na temat emerytury. The Voice Senior, jak chyba kazdy tego
rodzaju program, budzi jednak szereg etycznych watpliwosci, zwiazanych
miedzy innymi z tendencja do przeplatania wystepow quasi-reportazami z
prywatnego zycia uczestniczek i uczestnikdw, w ktorej nierzadko szczegdlnie
akcentowane sa momenty smutne, trudne, traumatyczne. Ostatecznie gltosuje
sie wiec nie tylko na talenty, ale tez na historie'’. Bujakowska, przeplatajac
wystepy filmowymi porterami performerek i performerdow, powtarza schemat
telewizyjnego programu, ale zarazem wprowadza do niego znaczace
modyfikacje, dzieki ktérym nie dopuszcza do wyzysku cudzych doswiadczen.
Choreografka nie powiela schematu instrumentalizacji cierpienia w celu
afektywnego wzmocnienia widowiska, a co za tym idzie - odrzuca scenariusz
emocjonalnego freak show i proponuje innego rodzaju ekspozycje
intymnosci. Wprowadzajac dowcip i dystans, Bujakowska nie pozbawia
spektaklu jakosci takich jak szczeros¢ czy autentycznosé, tylko uruchamia
mechanizmy, ktére maja - jak sadze - blokowac¢ odbior oparty na litosci. Jej
The voice of seniors nie staje sie ani opowiescig o katartycznej sile tanca, ani
ageistowskim melodramatem, w ktorej osoby w wieku seniorskim, obnazone
i narazone na osmieszenie, tylko generuja wzruszenia. Humor wydaje sie

tutaj tym, co zapobiega uprzedmiotowieniu innych ciat.

W spektaklu Bujakowskiej, inaczej niz w telewizyjnym The Voice Senior,
rozwoju akcji nie warunkuje dramaturgia konkursu. Niemniej w jednej ze
scen pojawia sie motyw rywalizacji. Kolejne osoby zajmuja miejsca
dyrygentek, ktore wskazuja pozostalym kroki i ich tempo. Zmianom na tym

stanowisku nierzadko towarzysza gesty triumfu albo prowokacyjnego



zaczepiania, ktore moga kojarzyc¢ sie z jezykiem popularnych tanecznych
bitew. Cate przedstawienie, w ktorym performerki i performerzy wykonuja
kolektywne oraz indywidualne zadania aktorskie i choreograficzne,
utrzymane jest w tragikomicznym rejestrze. Momentami spektakl wpada w
patetyczne i sentymentalne tony, jednak sg one rozbrajane scenami
absurdalno-groteskowymi i czarnym humorem. Z jednej strony mamy wiec
choralne recytacje tekstu Johna Lennona Kazali nam wierzyc i fragmentow z
ksigzki Georges’a Pereca Cztowiek, ktory spi, z drugiej - zabawy z lip sync i
serie teatralnych smierci do rytmu Non, je ne regrette rien Edith Piaf.
Pojawiaja sie wiersze takie jak Nastoletnia Wistawy Szymborskiej i Ile razem
drog przebytych Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego oraz cytaty z Powrotu
zZ Bambuko Katarzyny Nosowskiej, ale jest i strzal w glowe z banana,
ktoremu wtoéruje matpi rechot, przechodzacy w pierwsze akordy utworu
Dziwny jest ten swiat Czestawa Niemena. Piosenke Dtugos¢ dzwieku
samotnosci Myslovitz, ktdra recytuje jedna z seniorek, dopetnia grupowe

upomnienie - ,wez nie pierdol, zatancz z nami, starymi zjebami”.

Patchworkowa kompozycja miesci sobie to, co cierpkie, ale tez to, co
ironiczne, Smieszne, wrecz gtupkowate. Zmontowane teksty uktadaja sie w
piesn tylez zatobng, co buntownicza. Seniorski chor uderza w neoliberalny
uniwersalizm, obnaza iluzoryczna nature jednostkowej autonomii.
Przypomina o tym, ze istniejemy w relacjach i poprzez relacje. Osoby
performujace uwalniaja sie z homogenicznych reziméw emeryckiego bycia w
Swiecie i eksploruja przestrzenie dziwnosci, odmienczosci. Robia to, co im
nie przystoi. Sadze, ze groteska stuzy tutaj nie tylko do tagodzenia goryczy,
lecz przede wszystkim - do dekonstruowania i queerowania stereotypowych
obrazdéw starosci. Kiedy jedna z osdb performujacych zapomina, co ma
powiedziec, jej kruchosé niejako przeksztatca strukture spektaklu -

wprowadza efekt realnego. Zaklopotane ciato nie otrzymuje podpowiedzi, ale



nie jest samo - inni koncza scene. Staros¢ w spektaklu Bujakowskiej nie jest
heroizowana, idealizowana ani infantylizowana, a staje sie Zrodtem
potencjalnosci oraz zarowno dobrych, jak i ztych czy trudnych doswiadczen.

Stare ciata sa sprawcze i realnie wptywaja na ksztatt przedstawienia.

Seniorskie ciata eksperymentuja, udajg, eksploruja swoj tworczy potencjat.
Karol Miekina, ktéry w procesie prowadzit zajecia z improwizacji, pisze:
,Moim gtownym zadaniem bylo otwarcie senioréw na prace tworcza, na
generowanie sztuki, a nie jej odtwarzanie. Przede wszystkim chciatlem
pokazac uczestnikom, ze najwieksza wartosciag w kreowaniu tafnca sg oni
sami, bo instrumentem czy materia, ktéra operuja, sa ich wlasne ciata”''. W
tym kontekscie warto przywotaé rozwazania Simone de Beauvoir, ktora w
eseju Starosc¢ (2011) pisze o tym, ze wraz z wiekiem nasza somatyczna
rzeczywistosé zmienia sie nie tylko w wymiarze fizycznym, lecz takze
egzystencjalnym. Kurczy sie przestrzen mozliwosci, co niekoniecznie musi
wynikac¢ z ograniczonej mobilnosci, a wigze sie tez ze stawaniem sie innym i
rownolegtym do tego procesu doswiadczeniem spotecznej marginalizacji.
Strategie Miekiny mozna wiec opisac¢ jako remedium na to kurczenie.
Improwizacja poszerza horyzonty ciata i wyobrazni, pozwala opuscié¢

spoteczno-kulturowe skrypty starosci.

Taka funkcje w The voice of seniors pelni tez sam taniec, ktory jest
generatorem kontaktu, transmiterem bliskosci i empatii. Jak pisze Pamela
Bosak:

Ruch, przemieszczanie sie po scenie i ustawienie w przestrzeni
staja sie operatywna strategia choreograficzng, w ktdrej prostota i
wyrazistos¢ odgrywaja gtéwna role. Szczegdlnie w kontekscie

szczesScia, do ktorego daza seniorzy, i bliskosci, ktérej pragna i



potrzebuja. Wspdlne silent disco czy wolny taniec-przytulaniec
wprowadzaja atmosfere ciepta i czutosci, wzajemnego wsparcia i
zabawy (2022).

Praktyke Bujakowskiej nazywam , wrazliwym choreografowaniem”, ktére
umozliwia ustanawianie empatycznych aliansow nie tylko miedzy szczegolnie
podatnymi na skruszenie ciatami seniorek i seniorow, ale tez miedzy nimi a
publicznoscig. Empatia pochodzi tutaj jednak nie z przejecia sie cudzym
losem i - wymazujacego roznice - utozsamienia z nim, lecz z nasycenia
przestrzeni interakcji bliskoscia i czutoscia z jednej oraz dystansem z drugie;

strony. Jak pisze Anna tebkowska:

empatia nie daje sie sprowadzi¢ do dazenia do catkowite;
identyfikacji, polega bowiem na ustawicznym napieciu miedzy
innoscia a dazeniem do bliskosci. Innymi stowy: w gre wchodza tu
gtéwnie relacje oparte zazwyczaj na paradoksie wspotodczuwania i
bycia obok, Swiadomego wytlumiania wtasnej ekspresji i zarazem
powstrzymywania sie od zbyt daleko posunietej ingerencji w cudza

autonomie (2008, s. 33).

W The voice of seniors - dzieki elementom groteskowo-komicznym - mamy
do czynienia wtasnie z taka paradoksalng jednoczesnoscia obcosci i bliskosci,

a co za tym idzie - $wiadomym choreografowaniem empatii'.

Klub milosnikéw ,, Przyjaciétki”

W wydarzeniu scenicznym Darii Kubisiak bierze udziat osiemnascie kobiet i

jeden mezczyzna, a kanwa opowiesci nie sg ich prywatne doswiadczenia, lecz



listy do redakc;ji i porady publikowane na tamach ,Przyjaciotki”, ktora w
okresie PRL-u byta bardzo poczytnym czasopismem". Struktura
przedstawienia odpowiada zréznicowanej zawartosci magazynu, w ktorym,
jak czytamy w opisie przedstawienia, publikowano , porady prawne,
matrymonialne, psychologiczne czy zwiazane z praktyka zyciowa”.
Przestrzen sceniczna wydaje sie sentymentalna fantazjg na temat minionego
czasu, ktora organizuje nie tyle pamie¢ historyczna, ile nostalgiczna
wyobraznia. Zagracone biurko redaktorek z oldschoolowa maszyna do
pisania przypomina muzealny eksponat, ale w rzeczywistosci to zwykty stolik
przebrany w PRL-owskie dekoracje. Wyciemniona przestrzen zaczerwienia
ciepte swiatto albo rozwibrowuje lustrzana kula disco, a piosenki Anny Jantar
przenosza nas w muzyczng realnos¢ lat siedemdziesiagtych. Archiwalne
numery ,Przyjaciétki” w dtoniach performerek i performera dziataja jak

media, poprzez ktore uobecnia sie przesztosé.

Kubisiak buduje skojarzenia z rytuatem i Swietem, otwierajac
choreograficzna fantazje na temat wspdlnototworczej roli , Przyjaciotki”.
Wokot biurka, przy ktorym siedza redaktorki, wedruje barwny korowdd
pieknie ubranych postaci, kolejno odbierajacych swoje egzemplarze pisma.
Towarzyszy im odSwietna piesn utkana z kultowego sloganu ,badz
przyjacidtka przyjaciotki”. Kréwka dyryguje ta choéralna defilada, gtosno
informujac o zmianach w jej dramaturgii i wyznaczajac rytm. Jej zadanie
polega jednak nie tyle na dyscyplinowaniu seniorek i seniora, ile na
wspierajacej obecnosci. Spacerujace ciala na rézne sposoby performuja
czytelnicza przyjemnosé, kotysza sie albo maszeruja, machaja do bliskich

albo niesmiato i powoli stawiaja kolejne kroki.

Role, jaka kompozytorka odgrywa w calym przedstawieniu, mozna opisa¢ w

kategoriach ucielesnionej troski. Jej ciato staje sie poniekad protetycznym



przedtuzeniem pamieci seniorek i seniora, ale nie skupia na sobie catej
uwagi. Jest czultym sojusznikiem, a nie gwiazda catego show, w ktorego
ramach taniec oséb seniorskich pojawia sie wylacznie na prawach
interesujacego czy wzruszajacego tta. Kompozytorka-performerka wskazuje
kierunki przejs¢, podpowiada ustawienia i kroki. Przypomina weselng
wodzirejke, ktéra dba o to, by wszyscy swietnie sie bawili. Co wazne,
dziatania Krowki nie sprawiajq wrazenia protekcjonalnych ani inwazyjnych.
Jest tak miedzy innymi dlatego, ze na scenie nie wystepuje ona jako osoba
spoza Swiata spektaklu, ktora tylko doglada niesfornych ciat performerek i
performera czy zaborczo chroni je przed potencjalna porazka, lecz takze gra

- wchodzi w role ekscentrycznej dyrygentki.

Empatyczna - zorientowana na potrzeby performerek i performera oraz
uwzgledniajgca roznice w ich mozliwosciach - rezyseria Kubisiak przektada
sie na strukture catego przedstawienia, w ktére wpisany jest ztozony system
wsparcia. Niektore monologi sa czytane z kartek - seniorki i seniorzy nie
musza polegac na pamieci. Kubisiak, ktora zajmuje miejsce na widowni, w
pewnym momencie wchodzi w dialog z jedna z seniorek, tym samym
subtelnie naprowadzajac ja na kolejne partie tekstu. W Przyjaciotce osoby
seniorskie sg otoczone opieka, co nie oznacza jednak, ze zostaja pozbawione
sprawczosci - ta ujawnia sie w, nierzadko zaskakujacych, interpretacjach
zadan ruchowych czy partiach aktorskich, ktdére unaoczniaja réznorodnos¢
scenicznych temperamentdw. Rezyserka stale przypomina, ze inicjowanie
sojuszniczych kolektywow poszerza zakres egzystencjalno-twérczych
mozliwosci jego wspotuczestnikow. Na to, jak skonstruowany jest jej
spektakl, mozna spojrze¢ jako na teatralng realizacje solidarnosciowej etyki
troski'*. Kubisiak tworzy elastyczng, inkluzywna i horyzontalng sie¢
wsparcia, w ktorej kruche i niestabilne ciala moga sie rozgoscic i tworczo

dziata¢. W Przyjaciotce kruchosc¢ nie jest negowana ani przezwyciezana, lecz



akceptowana i wzmacniana.

Dramaturgia spektaklu budowana jest niejako na podobienstwo
eklektycznego uktadu umieszczanych w pismie tresci. Obok porad
dotyczacych obchodzenia sie z konserwami i ubijania jajek pojawiaja sie rady
dla oséb odkrywajacych, niekiedy przerazajacy, Swiat randek i zalotow oraz
wskazowki dla dziewczat chcacych porzuci¢ patriarchalne struktury, a takze
dla kobiet trwajacych w toksycznych zwigzkach. Redakcja , Przyjaciétki”
celebruje dziewczynskosé i proponuje alternatywe dla narracji o jedynym
wlasciwym modelu kobiecosci. Pisze o genderowych nieréwnosciach i o
problemach z alkoholem czy wspétuzaleznieniem. Przytaczane przez
Kubisiak historie bywaja wstrzasajace, a rady redakcji - mobilizujace i
otrzezwiajace, ale tez wspierajace i czute. W spektaklu , Przyjaciotka” jawi
sie jako medium oddolnego sojusznictwa oraz alternatywna -
niepaternalizujaca - quasi-instytucja pomocowa, w ktorej wsparcie udzielane

jest wszystkim o nie proszacym, bez wzgledu na pte¢ czy pochodzenie.

Seniorki i senior przyjmuja rézne role - redaktorek, autorek i autorow listow,
bohaterek i bohateréw przytaczanych historii. Uczestnicza w scenach
przasnych zalotow czy tragikomicznych upojen. Swoje kwestie wypowiadaja
z imponujacym aktorskim zacieciem albo powsciggliwie, niekiedy zas
Swiadomie pajacuja. Ich ruchy bywaja zamaszyste i rozbuchane, ale tez pelne
gracji i uroku. Nie ma tu jednej zasady - obserwujemy fuzje rozmaitych
energii. Partie aktorskie przeplataja sceny ruchowe, w ktérych seniorskie

ciata odkrywaja rézne warianty tanecznej ekspres;i.

Gabriele Brandstetter i Nanoko Nakajima we wstepie do ksigzki The Aging
Body in Dance. A cross-cultural perspective zastanawiaja sie nad
mozliwoscig przeformutowania jezyka opisujacego ruch ciat w wieku

seniorskim w taki sposob, by nie méwic o nich jako ,juz nie takich



sprawnych”, tylko zwraca¢ uwage na ich odmienna potencjalnosé.
Wprowadzaja termin ,inna zdolnosc¢”, ktérego znaczenie nie ma odsytaé do
straty, lecz implikowac ,zysk”, ,dostep do nowych mozliwosci”
(Brandstetter, Nakajima, 2017). W tej samej publikacji Kaite O’Reilly w
starzejacym sie ciele dostrzega zrddto kreatywnosci i inspiracji. Mysle, ze
ucielesnienia tego rodzaju afirmatywnych praktyk mozna odnalez¢ w
Przyjaciotce. Poszerzenie repertuaru cielesnych mozliwosci wida¢ miedzy
innymi w zbiorowej scenie aerobiku. Komendy takie jak ,pieta do pupy” czy
,Stoneczko wschodzi” dla kazdej z oséb tak naprawde oznaczajq cos innego,
poniewaz kazda ma inna mobilnos¢. Dlatego pozornie schematyczne ruchy,
zazwyczaj raczej ujednolicajace niz roznicujace ¢wiczace grupy,
przeksztalcaja sie w formy niezwykte i nieoczywiste. Podobnie dzieje sie w
scenie walca, gdzie sformalizowany uktad rozmiekcza sie i przeistacza w
przyjacielskie, rytmiczne kotysanie. Dyskotekowa improwizacja do piosenki
Diany Ross I'm Coming Out przynosi zas catkowita eksplozje motorycznej

réznorodnosci, niedbajacej o konwenanse.

k%

Bujakowska i Kubisiak w swoich spektaklach ustanawiaja przestrzenie
rownosciowej wspétzaleznosci, ktérych fundamentem jest afirmacja
kruchosci jako tego, co wspdlne i Swiadczace nie o pejoratywnie
wartosciowanej stabosci, lecz o spotecznej i relacyjnej naturze istnienia. Obie
artystki choreografuja empatie, ktéra rodzi sie wlasnie z poczucia splecenia z

innymi, a nie z pochtaniajacego réznice utozsamienia.

The voice of seniors i Przyjaciétkademontujq stereotypowe obrazy starosci
jako czasu radykalnie skurczonej potencjalnosci i zamiast uwypuklaé
ograniczenia cial o zmienionej motoryce, eksploruja i wzmacniaja ich

kreatywnosc¢. Wiek nie jest ich jedynym tematem, co takze sytuuje je po



stronie alternatywnej, emancypujacej innos¢ wyobrazni. U Bujakowskiej
osoby performujace wprawdzie méwia i tancza przede wszystkim o
doswiadczeniach starosci, ale silnie akcentowana jest tez krytyka
kapitalistycznej logiki, ktora poskramia roznice. Kubisiak stwarza natomiast
przestrzen, w ktorej osoby seniorskie uczestnicza w badaniu kulturowego
fenomenu oraz odgrywaja rozne role - nie tylko te bezposrednio zwigzane z

ich somatyczno-metrykalna kondycja.

Warto podkreslié, ze w obu choreografiach tworczynie nie poprzestaja na
gescie wiaczenia innych cial, lecz wspétdziela z nimi sprawczos¢, co ujawnia
sie zaréwno w scenach opartych na improwizacjach, jak i w utrzymaniu
zasady ekspresyjno-motorycznej réznorodnosci. Seniorskie ciala nie sa
wtltaczane w gotowe formy, a ich indywidualne potencjaty
wspotchoreografujag wytwarzane sensy oraz afekty, co ujawnia sie w scenach
opartych na zadaniach improwizatorskich. W ten sposob Kubisiak i
Bujakowska wzmacniaja pozycje seniorek i seniorow oraz tworza alternatywe
dla neoliberalnych narracji o starosci jako nieproduktywnosci, utozsamionej

ze zbytecznoscia.
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Przypisy

1. Spektakl Bujakowskiej, wspottworzony przez Karola Miekine i L.ukasza Laxy’ego i
wyprodukowany przez Krakowskie Centrum Choreograficzne - Nowohuckie Centrum
Kultury, byt wspétfinansowany przez rzady Czech, Wegier, Polski i Stowacji w ramach
Grantéw Wyszehradzkich ze srodkéw Miedzynarodowego Funduszu Wyszehradzkiego. O
szczegotach projektu Lifelong Art in V4 countries, w ktorego ramach powstawat spektakl,
mozna przeczytac na stronie Krakowskiego Centrum Choreograficznego:
https://nck.krakow.pl/kcc/projekt-artystyczny-dla-seniorow/ [dostep: 14.04.2023]. Autorka
zdjec jest Klaudyna Schubert, wideo opracowat Aleksander Hordziej. W spektaklu
wystepuja: Barbara Morgan, Malgorzata Chodzifiska, Wtodzimierz Zurek, Grazyna Ladra,
Grazyna Kuswik, Janina Zarzycka-Bem, Ewa Michatowicz, Bogumita Siminska, Marta
Kuklicz, Urszula Ktosowska, Jacek Dylag. Premiera odbyta sie 2 sierpnia 2022 roku w
ramach Krakowskiego Festiwalu Tanca. The voice of seniors jest czescia tryptyku
Bujakowskiej, ktora w pozostatych dwoch odstonach ten sam format przedstawienia
realizowata z dzie¢mi i czterdziestolatkami.

2. Premiera odbyla sie 3 marca 2023 roku w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie i
zostala zrealizowana w ramach Stypendium Miasta Krakowa, ktérego beneficjentka byta
Kubisiak. Autorka kompozycji muzycznych jest Weronika Kréwka, producentka - Oliwia Kuc.
Wystepuja: Krystyna Herej-Szymanska, Mirostawa Gruca, Beata Grzejdziak, Krystyna Kruk,
Anna Malkiewicz, Marina Belokoneva-Shiukashvili, Maria Marzec, Krystyna Maciurzynska,
Danuta Namaczynska, Henia Nowak, Danuta Oczkowska, Wiestawa Porebska, Jozef
Potrzebowski, Neli Rokita-Arnoud, Matgorzata Santorska, Nina Stepanko, Alicja Skotnicka,
Barbara Sztandara, Danuta Walecka.

3. W artykule pisze o artystkach mi z ré6znych powodow bliskich. Daria Kubisiak jest moja
kolezanka, z ktora wspotkuratorowatam (w zespole z Zuzanng Berendt i Izabelg Zawadzkq)
program ,Nowa choreografia. Kierunki i praktyki”, sfinansowany ze srodkow
Priorytetowego Obszaru Badawczego Heritage ,Heritage Open Courses” (edycja A) w
ramach Programu Strategicznego Inicjatywa Doskonatosci w Uniwersytecie Jagiellonskim
(2022). Barbara Bujakowska byta, wraz z obsada The voice of seniors, jedna z naszych
goscin. Z Bujakowska wspdtpracowatam tez w 2020 roku w ramach drugiej edycji projektu
»Rollercoaster. Kolekcjonerzy wrazen - program edukacyjny”, ktéry koordynowatam.
Wdéwczas obserwowatam jej miedzypokoleniowe warsztaty wokdt Kantorowskiej Lekcji
anatomii wedle Rembrandta.

4. To odréznia ich dziatania od projektow takich jak przedstawienie Byt sobie dziad i baba w
rezyserii Agnieszki Blonskiej i choreografii Anny Godowskiej (2009) z udziatem
emerytowanych tancerek i tancerzy czy spektakli Mikotaja Mikotajczyka realizowanych od
2012 roku we wspdtpracy z seniorskim chorem ,Wrzos” i Domem Polskim w Zakrzewie, w
ktorych uczestniczyli tez m.in. Iwona Pasinska, Adam Ferency, Pawel Sakowicz, Edyta
Herbus oraz sam choreograf.

5. Taki charakter The voice of seniors potwierdza miedzy innymi wyrdznienie, ktére temu
spektaklowi przyznata Katarzyna Waligora w 12. odcinku Podcastu o teatrze pt. Teatralne
podsumowanie roku, https://www.youtube.com/watch?v=dR7CkHpz 1Q, [dostep: 14 IV
2023]. Spektakl Kubisiak powstat w ramach projektu stypendialnego, przez co jego dalsza
eksploatacja bedzie utrudniona - formuta tego rodzaju wydarzen zaktada, niestety,
ograniczona zywotnos¢. Uwazam jednak, ze w innych realiach mogtby on sta¢ sie
przedstawieniem repertuarowym.



6. W materiatach promocyjnych Przyjaciotka nazywana jest ,wydarzeniem scenicznym”, a
The voice of seniors - ,spektaklem tanecznym”. Kubisiak nie jest choreografka - to
rezyserka, dramaturzka, dramatopisarka i pedagozka. Bujakowska ma wyksztatcenie
taneczno-choreograficzne, jednak unika jednoznacznych zawodowych etykietek. Katarzynie
Waligorze méwi: ,Kim jestem? Tancerka? Rezyserka? Osoba, ktora tworzy teatr? Sama nie
wiem, jak sie nazwac i nie wiem, czy jest mi to potrzebne. Czesto natomiast czuje, ze nie
jestem tak do konca mile widziana w sSrodowisku tanecznym, bo w moich spektaklach jest za
mato ruchu. Do teatru nie pasuje, bo wywodze sie ze sSwiata tafnca i gdy spojrzy sie z tej
perspektywy, w moich projektach jest za duzo ruchu, a za mato stowa” (Bujakowska,
Waligora, 2022).

7. Wznowienie z 2000 roku miato tytut Kontakthof. With Ladies and Gentlemen over 65.

8. U Butler kruchos¢ nie jest definiowana jaka cecha pojedynczych podmiotéw, lecz ma
charakter spoteczny. Jak pisze filozofka - ,Kruchos¢ zaktada spoteczny charakter zycia, tj.
fakt, ze zycie jednych zawsze w jakims stopniu pozostaje w rekach drugich” (2011, s. 57).

9. Wojcicki w tym felietonie skupia sie na dyskryminacji starosci w polu tanca, zwracajac
uwage na przedwczesne wykluczenia tancerek i tancerzy z zawodu. W tym artykule nie
poruszam tego tematu ani nie pisze o spektaklach, w ktorych wystepuja starsze i stare ciata
profesjonalnych artystek i artystow tanca. Pragne jednak zasygnalizowaé, ze ageizm w
zachodnim srodowisku tanecznym jest zjawiskiem systemowym, a sceniczna obecnos¢
starszych cial nierzadko ma wydzwiek wywrotowy, poniewaz wiaze sie z radykalnym
naruszeniem status quo (por. Nakajima, 2011; Burt, Foellmer, 2017; Franko 2017).

10. Oczywiscie to tylko jeden z probleméw zwiazanych z tym formatem. Mozna zastanowic¢
sie tez nad roznicami prestizu miedzy The Voice of Poland, The Voice Kids i The Voice
Senior, wynikajacymi m.in. z odmiennych nagrod i nieréwnego czasu antenowego, a takze
nad samym utworzeniem wersji dla seniorek i seniorek, chociaz regulamin pierwszego z
programéw nie wskazuje gérnej granicy wieku
(https://s.tvp.pl/repository/attachment/e/d/0/ed04a75d084a4f75a8d32bcbe8d7234f.pdf,
dostep 9.06.2023). Tego rodzaju analiza znaczaco przekraczataby jednak tematyczne ramy
mojego artykutu.

11. Cytat pochodzi ze strony internetowej projektu:
https://nck.krakow.pl/kcc/blog/projekt-artystyczny-dla-seniorow-o-procesie-pracy/ [dostep:
14.04.2023].

12. W teorii tanca wazne miejsce zajmuje pojecie empatii kinestetycznej - zwiazanej z
odczuciem ruchu innej osoby i praca neuronéw lustrzanych, niekoniecznie zas z
emocjonalnym wspotodczuwania. Widz - jak wyjasnia Gabriela Karolczak - , «rezonuje» z
wykonawca dziatania, poprzez czesciowa symulacje tego samego ruchu na poziomie
neuronowym” (2012, s. 107). O ,choreografowaniu empatii” pisze Susan Leigh Foster
(2011), odwotujac sie do rozwazan Edyty Stein, w ktérych empatia ,z jednej strony wiaze sie
z cielesnym doswiadczeniem potaczenia z druga osoba, z drugiej zas - ze swiadomoscia
tego, ze doswiadczenie nie jest bezposrednio nasze” (za: Karolczak, 2012, s. 109). Podazajac
za propozycja Foster, ktdra wspdtbrzmi z cytowana wyzej teoria L.ebkowskiej, mozliwosci
empatycznej relacji z Innym trzeba by dopatrywac sie w uznaniu réznicy, a nie w budowaniu
iluzji jednosci czy tozsamosci. Kiedy pisze o ,choreografowaniu empatii” w kontekscie pracy
Bujakowskiej, mam na mysli przede wszystkim takie prowadzenie dramaturgii, ktére - dzieki
dystansie, ironii i (czarnemu) humorowi - skutecznie unieruchamia zacierajacy réznice
mechanizm ,wchodzenia w cudza skore”.

13. W szczytowym momencie (1952 rok) naktad wynosit dwa miliony egzemplarzy (por.



Zajko-Czochanska, 2021, s. 156).

14. Etyke troski rozumiem tu - jak Carol Gilligan - w opozycji do ,etyki sprawiedliwosci”
(2015). Etyka troski nie opiera sie na uniwersalnych zasadach i - jak referuje Joanna
Rdzynska - ,przeciwstawia ideom autonomii, czystej racjonalnosci, bezstronnosci,
obiektywnosci, funkcjonalnosci, normalnej rdéwnosci i uniwersalnosci, zupetnie nowy zestaw
wartosci, wsrod ktorych naczelne miejsce zajmuje: wspotzaleznosc¢, troska i empatia,
partykularnosc¢, kontekstualno$¢ oraz zorientowanie na potrzeby drugiego cztowieka” (2005,
s. 44).

Bibliografia
Beauvoir, Simone de, Staros¢, przet. Z. Styszynska, Czarna Owca, Warszawa 2011.

Bosak, Pamela, Trwaj w ruchu, bgdz, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2022 nr 171,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/trwaj-w-ruchu-badz [dostep: 14.04.2023].

Brandstetter, Gabrielle, Nakajima, Nanako, Introduction, [w:] The Aging Body in Dance. A
cross-cultural perspective, red. tychze, Routledge, London - New York 2017.

Burt, Ramsay, Yvonne Rainer’s Convalescent Dance: On valuing ordinary, everyday, and
unidealised bodily states in the context of the aging body in dance, [w:] The Aging Body in
Dance. A cross-cultural perspective, red. N. Nakajima, G. Brandstetter, Routledge, London -
New York 2017.

Butler, Judith, Ramy wojny. Kiedy zycie godne jest optakiwania?, ttum. A. Czarnacka,
Instytut Wydawniczy Ksigzka i Prasa, Warszawa 2011.

Butler, Judith, Zapiski o performatywnej teorii zgromadzenia, ttum. J. Bednarek,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2016.

Foellmer, Susanne, Bodies' Borderlands: Right in the Middle. Dis/Abilities on Stage, [w:] The
Aging Body in Dance. A cross-cultural perspective, red. N. Nakajima, G. Brandstetter,
Routledge, London - New York 2017.

Chirpaz, Francois, Ciato, ttum. J. Migasinski, Warszawa 1998.

Foster, Susan Leigh, Choreographing Empathy. Kinesthesia in Performance, Routledge,
London - New York 2011.

Franko, Mark, Why are Hands the Last Resort of the Aging Body in Dance? Notes on the
Modernist Gesture and the Sublime, [w:] The Aging Body in Dance. A cross-cultural
perspective, red. N. Nakajima, G. Brandstetter, Routledge, London - New York 2017.

Gilligan, Carol, Innym gtosem. Teoria psychologiczna a rozwdj kobiet, ttum. B. Szelewa,
Warszawa 2015.



Karolczak, Gabriela, O choreografowaniu empatii i neuronach lustrzanych, ,Didaskalia.
Gazeta Teatralna” 2012, nr 112.

Kuppers, Petra, Somatic Politics: Community Dance and Aging Dance, [w:] The Aging Body
in Dance. A cross-cultural perspective, red. N. Nakajima, G. Brandstetter, Routledge,
London - New York 2017.

Lebkowska, Anna, Empatia. O literackich narracjach przetomu XX i XXI wieku, Universitas,
Krakow 2008.

Nakajima, Nanako, De-aging Dancerism? The aging body in contemporary and community
dance, ,A Journal of the Performing Arts” 2011 nr 3.

Spektakle w stylu vintage - z Barbarq Bujakowskq rozmawia Katarzyna Waligora,
taniecPOLSKA.pl, 21.01.2022,
https://taniecpolska.pl/krytyka/spektakle-w-stylu-vintage-z-barbara-bujakowska-rozmawia-ka
tarzyna-waligora/ [dostep: 14.04.2023].

O'Reilly, Kaite, SILENT RHYTHM: A Reflection on the aging, changing body, and sensory
impairment as a source of creativity and inspiration, [w:] The Aging Body in Dance. A cross-
cultural perspective, red. N. Nakajima, G. Brandstetter, Routledge, London - New York
2017.

Rozynska, Joanna, Etyka troski, czyli jak kobiety myslg i méwig o moralnosci, ,Prawo i Pte¢”
2005 nr 2.

4

Wojcicki, Lukasz, Staros¢ na scenie tarica: potencjat porazki, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna’
2021 nr 166, https://didaskalia.pl/pl/artykul/starosc-na-scenie-tanca-potencjal-porazki
[dostep: 14.04.2023].

Zajko-Czochanska, Justyna, ,Przyjaciotka” jako zrodto do badan nad tematykq kobiet w
Polsce (1945-1989), [w:] Badania historii kobiet polskich na tle porownawczym: kierunki,
problematyka, perspektywy, red. M. Dajnowicz, A. Miodowski, Instytut Badan nad
Dziedzictwem Kulturowym Europy, Biatystok 2021.

Zrodto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/seniorskie-potancowki



