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[/ AUTOFIKCJA SERGIO BLANCO

»,Przepowiadanie przesztosci”, czyli autofikcja
wedtug Sergia Blanco

Kamila Lapicka

‘Predicting the past’, or self-fiction according to Sergio Blanco

The author of this article sheds light on the model of Spanish-language theatrical self-fiction
proposed by Sergio Blanco, a Franco-Uruguayan playwright and director whose self-fictions
are published in translations into many languages and staged all over the world. An
essential part of the article is devoted to the artist’s theoretical considerations and the
Decalogue of self-fiction formulated by him and showing its mechanisms of action based on
specific works.

Keywords: theatrical self-fiction; Sergio Blanco; contemporary theatre; Spanish-language
theatre

Autofikcja' to podréz w przesztosé i w glab siebie. Retrospekcja i
introspekcja. W taki sposob Sergio Blanco objasnial studentom w pewien
listopadowy poranek’ jedna z wtasciwosci swojej strategii artystycznej’. Jako

ze autofikcja nigdy nie zajmuje sie terazniejszoscia, nazwat ja ,praca



archeologiczna”, prowadzona w celu zrekonstruowania przesztosci

pojedynczego istnienia i potaczenia mikrohistorii z historig uniwersalna.

Tematem niniejszego artykutu bedzie autofikcja teatralna w ujeciu Sergia
Blanco, francusko-urugwajskiego artysty multidyscyplinarnego - pisarza,
rezysera, aktora, performera. Urodzony w Montevideo w roku 1971,
pierwsze lata zycia spedzit w Urugwaju, obecnie zas mieszka w Paryzu. Z
wyksztalcenia jest filologiem klasycznym, co znajduje odbicie w jego
twdérczosci, w ktorej splataja sie w pierwiastki judeochrzescijanskie i grecko-
lacinskie, filozofia, literatura i sztuka. Cho¢ swietnie zna jezyk francuski,
Blanco pisze wylacznie po hiszpansku. Jest to jego pierwszy jezyk i nazywa
go jezykiem macierzystym (lengua materna), zas francuski okresla jako jezyk
ojczysty (lengua paterna). Kwestie swojej dwujezycznosci komentuje

nastepujaco:

Zagadnienie jezyka zawsze mnie interesowato ze wzgledu na moja
Sciezke zyciowa. Urodzitem sie w miejscu, gdzie jezykiem
oficjalnym byt hiszpanski, uczytem sie po hiszpansku, jezykiem
moich uczu¢ i moich zasad byt hiszpanski, ale potem przeniostem
sie do Francji i w tym jezyku zdobytem wyksztatcenie,
ksztattowatem swdj sposéb myslenia. To jest tez jezyk mtodosci,
dorostosci. Wiec te dwa jezyki istnieja we mnie. [...] Mysle, ze bycie
dwujezycznym oznacza czasami takze brak jezyka (Soto Opazo,
2017).

1.

Sergio Blanco lapidarnie definiuje autofikcje jako ,skrzyzowanie prawdziwej



opowiesci z zycia autora, to znaczy przezy¢, ktérych doswiadczyl, i opowiesci
fikcyjnej - przezy¢ przez niego wymyslonych” (2023). W stowie
,Skrzyzowanie” kryje sie esencja autofikcyjnej ekspresiji, czyli jednoczesnos¢
zwierzenia i zmyslenia, szczegdlna gra, jaka sie miedzy nimi toczy (Czyzak,
2020, s. 95). Odbiorca powinien by¢ swiadom tej strategii ,ja”
autofikcyjnego, aby moc zawrze¢ z autorem , pakt ktamstwa” (Blanco, 2023).
Sergio Blanco nazywa w ten sposob domysiny kontrakt, ktory stanowi
przeciwienstwo , paktu autobiograficznego” Phillippe’a Lejeune’a* (zwanego
rowniez ,paktem prawdy”). Relacja tozsamosci - wpisana w obydwa
wymienione pakty - obejmuje w przypadku teatralnego paktu ktamstwa
autora, aktora i posta¢ (niekoniecznie pierwszoplanowaq). Blanco utrzymuje,
ze autofikcja jest ,ciemna strong” autobiografii: ,[...] tam, gdzie
autobiografia zobowiazuje sie do lojalnosci i wiernosci prawdzie, autofikcja

zapewnia o nielojalnosci i niewiernosci wobec dokumentéw” (2023).

Autofikcje Sergia Blanco budza ciekawos¢ w wielu odlegtych od siebie
kulturach, czego dowodzi choéby ponizszy plakat, zapowiadajacy premiery w
latach 2023-2024 na trzech kontynentach.

Dochodza do tego inscenizacje w krajach europejskich’® oraz w Ameryce
Potudniowej, a takze publikacje utworéw autofikcyjnych i tekstéw
teoretycznych. Blanco zalicza sie bowiem do grona artystéw-badaczy,

artystow-myslicieli, ktorzy na podstawie wtasnej praktyki wytwarzaja wiedze.

Programowe zatozenia autofikcji zostatly przedstawione w dwéch esejach
opublikowanych w roku 2018. Pierwszy nosi tytut Yo no soy yo (Ja nie jestem
mna)° i ukazat sie w formie prologu do antologii Autoficciones (Autofikcje),
gromadzacej sze$¢ najbardziej znanych utwordéw Blanco’. Drugi,
zatytutowany Autoficcion, una ingenieria del yo (Autofikcja, inzynieria ,ja”),

stanowi jego rozbudowana wersje i zawiera dziesie¢ kluczowych zasad



autofikcji teatralnej, zilustrowanych konkretnymi przyktadami.

2.

,Dekalog zamierzen autofikcji” (Decdlogo de un intento de autoficcion), jak
Sergio Blanco zatytutowat swoje zestawienie, nie zostat napisany wczesniej
niz same teksty - jako zbior wytycznych, ktorych nalezy przestrzegaé - lecz
powstawat sukcesywnie, wraz z nimi. PrzesledZmy pokrotce zawartosc tych

dziesieciu punktéw:

1. Przemiana (La conversion) - kazde dziatanie w obrebie autofikcji oznacza
transformacje, metamorfoze, poczawszy od samego aktu pisania. Juz w
momencie, kiedy zamieniamy swoje przezycia w stowa, dobierajac je
przedtem starannie, tworzymy fikcje. Przywotujemy to, co rzeczywiste i
prawdziwe, lecz tylko po to, aby to naruszyc¢ i przekroczy¢. W ten sposdb
dziataja ,mechanizmy poetyzacji” kierujace literatura - przeksztatcaja
rzeczywistosé. Przyktadami z dorobku Blanco moga by¢: jego pierwsza
autofikcja, Kassandra, w ktorej cheé ingerencji we wlasne ciato w celu jego
transformacji jest r6wnoznaczna ze zmiang biegu zyciowej opowiesci, oraz
Ostia, gdzie przemiana ma z jednej strony wymiar konwersji religijnej, a z

drugiej cudu przemiany, jaki oferuje sztuka.

2. Zdrada (La traicién) - w tym punkcie kluczowe jest stwierdzenie, ze w
autofikcji ,, wszystko jest troche nie na swoim miejscu”. Dzieje sie tak,
poniewaz ,ja” poddane przemianie silg rzeczy rozni sie od oryginatu. Jest
wiec ,ja” fatszywym, ktore doswiadczyto ,zdrady”, czyli niewiernosci wobec
wlasnych przezy¢. Autofikcja oszukuje i falsyfikuje. To czyni ja pociagajaca, a
jednoczesnie skazuje na potepienie. Jeden z przyktadow, ktére wymienia

Blanco, pochodzi z tekstu Tebas Land. Artysta nazwany inicjatem ,S” pisze



utwor teatralny na podstawie biografii mtodego ojcobdjcy Martina i w trakcie

wspolnych rozmow objasnia mu swoja metode pracy:

MARTIN. Wiec wszystko, co powiem, bedzie w tekscie.

S. Nie. Nie wszystko. Niektére rzeczy.

MARTIN. A z tego co wezmiesz? Z tego, co méwimy? Moje pytania?
S. Tak.

MARTIN. Tak? Identycznie?

S. No dobrze. Nie. Potem pozmieniam. Zmieniam niektore rzeczy.
Troche modyfikuje. Nie zamierzam robi¢ doktadnej transkrypcji
tego, co mowimy.

MARTIN. Czego?

S. Transkrypcji. Kopii. Duplikatu. Kalki. Interesujace jest wtasnie to,

ze troche pozmieniam. Ze przeksztalce kilka rzeczy.

MARTIN. To znaczy, ze zamierzasz cze$¢ rzeczy wymyslic.

S. Tak. Oczywiscie. Wiele.

MARTIN. Ale wtedy nic jest niczym.



S. Jak to ,nic jest niczym”?

MARTIN. No bo... Nawet ja nie bede mna. Ani to, co méwimy nie

bedzie tym, co méwimy. Wszystko bedzie tak jakby zmienione.

S. Tak. W pewien sposdb. Wszystko bedzie troche nie na swoim
miejscu (Blanco, 2018b, s. 75-76).

3. Przywotanie (La evocacion) - autofikcja aktywuje wspomnienia, wydobywa
je z przesztosci i za sprawa jezyka przywraca terazniejszosci. Blanco
odwotuje sie tutaj do koncepcji Rousseau - wypeiania biatych plam
pamieci’. Idzie jednak dalej, twierdzac, ze w swoich autofikcjach nie tylko
wypehnia luki, ale takze je tworzy, nawet tam, gdzie wspomnienia sg zywe i
klarowne. Pozwala mu to korzysta¢ z wyobrazni i bezkarnie ktamac. Przyktad
stanowi falszywa informacja o jego zaginionym ojcu, podana w dwdéch
autofikcjach, Ostia i Kartografia znikniecia. Funkcja przywotania polega
zatem nie tylko na przypominaniu sobie przesztych zdarzen, ale takze na
anihilacji wspomnien. Gdy przestaja istnie¢, wszystko moze zostaé
wymyslone na nowo. W ujeciu Blanco autofikcja stanowi bowiem pole niczym
nieograniczonej wolnosci tworczej, gdzie wszelkie kaprysy i pragnienia sa

dozwolone.

4. Wyznanie (La confesion) - upublicznienie tego, co wstydliwe, zakazane,
niewtasciwe. W kazdej autofikcji Sergia Blanco przychodzi moment, w
ktorym postaé ubiera w stowa to, co do tej pory pozostawato ukryte, z
nadzieja na doznanie ulgi. Stopien prawdziwosci wyznania nie jest tak
istotny, jak jego wplyw na przebieg opowiadanej historii. W autofikcji Ryk
Diisseldorfu posta¢ syna zwierza sie ze swojego gtebokiego kryzysu

obejmujacego sfere moralnosci, religii i polityki. Zostaje on wywotany



odpowiednio przez: prace w przemysle pornograficznym, potrzebe zmiany
wyznania i fascynacje seryjnym zabdjca. Z kolei w Gniewie Narcyza wyznanie
dotyczy zamitowania do ekscesdw seksualnych i narkotykéw. W pierwszym
przypadku kryzys udaje sie zazegna¢, w drugim nie, lecz najwazniejsza
pozostaje zdolnos¢ do wypowiedzenia na gtos swojego zwierzenia. Na tym

polega heroizm autofikcyjnych postaci.

5. Zwielokrotnienie (La multiplicacion) - autofikcja oznacza przejscie od
jednej do nieskonczenie wielu tozsamosci (ktore moga by¢ wobec siebie
sprzeczne). Wynika to z przekonania, ze ,ja” nie jest niepodzielne ani nie jest
monolitem, przeciwnie, mozna o nim méwié¢ w liczbie mnogiej’. W miejsce
pytania ,kim jestem?” rodzi sie zatem pytanie ,kim jestesmy?”. Przyktad
podany przez Blanco pochodzi z Gniewu Narcyza. Zanim przywotamy
poczatkowy fragment tekstu, ktéry ma charakter prezentacji, a jednoczesnie
dwuznacznej gry przenikajacych sie tozsamosci, przydatne bedzie
wyjasnienie, ze w spisie 0s0b sa dwie postacie nazwane Sergio Blanco i
Gabriel Calderén. W prapremierowym przedstawieniu wyrezyserowanym
przez Sergia Blanco obie role zagral Gabriel Calderén'. W pierwszej scenie

zwrocit sie do widzéw stlowami:

Zanim zaczniemy, chciatbym wyjasnic jedna rzecz, ja nie jestem
Sergiem Blanco. Nazywam sie Gabriel. Gabriel Calderon. To znaczy,
ze ten, na kogo panstwo teraz patrza, nie jest Sergiem Blanco. Albo,
aby to ujac lepiej, ten, kto sie tutaj znajduje, nie jest Sergiem
Blanco, tylko Gabrielem Calderénem. Zrobie wszystko, co tylko
mozliwe, zeby sie do niego upodobni¢. Zeby nim by¢. No dobrze, nie
tak doktadnie nim, Sergiem, tylko jego postacia, to znaczy postacia
Sergia. Postaram sie wiec stac sie nim i prosze wszystkich panstwa,

abyscie postarali sie uwierzy¢, ze nim jestem (Blanco, 2018D, s.



227).

6. Zawieszenie (La suspension) - badajac przesztosé, pamiec, a przede
wszystkim dziecinstwo, ktore odgrywa w naszym zyciu decydujaca role
(Sartre, 1965, s. 47), autofikcja zajmuje sie takze czasem oraz jego
wzglednoscia. Przesztosc jest dla niej réwnie tajemnicza i otwarta, co
przysztos¢. Dlatego w autofikcjach Blanco przesztosé pozostaje
nieokreslonym terytorium, podatnym na manipulacje. Zamiast przepowiadac
przysztos¢, proponuje on ,przepowiadanie przesztosci” (2018b, s. 83).
Zawieszenie czasu umozliwia jednoczesnie wszystkie warianty czasowe
narracji. Najlepiej to wida¢ w autofikcji Ostia, w ktérej brat i siostra (grani w
czasie prapremiery przez Sergia Blanco i jego siostre Roxane, ktora jest
aktorka)'!, pytaja przez caly czas ,gdzie jestesmy?”. Mozna odpowiedzie¢, ze
znajduja sie w czasie bez czasu, w ,czasie niepewnym”, ktory jest jedynym
mozliwym czasem fikcyjnej opowiesci (Blanco, 2018b, s. 84). Blanco
motywuje zawieszenie czasu w Ostii rOwniez zaginieciem ojca rodzenstwa.
Brak figury pater noster, przedstawiciela najwyzszego prawodawcy, sprawia
ze znikaja takze prawa rzadzace czasem i rodzenstwo moze igraé¢ z nim

dowolnie, w sposéb niepowigzany i fragmentaryczny.

7. Uwznioslenie (La elevacion) - Sergio Blanco przyznaje, ze kazda z jego
autofikcji ma na celu przedstawienie w jak najkorzystniejszym swietle
postaci stanowigcej jego alter ego. Uszlachetnienie jej dziatan,
udoskonalenie jej charakteru i zdolnosci. Na przyktad S, wspomniany juz
pisarz i wyktadowca akademicki z Tebas Land, jest ,wywyzszony” nie tylko
poprzez swoja altruistyczna postawe wobec mtodego wieznia, ktérego

regularnie odwiedza, ale takze za sprawa inteligencji i oczytania oraz



talentéw - pedagogicznego i artystycznego. Pozornie taka postawa swiadczy
o nadmiarze mitosci wlasnej i préznosci autora. W rzeczywistosci Blanco
zaswiadcza w ten sposob o niedoskonatosci swojej natury - istnieniu brakow

lub btedéw, ktére mozna wypetnic i skorygowac.

8. Degradacja (La degradacion) - ta funkcja, podobnie dwuznaczna jak
uwznioslenie, kryje w sobie przeciwne motywy: redukcje pewnego nadmiaru,
obnizenie poziomu samozadowolenia. Wiele postaci z autofikcji Blanco jest
umniejszanych poprzez nadawanie im niekorzystnych cech charakteru,
przypisywanie zachowan uwazanych za godne potepienia, dziatan z
pogranicza moralnosci i prawa. Na przyktad bohater Gniewu Narcyza jest
peten pychy i poczucia wyzszosci w stosunku do innych, w Ryku Diisseldorfu
syn zwraca sie do ojca chtodno i szorstko, a protagonista Kartografii
znikniecia przejawia degradacje moralng, uczuciowa i intelektualna, co jest

nastepstwem przyjmowania niedozwolonych substanciji.

9. Odkupienie (La expiacion) - punktem wyjscia jest uznanie, Ze ciato
stanowi gtowny surowiec autofikcyjnych dziatan. Jest traktowane dwojako:
na sposob polityczny i religijny. Pierwsze podejscie oznacza nie tyle
ekshibicjonistyczne obnazanie, co ofiarowanie ciata spotecznosci polis:
wystawienie go na widok publiczny wbrew wszelkim tabu, zakazom,
regutom. Nie jest to akt odwagi, lecz przejaw szczodrosci - doprowadzenie
do oczyszczenia za sprawa jakiegos rodzaju poswiecenia. Drugie podejscie,
Scisle zwigzane z pierwszym, sygnalizuje, ze chodzi nie o pokazywanie ciata,
lecz o ucielesnienie. Blanco uzywa w tym punkcie sformutowan: akt
wcielenia, zadosS¢ czyniaca ofiara - odsytajacych wprost do mistyki
chrzescijanskiej. W podanym przyktadzie odwotuje sie natomiast do mitologii
greckiej, mowiac o rytualnym przekazaniu ciata na rzecz polis w Gniewie

Narcyza, gdzie dochodzi do dionizyjskiego rozcztonkowania zwtok Sergia



Blanco, a nastepnie rozmieszczenia ich w lasach i budynkach uzytecznosci

publicznej Lublany.

10. Uzdrowienie (La sanacién) - autofikcja przyznaje stowu uzdrawiajaca
moc. Opowiedzenie o sobie, nazwanie swoich doswiadczen jest czynnoscia
terapeutyczng, czy wrecz magiczng, ktora pozwala wyzwoli¢ sie od bolu. Jest
bowiem jasne, ze w autofikcji to, co przezyte, czyli trauma (hiszp. trauma),
umozliwia tworczos¢ narracyjna, to znaczy powstanie fabuty (hiszp. trama).
Blanco mowi o swojej autofikcji Kassandra - jedynej, ktora zostata napisana
w jezyku angielskim'® - Ze jest ona hotdem ztozonym fabule, ktéra miesci w
sobie traume, a jednoczesnie przed niag ocala. Tytulowa bohaterka konstruuje
swoja chaotyczna i postrzepiona opowiesé na podstawie bolesnych
doswiadczen: narkotyki, gwatt, emigracja, prostytucja. W finale wyjasnia

widzom, jak istotna byta dla niej mozliwosé ubrania ich w stowa:

Thank you... Thank you very much... You listened my story... My
tragedy... You are funny... Yes... I love you... I love you very much...
Yes... Thank you... For me it’s very important talking... You
understand?... My life, very complication... And talking for me is
very, very good... I'm sorry, but for me it’s very important talk with
you... Oh... Thank you very much... I love you... (Blanco, 2018D, s.
41).

3.

Sergio Blanco nie tylko obudowuje teorig wtasna praktyke artystyczng, ale

takze inspiruje sie przemysleniami innych artystéw, filozofow, teologéw.



Lista jest dluga, poczawszy od Swietego Augustyna, skoczywszy na
Julii Kristevej, poprzez Montaigne’a, Voltaire’a, Diderota, Goethego,
Baudelaire’a, Totstoja, Stanistawskiego, Kafke, Artauda, Camusa,
Marguerite Duras, Mishime, Octavia Paz, Kundere, Petera Brooka,
Yourcenar, Alaina Badiou (Blanco, 2022b, s. 80).

Szereg nazwisk z tej listy znajdziemy w eseju Autofikcja, inZynieria ,ja”, w
czesci poswieconej omowieniu tekstow autoreferencyjnych powstatych od
starozytnosci do naszych czasow, istotnych dla uksztaltowania sie idei
autofikcji. Badanie wtasnego ,ja” w dazeniu do uchwycenia ludzkich
doswiadczen w catej ich zlozonosci, bedace leitmotivem wielu utworéw z
kanonu literatury zachodniej (np. Wyznania Swietego Augustyna, Ksiega
zycia Swietej Teresy z Avili, Préby Michela de Montaigne’a, Wyznania Jeana-
Jacques’a Rousseau), wspiera przekonanie, ze autofikcja istniata w
rozmaitych formach na dtugo przed pojawieniem sie samego terminu
stworzonego przez Serge’a Doubrovskiego. Blanco dokonuje krotkiego
przegladu historyczno-literackiego, aby pokazaé paralelna droge, ktora
biegnie jego wtasna mysl i rozwazania autoréw sprzed wiekéw. Podwaling
koncepcji autofikcji w rozumieniu Blanco jest zatozenie, ze wejrzenie w gtab
siebie i prédba opowiedzenia siebie innym - nawet jesli zabarwiona
dziataniem imaginacji - jest droga ku samopoznaniu, ale takze droga ku
drugiemu cztowiekowi. Skupienie na wtasnych przezyciach nie nosi zatem
znamion egotyzmu, tylko staje sie rygorystycznym egzaminowaniem witasnej
natury w celu zdobycia narzedzi, ktore pozwola zrozumiec¢ drugiego
cztowieka i zblizy¢ sie do niego. , To bardzo proste: nie pisze, bo kocham

samego siebie, ale dlatego, ze chce by¢ kochany” - deklaruje Blanco (2023).



4,

W trakcie nieco ponad dekady - pomiedzy napisaniem autofikcji Tebas Land
(2012), ktéra doczekala sie najwiekszej liczby przektadéw, publikac;ji i
premier'’ a chwilg obecna - Sergio Blanco zdotat przeksztatci¢ sie w symbol
autofikcji teatralnej i niekwestionowany autorytet w tej dziedzinie. Jak
wspomniatam na poczatku, jest on nie tylko pisarzem i eseista, ale takze
rezyserem swoich utworéw, aktorem biorgcym udziat w ich scenicznej
realizacji oraz performerem w trakcie swoich wyktadow autofikcyjnych.
Dochodzi do tego praca pedagogiczna - seminaria i warsztaty - ktéra
wspdlistnieje z praca tworcza na zasadzie pozytywnego sprzezenia
zwrotnego. ,Nic tak nie utatwia zrozumienia jakiej$ kwestii, jak koniecznos¢
wyjasnienia jej innym” - twierdzi Blanco (Soto Opazo, 2017). W trakcie
swoich wystapien publicznych czesto podkresla, ze czuje sie zmuszony
broni¢ racji, dla ktérych zajmuje sie autofikcja i obalaé stereotypowe
wyobrazenia, wedle ktorych jest to wytacznie narcystyczna dziatalnosc
autopromocyjna. Przyjecie postawy obroncy autorskiej koncepcji teatralnej
sprawia, ze jest z nia silnie identyfikowany i utozsamiany. Nie brakuje
gloséw, ze poetyka autofikcji stworzona przez Sergia Blanco jest znaczacym
punktem w rozwoju teatru i dramaturgii wspétczesnej (Gonzalez Melo, 2020,
s. 11). Literaturoznawcy i teatrolodzy, a wsrdd nich hiszpanski teoretyk

teatru José Luis Garcia Barrientos, wysoko cenia jego tworczosé:

Niekwestionowanym mistrzem autofikcji dramatycznej w naszym
jezyku jest francusko-urugwajski dramaturg Sergio Blanco, ktorego
dorobek z ostatniej dekady przekracza dziesie¢ autodramatow,
wystawianych na scenach catego swiata i odnoszacych

spektakularne sukcesy” (Garcia Barrientos, 2020)".



D.

Dziatalno$¢ Blanco jest innowacyjna, mimo Ze nie jest on pionierem
autofikcyjnych utworow teatralnych. Stworzyt jednak spdjna i
wielowymiarowa kreacje artystyczna. Uczynit z autofikcji przedmiot swojej
dziatalnosci zaréwno na polu teorii, jak i praktyki; w zasadzie tylko z ta
strategia jest kojarzony'’. Ponadto bardzo chetnie dzieli sie przedmiotem
swojej teatralnej fascynacji na forum publicznym. Przybliza nie tylko
mechanizmy dziatania autofikcji, ale takze metody swojej pracy. Jest
zdyscyplinowany i lubi sie trzymac ustalonego grafiku. Pracuje codziennie
przez siedem godzin, od 5:00 do 12:00. W tym czasie pisze, obmysla nowe
projekty, odbywa proby, prowadzi wyktady. Nie jest typem twércy, ktory
moze pracowaé¢ w dowolnym miejscu i okolicznosciach. Jest przywigzany do
swojego biurka i ciszy. W czasie wirtualnej rozmowy z Jorge Dubattim,
uznanym badaczem teatru z Argentyny, wyjawit takze, ze czasami postuguje
sie niestandardowymi technikami. Na przyktad autofikcja Cuando pases
sobre mi tumba (Kiedy przyjdziesz na moj gréb) - osnuta wokoét eutanazji i
erotyki - zostata napisana odrecznie bycza krwia. Blanco kupit sproszkowana
krew hiszpanskiego byka, ktora przystano droga pocztowa do Paryza, a
nastepnie przygotowat z niej atrament. Kaligrafowat tekst przez trzy
miesigce. Odkryt inny, o wiele wolniejszy niz komputerowy rytm stawiania
liter i rysowania stéw, a gdy zdarzyt mu sie kleks, musiat przepisywac cata
strone od nowa. Mogt poczuc¢ sie w trakcie tych czynnosci jak ogniwo w
tancuchu wielkich mistrzow literackich tworzacych rekopisy (Dubatti, 2021).
Ten nietypowy projekt, zwiazany takze z wrazliwoscia artysty na wizualne
piekno stow, pozwala poczyni¢ pewna uwage natury ogolnej. Z jednej strony
Sergio Blanco jest metodyczny i rygorystyczny, z drugiej uwielbia wyzwania i

szuka nowych systemodw pisania.



Podobne poszukiwania mozna zaobserwowa¢ w odniesieniu do jego
wizerunku, ktéry zmienit sie na przestrzeni lat. Niegdys Blanco gustowat w
bardziej klasycznych strojach, na przyktad w czasie spotkan autorskich
wystepowat w marynarce i gtadkiej koszuli. P6Zzniej trudno byto sie oprze¢
wrazeniu, ze wizualnie zaczyna przypominac swoich bohateréw, zgodnie z
deklaracja zawarta w eseju Ja nie jestem mnq: ,’To nie ja jestem wzorem dla
moich autofikcji, to one stanowia wzorce literackie, ktére staram sie
nasladowac co do joty” (Blanco, 2023). Nawet przy oficjalnych okazjach miat
na sobie kolorowe sportowe bluzy, jeansy i sportowe buty. Identycznie
wygladaja chocby postacie z Tebas Land - dramatopisarz i aktor/ojcobdjca.
Pierwszy ,jest ubrany w T-shirt z klasycznym logo Supermana, jeansowe
spodnie i sportowe buty marki Adidas”. Drugi ,,ubrany jest w sportowa bluze,
spodnie dresowe do biegania i sportowe buty marki Nike z wysoka
cholewka” (Blanco, 2018b, 53). Elementem wizerunku Sergia Blanco jest

takze charakterystyczna fryzura, krétki irokez, ktéremu pozostaje wierny.

6.

Zatrzymajmy sie na chwile przy postaci superbohatera, ktérego znak
widnieje na koszulce dramatopisarza nazwanego S. Blanco poswieca
Supermanowi fragment wyktadu autofikcyjnego Divina invencion o
celebracion del amor (Boski wynalazek albo celebracja mitosci). Wyznaje, ze
byt on pierwsza postacia, w ktérej zakochat sie jako dziecko. Pewnego lata
ojciec podarowat mu komiks, ktéry miat na oktadce Supermana
zatrzymujacego ogromny meteoryt zagrazajacy Ziemi. Najpierw oczarowat
artyste wizerunek bohatera - majestatyczne ciato, ciemne spojrzenie,
niezwykla sita. Potem jego atrybuty - podwdjna tozsamos¢ oraz nadludzkie
moce (pozostajace w nieoczywistej kombinacji z ekstremalna niesmiatoscia).

Blanco podkresla, ze momentem, na ktory najbardziej czekat w trakcie



lektury, byta metamorfoza Clarka Kenta w Supermana. Poréwnuje ja do
przemiany Szawtla z Tarsu w apostota Pawta, do przeistoczenia chleba w
ciato Chrystusa podczas mszy lub do ,konwersji zachodzacej w literaturze,
ktdra sprawia, ze jakas istota przestaje byc tym, kim jest, aby stac sie kims
innym, a tym samym mac by¢ kilkoma jednoczesnie, w tym nieskoficzonym
mnozeniu bytow, ktorymi mozemy byc¢” (Blanco, 2022a, s. 29-30). Blanco
przyznaje, ze czytajac komiksy, nie utozsamiat sie z Supermanem, tylko
wyobrazat sobie, ze to jego wlasnie superbohater ratuje. Z jakiej opresji? To
pozostaje nieodkryte. W kazdym razie artysta dopuszcza mozliwos¢, ze to
pierwsze mitosne zauroczenie zrodzito w nim nieprzeparte pragnienie
wkroczenia do Swiata fikcji (Blanco, 2022a, s. 30). Warto w tym miejscu
wspomniec¢, ze na poczatku swojej drogi literackiej, w latach 2000-2011,
Sergio Blanco pisat wtasnie ,fikcje”, czyli utwory dramatyczne o klasycznej
konstrukeji'®. Pytany o moment przetomowy, o0 moment przej$cia pomiedzy
jedna a druga poetyka, nie jest w stanie wskazaé wyraznej cezury. Wyraza
przekonanie, ze wkroczyt do Swiata autofikcji nie majac do konca
Swiadomosci, ze zaczyna ja tworzy¢. Podazat za swoim instynktem tworczym

i zainteresowaniami (Dubatti, 2021).

7.

Realizacje sceniczne utworéw Sergia Blanco maja wtasna specyfike, ktora
zaprezentuje na przyktadzie spektaklu Zoo, wystawionego przez autora w
Piccolo Teatro di Milano 26 marca 2022 roku'’. Przestrzen sceniczna byla
zorganizowana nastepujaco: z tytu znajdowaty sie wysokie szare sciany (na
ktérych wyswietlano projekcje), przed nimi stata przezroczysta klatka z
gorylem, a po jej obu stronach biurka i wieszaki z kostiumami. W razie
potrzeby na proscenium pojawiaty sie mikrofony na statywach. Dwdjka

wykonawcow uzyta ich na samym poczatku przedstawienia, w module



introdukcji (nazwy czesci spektaklu oraz ich tytuly'® wyswietlano w
projekcji). Wprowadzenie polegato na tym, ze aktorzy, Lino Guanciale i Sara
Putignano, przedstawili siebie i swoje postacie - pisarza i lekarke weterynarii
- po czym strescili fabute. Nastepnie odegrali sekwencje scen o charakterze
metateatralnym - tworzyly one opowies¢ o spotkaniach dramaturga
imieniem Sergio z gorylem Tandzo (Lorenzo Grilli) pod nadzorem lekarki. Na
ich podstawie zostata napisana autofikcja o mitosnej fascynacji pomiedzy

dwoma przedstawicielami ssakdw naczelnych.

Aktorzy odgrywali sceny dialogowe, co przypominato nieco rekonstrukcje
wspomnienia, a nastepnie zwracali sie do widzéw i je komentowali.
Odbywato sie to w dwojaki sposob. W pierwszym wariancie pozostawali w
roli i wtedy komentarz dotyczyt przebiegu akcji, np. korygowali nawzajem
swoje kwestie, mowiac, ze pamietaja dane zdarzenie zupeinie inaczej lub
dawali miniwyktad popularnonaukowy, jak wtedy, gdy lekarka objasniata
nature goryla (czemu towarzyszyty stosowne wykresy wyswietlane na
ekranie). W drugim wariancie powracali do swojej prywatnej persony,
kierujac ironiczne uwagi pod adresem autora lub przywotujac anegdoty z
prob. Nazwatabym ten rodzaj aktorstwa ,szkicowym”, poniewaz dawat
wyobrazenie o postaci, zarysowujac jej kontury, ale nie stanowit skoficzonej,

wypelnionej emocjami roli w rozumieniu tradycyjnego teatru.

Na scenie przenikaly sie i multiplikowatly tozsamosci wykonawcéw. Na
przyklad kiedy lekarka powiedziata, ze Sergio nie moze da¢ gorylowi
stuchawek, ktore go zainteresowaty, bo jest to zabronione, a poza tym ktos
moze wejs¢ do pomieszczenia, ustyszata w odpowiedzi, ze to Sergio decyduje
w tej sztuce, kto wejdzie, a kto nie, wiec moze by¢ zupelnie spokojna. Zatem
Lino Guanciale odegrat twérce autofikcji Sergia Blanco, przebywajacego w

ogrodzie zoologicznym, ktory wyszedt z roli Sergia, aby stac sie przez chwile



»Tzeczywistym” Sergiem Blanco - autorem tekstu zatytutowanego Zoo.

Warto dodac, ze aktorzy mieli na sobie werystyczne kostiumy - lekarski kitel,
stylizacje a la Sergio Blanco (zielona sportowa bluza, nieduzy plecak, jeansy,
adidasy) oraz naturalnych rozmiarow kombinezon odzwierciedlajacy wyglad
goryla. To dobry przyktad strategii Blanco, ktory zawsze dba, aby obok
elementow fantastycznych, cigzacych ku zmysleniu - takich jak temat utworu

- istniatly elementy wiarygodne, bliskie zyciu.

8.

Autofikcja stata sie domena Sergia Blanco w drugiej dekadzie XXI wieku.
Spotkatam sie z okresleniem, ze jest to jego wtasny ,format”"’ i sprébowatam
znalez¢ argumenty na poparcie takiej kwalifikacji strukturalnej. Podobnie,
jak ,format telewizyjny”, autofikcje zawieraja scenariusz opatrzony tytutem,
zbidr najwazniejszych, powtarzalnych elementow, cechy gatunkowe,
zarysowane charaktery bohateréw, baze muzyczna, opis scenograficzny i
kostiumowy, miejsce akcji oraz instrukcje realizacyjne (Sosnowska, 2017, s.
88). Format jest wlasnoscia twércy, a stacje telewizyjne i producenci musza
wykupic licencje, aby méc go wyprodukowac i wyemitowac (Sosnowska,
2017, s. 88). Podobnie jest z kolejnymi premierami utworéw Blanco (ktérych
nie rezyseruje on sam), z tym ze produkcje i emisje serialu zastepuje
produkcja i eksploatacja spektaklu. Format ma to do siebie, ze jest
rozpoznawalny pod kazda szerokoscia geograficzna. Sukcesy w kolejnych
krajach zwiekszaja jego popularnosé i sprawiaja, ze interesuje sie nim coraz
wiecej firm. Wystepowanie podobnego zjawiska w obiegu teatralnym zostato
zasygnalizowane na poczatku tego artykutu - Blanco jest znany niemal na
kazdym kontynencie. Cho¢ format uwazany jest za gotowy produkt, jego

ramy wypetniane sa czasami rodzima rzeczywistoscia (Sosnowska, 2017, s.



88). Sergio Blanco takze dopuszcza zmiane imion bohaterow, zgodnie z
personaliami wykonawcow wystepujacych w konkretnej inscenizacji (w jego
utworach postacie czesto nosza imiona grajacych w prapremierze aktoréw),
a takze drobne ingerencje ttumacza w tekst, tak aby brzmiat dobrze i
operowat rozpoznawalnymi metaforami, idiomami, przystowiami. , Dzieki
najwiekszemu uogolnieniu i wyeksponowaniu elementow uniwersalnych
tworzy sie produkt globalny zdolny odnies¢ sukces komercyjny w kazdej
kulturze” (Sosnowska, 2017, s. 90) - te specyficzng wlasciwos¢ formatu w
odniesieniu do tworczosci Blanco mozemy zaobserwowac na dwa powigzane
sposoby. Jako ze operuje on znanymi powszechnie motywami (np.
zaczerpnietymi z mitologii) i dotyka problemow istotnych dla kazdego
czlowieka - takich jak tozsamosc¢, seksualnosc, relacje rodzinne - jego

utwory sa chetnie ttumaczone, wystawiane i komentowane.

9.

Podobnym powodzeniem ciesza sie wyktady autofikcyjne. Maja one punkty
wspdlne zaréwno z klasycznym wystapieniem naukowym, jak i z
performansem. Sam artysta wyjasnit, ze zdecydowat sie uzy¢ nazwy , wyktad
autofikcyjny” (conferencia autoficional) ze wzgledu na jej hybrydyczny
charakter - miesci ona bowiem w sobie dwa gatunki o przeciwstawnych
cechach. Wyktadowi przypisane sa obiektywizm, jasnosc¢ i precyzja
wypowiedzi, zas autofikcji - podejscie subiektywne, mylenie tropéw i
nieuporzadkowany dyskurs (Blanco, 2022a, s. 11). W 2022 roku ukazat sie
tom Confesiones (Wyznania), gromadzacy teksty trzech wystapien Blanco
dotyczacych mitosci, nienawisci i Smierci. Te konkretne zagadnienia maja dla

autora szczegdlne znaczenie. Mitos¢ i Smieré uznaje on za centralne motywy



sztuki: ,Czesto powtarzam, ze w sztuce rozmowy tocza sie przede wszystkim
na dwa tematy: «Zakochatem sie» i «Boje sie Smierci»” (Mirza, Correa, 2022,
s. 186). Z kolei przemoc to jedna z gtéwnych osi jego zainteresowan, jest

obecna we wszystkich utworach autofikcyjnych.

Spisane wersje wykladéw zawieraja wskazowki sceniczne. Dowiadujemy sie
dzieki nim, ze artysta zazwyczaj siedzi przy biurku, na ktérym lezy tekst i
kilka rekwizytéw (np. ksigzki, notatnik, jabtko, ludzka kos¢). Za jego plecami,
w gtebi sceny znajduje sie ekran, na ktérym wyswietlane sa prezentacje
multimedialne (np. kolaze zdje¢ lub obrazy mistrzow malarstwa). Przestrzen
pozostaje dos¢ ciemna, oswietla jg jedynie lampa stojaca na biurku. Oprawe
muzyczng wspottworza kompozycje klasyczne i przeboje muzyki popularne;j.
Powyzsze elementy zmieniaja sie wraz z problematyka wyktadow, lecz za
kazdym razem instrukcje sa zakonczone zdaniem: , Tekst powinien by¢
czytany z zachowaniem powsciagliwosci w stowie i gescie, jak tego wymaga
wygtoszenie kazdego wyktadu, ale poniewaz jest to wyktad autofikcyjny, nie
mozna wykluczy¢ pojawienia sie emocji w pewnych momentach” (Blanco,
20224, s. 20).

Temat kazdego wystapienia jest zaposredniczony przez osobiste
doswiadczenia autora, poddane do pewnego stopnia fikcjonalizacji. To, co
intymne, staje sie publiczne. To, co niewypowiedziane, zyskuje forme
werbalng, aby przynies¢ podmiotowi ulge. Pracujac na bazie wtasnych
przezy¢, Blanco stara sie formutowac uogdlnione refleksje na wybrany temat.
Tkanke wyktadéw tworza relacje z podrdzy, cytaty z literatury, informacje o
procesie tworczym (czyli o genezie najbardziej znanych autofikgji),
wspomnienia z dziecinstwa, ciekawostki ze Swiata nauki. Te wszystkie
elementy przenika dwuznacznos$¢ moralna. Pojawia sie takze kwestia

przekraczania granic i tamania stereotypow. Peryferyjna sfera ludzkiej



natury to dla Sergia Blanco synonim fascynujacej materii tworczej. Jest on
zdania, ze powinniSmy jako spoteczenstwo konfrontowacé sie z tematami
tabu. W trakcie wyktadow umiejetnie rozbudza ciekawos¢ widza i potrafi go
zaangazowac w przebieg swojego wywodu. Czasami takze Swiadomie
prowokuje, podwazajac twierdzenia autorytetow. Oczekuje reakcji ze strony

widowni, jest ona domyslnie wpisana w przebieg spotkania.

Uczestniczac w wyktadach, nietrudno ulec ztudzeniu, ze sa to spontaniczne
wystapienia. Inna rzecz, ze Blanco rezyseruje je osobiscie, wiec odstepstwa
od scenariusza sa trudno dostrzegalne dla odbiorcy, ktéry stucha go po raz
pierwszy. Te iluzoryczna aure spontanicznosci tworzy uzywanie jezyka
potocznego zamiast zargonu naukowego, odwotania do uczué i emocji, a
takze anegdoty, ironia i poczucie humoru. Warto tez zwrdci¢ uwage na
swiadomie wywolywany dysonans. Z jednej strony Blanco przyjmuje role
wyktadowcy akademickiego wedtug standardowego wzorca - siedzi za
pulpitem i odczytuje z kartki wystapienie (Bielecka-Prus, 2014, s. 32). Z
drugiej - jego wyglad i zachowanie wymykaja sie porzadkowi naukowemu.
Ulatwiaja natomiast porozumienie z widownig, na ktérej moga zasiadac
wszyscy zainteresowani, bez wzgledu na poziom wyksztatcenia czy
znajomosci teatru. Nie tracac nic ze swojego wyrafinowania i oryginalnosci,

sztuka Blanco jest niezwykle przystepna.

10.

Kiedy Sergio Blanco pracuje jako rezyser swoich autofikcji, umieszcza na
scenie znane nam juz z wyktadow autofikcyjnych rekwizyty i pomoce
naukowe - duze ekrany, biurka, laptopy. Dzieki projekcjom buduje kolejne
pietra gry pomiedzy fantazja a rzeczywistoscia - , otwiera tysigce ekranéw w

gtowach publicznosci”, jak sam méwi, podkreslajac, ze nowe technologie



zmienity sposob odbioru w teatrze, a ,kazdy tworca powinien wiedzie¢, co
sie dzieje w jego epoce” (Vicente, 2017). Idac za ta mysla, Sergio Blanco i
Gabriel Calderdén - uwazani obecnie za najwazniejszych urugwajskich
autorow teatralnych - wzieli udziat w eksperymencie, ktéry w kwietniu 2023
zrelacjonowata informacyjno-kulturalna witryna internetowa ,,Montevideo
Portal”. Zgodzili sie skomentowaé krotkie scenariusze, ktore na bazie ich
twérczosci wygenerowal Chat GPT, czyli sztuczna inteligencja. Scenariusz w
stylu Blanco byt zatytutowany Desenredando (Rozplatywanie) i dotyczyt
obrony koncepcji autofikcji. Wygtaszata jg naturalnie posta¢ imieniem
Sergio, alter ego autora. Rezultat wydat sie (rzeczywistemu)
dramatopisarzowi niezwyklym osiggnieciem. Kompozycja wytworzona przez
sztuczna inteligencje byla zbiezna z jego tekstami pod wzgledem tematyki,
struktury i stylu. Zawierata np. czesto stosowany przez niego w dialogach
uktad krétkie pytanie-krétka odpowiedz, interakcje miedzy dwiema
postaciami (sceny dwojkowe zajmuja uprzywilejowang pozycje w
autofikcjach) oraz trafne pod wzgledem intencji didaskalia. Okazato sie, ze
przy uzyciu najnowszej technologii mozna imitowac¢ konkretny styl literacki.
Sergio Blanco nie byt tym zaskoczony. Porownat komputerowy proces
twérczy do zabiegow poczatkujacego pisarza, w ktérego utworach mozna
dostrzec wyrazne slady dotychczasowych lektur i proby imitowania
mistrzow. Ponadto Blanco taczy umiejetnos¢ kreatywnego myslenia z
kalkulacjami oraz wzorcami konstrukcji jezyka: , Kreatywnos¢ jest procesem
absolutnie matematycznym, dlatego maszyny moga tworzyc¢ [...]. To jest jak
puzzle, ktore sktadasz i rozkladasz. Bez watpienia sztuczna inteligencja ma
wszystkie narzedzia, zeby tworzy¢ i robi¢ to dobrze” (Bordaberry, 2023).
Autor autofikcji przewiduje, ze w ciagu najblizszych lat zycie cztowieka
jeszcze Scislej zintegruje sie z postepem technologicznym i jest tej ewolucji

przychylny: ,Witam z otwartymi ramionami te nowa technologie, ktora



wywotuje szereg dyskusji. Mysle, ze powinniSmy wykorzystywac ja w pracy i
ze mozemy robi¢ niezwykte rzeczy” (Bordaberry, 2023). Dla pelnego obrazu
sytuacji warto wspomniec, ze w przypadku Gabriela Calderéna eksperyment
sie nie powidd! - ani jezyk, ani dynamika dialogu nie miaty w jego odczuciu
wiele wspdlnego z jego wlasnym stylem. Przypisywat to okolicznosci, ze
scena, ktéra ma dla teatru decydujace znaczenie, jest dla sztucznej

inteligencji obca przestrzenia.
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Przypisy

1. Termin , autofikcja” jest neologizmem wymyslonym przez Serge’a Doubrovskiego w roku
1977. W odautorskiej nocie do swojej powiesci Fils (Syn) zamiescit on nastepujace stowa:
»Autobiografia? Nie, to przywilej zarezerwowany dla waznych tego swiata, u schytku ich
zycia, w pieknym stylu. Fikcja wydarzen i faktow Scisle rzeczywistych; jesli sie chce,



autofikcja, zawierzenie jezyka przygody - przygodzie jezyka...”. Powodzenie ukutego przez
Doubrovskiego terminu zaskoczyto jego samego. Nie bylo bowiem jego zamiarem tworzenie
nowego gatunku literackiego, ani nawet wniesienie znaczacego wktadu do literatury
francuskiej (Chemin, 2013; Alberca, 2019, s. 26). W brudnopisie swojej powiesci
wielokrotnie uzyt neologizmu , auto-fiction” (zapisanego z dywizem), po raz pierwszy
postugujac sie nim we fragmencie, w ktérym narrator czyta i uzupekia swoje zapiski, stojac
w korku. Korzystajac z przedtuzajacej sie chwili bezczynnosci, notuje: ,jesli pisze w moim
samochodzie, moja autobiografia bedzie moja auto-fikcja” (Grell, 2007, s. 46). W ten sposdb
szczesliwy przypadek zapoczatkowat niezwyktla kariere autofikcji powiesciowej i teatralnej,
ktora stata sie rowniez atrakcyjnym i chetnie podejmowanym tematem badan
literaturoznawczych i teatrologicznych.

2. Wyktad Sergia Blanco dla studentéw Uniwersytetu Karola III w Madrycie odbyt sie 16
listopada 2022 roku i nosit tytut La autoficcion: decirse en escena (Autofikcja: wypowiedzieé
siebie ze sceny). Wszystkie cytaty z jezyka hiszpanskiego w przektadzie wtasnym.

3. Cho¢ bedziemy sie zajmowac¢ autofikcja tworzona w jezyku hiszpanskim, dla porzadku
warto wspomniec, ze w polskim literaturoznawstwie termin , autofikcja” zaczat
funkcjonowac na przetomie XX i XXI wieku (Czyzak, 2020, s. 94). Jest definiowany jako
~strategia artystyczna”, ,taczenie fikcji z materia osobistych doswiadczen w ramach
fabularnych porzadkow” (s. 93).

4. Zgodnie z regutami paktu autobiograficznego, scharakteryzowanego przez Phillippe’a
Lejeune’a w studium otwierajacym jego ksiazke pod tym samym tytutem, nieodzowne jest
istnienie ,tozsamosci autora, narratora i gtldwnego bohatera” (Lejeune, 1975, s. 32) oraz
zobowiazanie autora, ze bedzie mowit prawde o swoim zyciu (s. 42).

5. Warto zaznaczyé, ze w Polsce Sergio Blanco pozostaje nieznany poza kregami
akademickimi. Zaden z jego utworéw nie zostat opublikowany ani wystawiony na scenie.

6. Wersje polska eseju Ja nie jestem mng w tlumaczeniu autorki artykutu mozna znalez¢ w
tym samym numerze ,Didaskaliow”.

7. Sa to: Kassandra (Kasandra), Tebas Land (Ziemia tebanska), Ostia (Ostia), La ira de
Narciso (Gniew Narcyza), El bramido de Diisseldorf (Ryk Disseldorfu), Cartografia de una
desaparicion (Kartografia znikniecia).

8. Jean-Jacques Rousseau wyraza przekonanie, ze pisanie na bazie wtasnych wspomnien
niesie ze soba konieczno$¢ wypetniania luk niepamieci tym, co uwazamy za prawdopodobne.
W ustepie otwierajacym pierwsza ksiege Wyznan czytamy: , Wyznatem dobre i zte z rowna
szczeroscia. Nie przemilczatem nic ztego, nie dodatem nic dobrego; a jezeli zdarzyto mi sie
uciec do czczej ozdoby, to jedynie wowczas, gdy trzeba byto wypelni¢ luke utomnej pamieci.
Mogtem wzigé za prawde to, o czem wiedziatem ze mogto nia by¢; nigdy tego, o czem
wiedziatem iz byto falszem” (Rousseau, 1921, s. 1).

9. Mamy tutaj do czynienia z trudna do oddania gra stow. ,Ja” w liczbie pojedynczej to po
hiszpansku ,yo”. Blanco uzywa liczby mnogiej ,yoes”, lecz forma taka nie istnieje w jezyku
polskim, poniewaz ,ja” - rzeczownik rodzaju nijakiego - jest nieodmienne.

10. Gabriel Calderodn (ur. 1982) jest urugwajskim dramatopisarzem, rezyserem i aktorem.
Od roku 2022 kieruje teatrem narodowym w Montevideo - Comedia Nacional. Prapremiera
spektaklu La ira de Narciso odbyta sie w Auditorio Nacional Sodre w Montevideo w roku
2015. Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze cho¢ obecnie Sergio Blanco wystepuje we
wlasnych autofikcyjnych realizacjach jako aktor, nie zawsze tak byto. Wczesniej postac
bedaca jego alter ego grat najczesciej urugwajski aktor Gustavo Saffores, albo wtasnie
Gabriel Calderdn.



11. Prapremiera Ostii w rezyserii Sergia Blanco odbyta sie w Teatro Solis w Montevideo w
roku 2015.

12. Kassandra jest napisana prostym, czasami niepoprawnym jezykiem angielskim. Jest to
celowy zabieg, ktory oddaje niewielki stopien znajomosci jezyka przez bohaterke. Sergio
Blanco w nocie otwierajacej tekst wyjasnia znaczenie tego zabiegu i prosi o niettumaczenie
Kassandry na inne jezyki (2018b, s. 17).

13. W latach 2013-2022 Tebas Land opublikowano jedenastokrotnie w réznych krajach
(Urugwaj, Kuba, Meksyk, Wielka Brytania, Niemcy, Argentyna, Hiszpania, Japonia, Wtochy,
Francja, Grecja), tacznie w siedmiu jezykach. Tekst zostal wystawiony szesnascie razy, m.in.
w Montevideo (2013), Londynie (2016), Madrycie (2017), Rydze (2019), Tokio (2022) i
Chicago (2022). Informacje pochodza ze strony internetowej Sergia Blanco:
https://www.sergioblanco.fr/p/tebas-land.html [dostep: 8.06.2023].

14. Termin ,autodramat” Garcia Barrientos traktuje jako skrot okreslenia ,autofikcja
dramatyczna”. Ta kategoria z kolei jest bliskoznaczna uzywanemu przeze mnie terminowi
»autofikcja teatralna” - odnosi sie bowiem na réwni do tekstu, co do jego wystawienia,
jednak akcent potozony jest na tekst.

15. W przeciwienstwie do dramatopisarzy hiszpanskich, takich jak Lola Blasco (Los hijos de
las nubes / Synowie chmur), Juan Mayorga (Intensamente azules / Intensywnie niebieskie)
czy José Ramon Ferndndez (J'attendrai / Poczekam), dla ktérych autofikcja jest jednym z
obszaréw dziatalnosci tworczej, ale nie zajmuje w niej centralnego miejsca.

16. Zostaly one wydane w zbiorze Ficciones 2000-2011, Arola Editors 2020. Antologia
zawiera osiem utworéw, wsrod ktérych jest Kassandra (2008), opublikowana rowniez w
zbiorze autofikcji. Autor wyjasniat przy roznych okazjach, ze ten tekst funkcjonuje na styku
obu poetyk, stad jego obecno$¢ w obu tomach.

17. Spektakl byt grany w jezyku wtoskim. Tekst autofikcji Zoo zostat przettumaczony przez
Angelo Savelliego i wydany nakltadem wydawnictwa Il Saggiatore (Mediolan, 2022) . Wiecej
informacji na temat Zoo oraz fotografie z przedstawienia mozna znalez¢ na stronie
internetowej Piccolo Teatro di Milano: https://www.piccoloteatro.org/it/2021-2022/zo0
[dostep: 7.06.2023].

18. Widzowie ogladali kolejno: ,Wprowadzenie”, Akt I - ,Poznanie”, Akt I - ,Zblizenie”, Akt
III - ,Spotkanie”, Akt IV - ,Porzucenie”, ,Epilog”.

19. Takiego okreslenia uzyt Lluis Homar, kierujacy hiszpanskim Narodowym Zespotem
Teatru Klasycznego (Compaiiia Nacional de Teatro Clasico), kiedy zapowiadat w planach na
sezon teatralny 2020/2021 wyktad autofikcyjny Sergia Blanco pt. Divina invencion o
celebracion del amor (Boski wynalazek albo celebracja mitosci):
https://www.youtube.com/watch?v=2QDzXIUdIVA [dostep: 3.04.2023]. Wyktlad ten,
przygotowany na zamowienie Narodowego Zespotu Teatru Klasycznego, stanowit
artystyczny dialog z premiera spektaklu Castelvines y Monteses wg tekstu Lopego de Vega.
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