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Niektdre teatry i niektére staruszki maja wspdlna ceche - gromadzenie
przedmiotéw. Zarowno jedne, jak i drugie dysponuja ograniczonymi
powierzchniami - teatry magazynami, staruszki mieszkaniami lub pokojami.
Wszystkie maja wlasne sposoby organizacji rzeczy. Teatrom stuza do tego
inwentarze, staruszkom niezawodne nawyki. Cze$¢ gromadzonych przez nie
przedmiotéw ma charakter uzytkowy, inne estetyczny, a pozostate maja po

prostu warto$¢ sentymentalng, ktéra nie pozwala sie z nimi rozsta¢. Czesto



obiekty wykorzystywane sg przez nie wbrew swoim oryginalnym
przeznaczeniom, ale to niczemu nie szkodzi, a wrecz ma potencjat twérczy.
Kiedy rzeczy uzywa sie wbrew celom, do ktorych realizacji zostaty
zaprojektowane, ich materialnos¢ ujawnia sie jako Zrédto niewyczerpanych
mozliwosci. W Trgbce do stuchania, ktéra wyrezyserowata we Wroctawskim
Teatrze Wspotczesnym Weronika Szczawinska, rzeczy nie da sie zignorowac,
bo chociaz nie znajduja sie one w centrum powiesci Leonory Carrington
zaadaptowanej na scene przez Piotra Wawra juniora, to pozwalaja one te

opowies¢ snu¢ i podpowiadajaca styl jej artykulacji.

Akcja powiesci Carrington zawigzuje sie, kiedy rodzina
dziewiecdziesiecioletniej Marion postanawia powierzy¢ opieke nad nig
kierowanemu przez doktora Gambita o$rodkowi Zrédlo Braterskiego Swiatla,
w ktérym (wbrew zawartemu w nazwie ,braterstwu”) zamieszkuje grupa
starszych kobiet. Dla Marion wiadomos$é o zmianie miejsca zamieszkania jest
przykra nie ze wzgledu na jej przywiazanie do rodziny, ale relacje z
przyjacidtka Carmelq i kotami oraz zajecia, ktore praktykowata, cieszac sie
wzgledna wolnoscia osoby, po ktorej nikt z domownikdéw nie spodziewa sie,
ze wcigz ma jakies preferencje dotyczace swojego zycia. Kiedy Marion trafia
do osrodka, okazuje sie, ze jej nowe towarzyszki sa postaciami nie mniej
ekscentrycznymi niz Carmela, a samo miejsce nie jest smutnym domem
starcow, tylko przestrzenia, w ktorej mozna zy¢ w bardzo intensywny i
dziwny (a moze intensywny, bo dziwny?) sposob. Powies¢ Carrington
wychodzi od sytuacji obyczajowej, ale rozwijajac sie, oddala sie od niej oraz
narzucanej przez nia realistycznej konwencji. Zawiera fragmenty epistolarne
(listy przesytane Marion przez Carmele) oraz stylizowane na Sredniowieczna
kronike (opowies¢ o przeoryszy klasztoru Donie Rozalindzie, ktorej portret
wisi w jadalni osrodka), bywa kryminatem (jedna z pensjonariuszek zostaje

otruta), a konczy sie jako postapokaliptyczna opowies¢ o gwattownych



zmianach klimatycznych. Jest jak dlugi szalik dziergany z wykorzystaniem
niepodobnych do siebie Sciegdéw, przez zmieniajace sie pary rak, z wtoczek o

roznych kolorach.

W spektaklu Szczawinskiej dzierganie i zszywanie, ale takze spajanie,
skrecanie i nakladanie na siebie - czyli dziatania, ktére mozna odnalezé w
konstrukcji powiesci Carrington - staty sie, w zupetnie niemetaforycznym
sensie, technikami Swiatotworczymi. Zanim zacznie sie przedstawianie na
scenie perypetii Marion i jej towarzyszek, aktorzy i aktorki, nucac prosta
melodie, wnosza na scene kilka grubych i szerokich rulonéw materiatu
powstatego przez potaczenie ze soba tkanin o réznych fakturach i
przeznaczeniach. Rozktadaja je na scenie i podpinaja do lin. Po chwili
skoordynowanych dziatan na podtodze lezy dywan ztozony z wielu
mniejszych dywanikow, a nad nim unosi sie namiot ze zszytych ze soba
swetrdw, firan i kap. Marta Szypulska, ktora zaprojektowata w Trgbce do
stuchania scenografie, kostiumy i swiatto, wytworzyta dla spektaklu tak
wyrazisty idiom estetyczny, Zze mogt on stac sie oparciem zaréwno dla
aktorskich strategii tworzenia rol, jak i choreografii widocznej w scenach

zbiorowych i indywidualnych charakterach ruchowych postaci.

Postaci w spektaklu Szczawinskiej to ludzie zrosnieci z przedmiotami, osoby
dookreslane przez rzeczy, ale nie na takiej zasadzie, na jakiej rekwizyt moze
wskazywac na ceche charakteru bohatera. Dookreslanie polega tu na
ksztattowaniu mozliwosci ruchu i jego specyfiki, sposobu wydawania gtosu i
wchodzenia w relacje z innymi osobami na scenie. W jednej z pierwszych
scen Krzysztof Boczkowski pojawia sie z przyczepionym do ciata na
wysokosci bioder stotem. Z ukrytego pod obrusem blatu wystaja dwie
animowane przez niego (i dubbingowane) plastikowe gtowy, nalezace do

postaci synowej i wnuka Marion. Anna Kieca grajaca Done Rozalinde ma na



sobie (oprécz wydzierganego z welny kostiumu) welon, ktory czyni z jej
postaci figure niemozliwa do odseparowania od azurowej niby-kapliczki, w
ktorej sie znajduje. Z kolei w przypadku van Tocht kreowanej przez Beate
Rakowska, nie mniejsze znaczenie niz jej intrygancki charakter ma to, ze
porusza sie w kostiumie-konstrukcji ztozonej z potaczonych ze soba
dmuchanych kot do ptywania, pomagajac sobie chodzikiem, a na glowie ma
lampke reagujaca na czujnik ruchu. Ludzie-przedmioty, ludzie-ubrania,
ludzie-bryly to postaci obecne w tradycji teatralnej, chociazby tej
wyznaczanej przez dziedzictwo Tadeusza Kantora, ale rowniez sylwetki
malowane przez Carrington. Wykorzystywana przez Szypulska estetyka
recyklingu i upcyklingu pozwala w Swiezy sposob spojrze¢ na prace
plastyczne Carrington, ktore staja sie tym ciekawsze, im dtuzej im sie

przyglada, porzucajac dawno opatrzona klisze oniryzmu.

Szypulska zdaje sie patrze¢ na rzeczy ze szczerym przekonaniem, ze nawet
najzwyklejsze z nich sg bardzo dziwne, i ze tylko dla zachowania mentalnej
rownowagi decydujemy sie nie zwracac¢ na to uwagi. Jej kostiumy nie sa
ilustracyjne, nie daja sie podporzadkowac narracji stownej spektaklu ani
opowiedzie¢ za pomoca stow. Pozornie kuszacym formatem odpowiadajacym
na réznorodnos¢ materialnych form obecnych w Trgbce byltby inwentarz.
Ogladajac spektakl, chcialoby sie spojrze¢ na te wszystkie obiekty z bliska,
dotknaé ich i sprawdzi¢, jak dzialaja. Inwentarze sa jednak spisami rzeczy
sprowadzonych do rzeczownikéw, a we wroctawskim spektaklu chodzi tez o
ruch przedmiotow, ich transformacje i zdolnos¢ do taczenia sie w
niespodziewane asamblaze z ludzkimi ciatami i innymi nie-ludzkimi

elementami.

Autorka choreografii jest wspotpracujaca ze Szczawinska po raz pierwszy

Alicja Czyczel. Efekty jej pracy da sie bez trudu dostrzec na scenie i tworza



one - na réwni z elementami materialnymi, warstwag muzyczng opracowang
przez Julie Gadzine i dramaturgia Wawra - niejednorodna fakture spektaklu.
Jednoczesnie ruch wyraznie petni funkcje mediacyjng. W jednej ze scen
wprowadzajacych Marion (Anna Blaut) w rytm zycia w Zrédle Braterskiego
Swiatta i panujace tam zwyczaje pensjonariuszki uczestnicza w Ruchach,
czyli sesji cwiczen majacej oprocz fizycznego charakteru rowniez wymiar
duchowy. Wedtug pani Gambit (jedna z rol Gadziny) przygladanie sie
Ruchom ma umozliwi¢ Marion wlaczenie sie w nie. Ogladajac ¢wiczenia z jej
perspektywy nowicjuszki, mozemy jednak dostrzec, ze dla kazdego z
wykonawcow sg one czyms innym, tak jakby wspdélny rytm nie oznaczat
wspolnej partytury tanecznej. Choreografia w Trgbce do stuchania
komponuje ze soba ciata oraz obiekty i jest narzedziem wytwarzania

geometrii przestrzeni spektaklu.

Podobnie jak w innych pracach Szczawinskiej i Wawra - miedzy innymi
kameralnym Po prostu czy Miejskim ptasiarzu, czyli poprzedniej
wroctawskiej realizacji duetu - w Trgbce scena zostaje ustanowiona jako
wnetrze kregu, na ktéorego obwodzie znajduja sie miejsca przeznaczone dla
publicznosci. Architektura duzej sceny nie pozwala wszystkim widzom by¢
jednakowo blisko wnetrza kregu, ale zaaranzowanie miejsc siedzacych dla
aktorow na planie tuku dopekiajacego okrag tworzy efekt wspdlnotowosci,
ktora dotyczy bardziej wspotuczestnictwa w teatralnej grze wytwarzania
rzeczywistosci niz doswiadczenia czy wartosci. Trgbka jednoczesnie rozni sie
od wczesniejszych spektakli Szczawinskiej - jest od nich odwazniejsza w
wykorzystaniu teatralnych srodkéw - i wykazuje pokrewienstwo z nimi,
szczegodlnie na poziomie precyzyjnego uzywania jezyka literackiego, ktéry ma
nie mniejszy potencjat Swiatotwdrczy niz bujna materialnos¢ znajdujacych sie
na scenie przedmiotéw. Jakoscia, ktora Swietnie udato sie przenies¢

Wawrowi z powiesci, jest traktowanie jezyka jako srodka, ktéry moze by¢ nie



tylko efektywnym medium opowiadania, ale tez szalonym przewodnikiem
oprowadzajacym po krainach, ktére zaczynaja istnie¢ dopiero w momencie

podjecia opowiesci.

Poniewaz nie bytam obecna w procesie powstawania spektaklu, nie moge
orzekaé¢ na temat metod organizacji pracy, ktére do niego doprowadzity, ale
jako widzka odniostam wrazenie, ze jego energetyczna moc wynika z sity
zespotowosci. Na scenie przejawia sie ona w tym, ze wszystkie elementy
spektaklu wydaja sie jednoczesnie tworczo dopracowane za pomoca narzedzi
wlasciwych konkretnym praktykom artystycznym oraz uwazne na wszystko,
co znajduje sie i dzieje dookota. Muzyka - wspdlne Spiewanie, granie na
instrumentach i wystukiwanie rytmu - ruch i dialogi nie tylko stuzg w
spektaklu przedstawianiu historii, ale wytwarzaniu intensywnego poczucia

radosnego bycia razem.

Trgbka nie jest opowiescia z prostym przestaniem, choéby takim, ze warto
szuka¢ wyjscia poza myslenie o starosci jako samotnym oczekiwaniu na
$Smier¢. Tym, co jest w niej ciekawe w kontekscie przedstawiania na scenie
0sO0b w podesztym wieku - co zdarza sie tak samo rzadko w teatrze jak i w
innych mediach audiowizualnych, zwtaszcza tych zwigzanych ze sfera kultury
popularnej - jest zaoferowanie dla ich reprezentacji estetyki, ktora afirmuje
cechy zazwyczaj konotowane negatywnie. Zbieractwo i dziwnos$¢ (czy nawet
zdziwaczenie) identyfikowane sa jako cechy wptywajace na spoteczna
alienacje osob starszych, raczej nie przedstawia sie ich jako czynnikéw
pozwalajgcych tworzy¢ wspdlnoty. Nawet w popularnym serialu Netflixa
Grace i Frankie, ktory pod wieloma wzgledami rozszerzyt mozliwosci
myslenia o reprezentacji 0s6b w podesztym wieku (pokazujac ich zycie
seksualne, twdrcza prace w polu biznesu, inicjowane przez nie alternatywne

wobec rodzinnych relacje), ekscentrycznosé postaci granej przez Lily Tomlin



jest rownowazona przez sylwetke szacownej i eleganckiej bohaterki
kreowanej przez Jane Fonde. Dziwaczne zachowania Frankie stuza
podkresleniu jej niedopasowania do normy reprezentowanej przez Grace i
utatwiajg utrzymanie komediowej tonacji serialu. Dodatkowo szalonej
Frankie przypisuje sie emocjonalnos¢ pozwalajaca jej dobrze funkcjonowac w
relacjach z innymi, a stonowanej Grace racjonalizm umozliwiajacy obu
przyjaciétkom funkcjonowanie w rzeczywistosci, ktérej ksztalt determinuja
instytucje, konwencje zachowan i normy spoteczne. W swiecie Trgbki do
stuchania - zarowno powiesciowym, jak i teatralnym - nikt nie jest dziwny,
bo nie ma osoby, ktéra mogtaby postuzyé za przedstawicielke normy. To, co
wnosza (ze soba i na sobie) na scene postaci, jakkolwiek bytoby
ekscentryczne, jest nie jest przedmiotem analitycznego namystu i oceny, ale
wyzwaniem kompozycyjnym. Dotaczanie przez Marion do praktyki Ruchéw -
a wiec i do spolecznos$ci Zrédta Braterskiego Swiatta - nie polega wiec na
tym, ze musi ona upodobnic¢ sie do uktadu, ktory zastala, ale moze odnalezé

w nim swoje miejsce i odkry¢ wynikajace z niego mozliwosci ruchu.
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