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Komuna Warszawa. Pusta scena. Z gtosnikow wydobywa sie gtos Marty
Malikowskiej, ktéra przeprasza za nieobecnos¢ spowodowana graniem w
innym miescie, za przyzwoita goscinna stawke, w interesujacym spektaklu.
Zapowiada wejscie ,wieszcza” - Jana Sobolewskiego. Przez sze$¢ minut
udaje im sie ,stresci¢” w bardzo konceptualny i humorystyczny sposéb
najwazniejsze sceny z Mickiewiczowskich Dziadow, opowiedziane poprzez
zbitke stow i dzwiekow. Aktor zdyszany i spocony podchodzi do mikrofonu i

puentuje: ,niektorzy potrzebuja na to czternascie godzin”, co wzbudza na



widowni salwy smiechu. Tak rozpoczynaja sie Mikro-Dziady (rezyseria i
dramaturgia: Anna Smolar), ktore najstynniejszy dramat romantyczny

traktuja jako przyczynek do krytyki instytucjonalne;j.
Akt pierwszy - Szekspir

Przywotuje przedstawienie sprzed kilku lat, gdyz zauwazam wiele
podobienstw inscenizacyjnych z berlinska Dramgq. Volksbuhne. Scena niemal
pusta - na wielkim ekranie wyswietlono fotografie lasu, w powietrzu unosi
sie mgta. Wchodza perfomerki i performerzy ubrani w eleganckie stroje
wieczorowe. W rytm muzyki elektronicznej odgrywaja klisze szekspirowskie
- samobdjstwo Romea i Julii, monolog ,by¢ albo nie by¢” Hamleta,
borykajaca sie z wyrzutami sumienia Lady Makbet, kotyszace sie wiedzmy,
trzymajace w dtoniach sztuczna gatazke oliwna. Robia to bez stéw. Ich ciata
nieustannie drzg, raz po raz powtarzajac przypisana im sekwencje z
wybranej tragedii badZ komedii, co hipnotyzuje publicznos¢ i zmusza ja do

zabawy w odczytywanie europejskich kodow kulturowych.

Drama stawia sobie za cel oSmieszenie klasycznego teatru dramatycznego;
korzysta w tym celu z narzedzi tanca i nowej choreografii. Zadaje rowniez
pytania, jak powinniSmy opowiada¢ o wspétczesnym swiecie, podwazajac
jednoczesnie ,uniwersalnos¢” literackiego kanonu antycznego i
renesansowego. Dlaczego potrzebujemy mitologii i archetypow, by
opowiadac o cierpieniu i wyzysku w kapitalizmie? Czy dramaty, eposy i
poematy majg termin waznosci? Jako przyktad przywotuja bliskiego mi
artyste politycznie i spotecznie zaangazowanego Milo Raua, ktéry w
najnowszym projekcie Antygona w Amazonii poprzez Antygone wtasnie
opowiada o niszczeniu brazylijskich lasow. Opis zamieszczony na stronie

NTGent mowi, ze to ,alegoryczne przedstawienie o brutalnych dewastacjach



i wysiedleniach spowodowanych przez nowoczesnosc, ktéra stawia wtasnosc
prywatng ponad tradycyjne prawo do ziemi”'. Upraszczajac i ironizujac -
Ziemia i rdzenne spotecznosci cierpia, jak niegdys cierpiata antyczna
bohaterka (albo nadal cierpi w fikcyjnych czelusciach swiata). Z kolei w
Nowej Ewangelii Rau odwotuje sie do figury Jezusa Chrystusa, by
opowiedzieC o sytuacji osob uchodzczych i wyzysku ekonomicznym tej grupy
spotecznej we Wtoszech. Czy dzieta Sofoklesa, Szekspira i opowiesci biblijne
oddaja ztozonos¢, dziwnos¢, brutalnos¢ wspétczesnego swiata? Czy jedynie
zapewniaja bezpieczna rame dramaturgiczna spajajaca catos¢? Czy nie
potrzebujemy przypadkiem nowych jezykow scenicznych i literackich? Nie
wydaje mi sie, aby twdrcy i tworczynie chcieli zanegowac cate dziedzictwo
europejskie (cho¢ moze sie myle i odbieram performansowi rewolucyjny
charakter). To raczej polifoniczny gtos gloryfikujacy wielokulturowosé
(rezyserka jest Argentynka, a w zespole sa osoby réznych narodowosci, z
Europy i spoza niej), ktéra jest zaprzeczeniem uniwersalnosci, a afirmacja
réznicy, roznienia sie. Historie méwia same za siebie, a alegoryczne tla

raczej je tagodza, anizeli wzmacniaja ich moc afektywnego oddzialtywania.

Akt drugi - Playmobil

Po kilkunastominutowej sekwencji szekspirowskiej zapada cisza. Estetyka
zmienia sie diametralnie, tak tez i ruch. Ograniczony i spowolniony, mimo to
bardzo efektowny sposob poruszania tancerek i tancerzy (nadmiernie
wyprostowane konczyny, wytrzeszczone oczy, nieszczere usmiechy i slow-
motion) sugeruje, ze nasladuja oni najbardziej znane postaci z Playmobila
(koncernu zabawkarskiego, niemieckiej odpowiedzi na dunskie Lego).
Policjant, strazak, pielegniarka, matka, syn odgrywaja gtupkowate scenki
rodzajowe, ktore na mysl przywodza narracje gier komputerowych typu The

Sims - na scenie odbywaja sie raczej wirtualne schematyczne interakcje niz



dialogi miedzy postaciami.

W jednej z publicystycznych recenzji przeczytaltam, ze w Dramie jest
wszystko oprocz dramatu (zob. Goldmann, 2023), co zbulwersowato autora.
Spektakl jest bowiem mieszanka gatunkéw scenicznych i performatywnych
(kabaretow, rewii, burleski, wodewili, coveréw, nietuzinkowych
reenactmentéw), co - na poziomie afektywnym - przebodzcowuje ciato
widzowskie, a - na poziomie dramaturgicznym - morfuje teatr w przestrzen
internetu, stosujac tik-tokowy sposob montazu. Przedstawienie rozpoczyna
sie od sekwencji szekspirowskich, kontynuuje przez Playmobila, covery
popowych hitéw, argentynskie rewie, krytyke instytucjonalng, talk-show
ubrany w kowbojska estetyke, a konczy na Sofoklesie w wydaniu szkolnym,
granym ironicznie w biatych przescieradtach i z odstonietymi posladkami, i
wystepie berlinskiego choru. Twoércy i tworczynie poprzez uzycie tak wielu
srodkdéw wyrazu - o czym pisalam juz na wstepie - krytykuja
nieprzystawalnosé teatru dramatycznego do wspétczesnego swiata, a
jednoczesnie badaja mozliwosci sceny, atakujac publicznosé wieloma
bodzcami i szukajac nowych sposobow na komunikacje i tworzenie
wspolnoty. Czy teatr jest w stanie utrzymac uwage publicznosci, podobnie
jak produkowane w nieskonczonosc rolki w social mediach? Kolejne sceny
Dramy sa wizualizacja owej podrdzy na ,koniec internetu”. Co ciekawsze -
spektakl odbywa sie w dwdch przestrzeniach naraz. Jesli na przebiegu jest
obecna rezyserka, fragmenty Dramy sa streamowane live na jej prywatnym

profilu instagramowym @constanzamacrasdorkypark.

Akt trzeci - Argentyna

Machina teatralna dziata. Dawno nie doswiadczytam spektaklu tak

sprawnego, wyrezyserowanego w kazdym milimetrze. Choreografia zespotu



aktorskiego, ekipy technicznej, garderobianych i charakteryzatoréw budzi
podziw. Osoby wystepujace przebieraja sie na scenie i poza nig kilkanascie
razy, a scenografia zmienia sie na naszych oczach (spektakl trwa niemal trzy
godziny bez przerwy) srednio co kwadrans - na scenie pojawiaja sie i znikajg
rekwizyty; ogromne wrazenie robia btekitne schody, ktére za pociagnieciem
wajchy przemieniaja sie w zjezdzalnie. Przy bardziej skomplikowanych
kreacjach na scene wychodza osoby odpowiedzialne za charakteryzacje i
pomagaja osobom aktorskim w zmianie garderoby, a w razie potrzeby
poprawiaja badz zmieniaja makijaz. Cudaczne stroje, rézowe pidra, brokat,
cekiny - scena mieni sie wieloma barwami. Drama( oprécz ogromnego
potencjatu dekonstruujacego) jest widowiskiem, queerowym show, ktére

bardzo dobrze sie oglada.

W centrum wydarzen znajduje sie Argentyna i eksploracja watkow
argentynsko-hiszpanskich. Przywotywana jest Nelida Roca - piosenkarka,
aktorka, diva i ,seksbomba” Argentyny. Poprzez jej biografie problematyzuje
sie proces egzotyzacji i kolonizacji kultur niezachodnich, ktére w dobie
kapitalizmu wcale nie odeszly w zapomnienie, a zmienity oblicze. Jedna z
performerek wygtasza monolog o biatej klasie Sredniej, ktora marzy, by stac¢
sie ,osobami koloru” (angielskie person of colour). Bycie czesScia mniejszosci

stato sie optacalne i pozadane.

Drama jest przyjemnoscia, zabawa, celebracja wszystkich form
niedramatycznych. Volksbuhne jest swietnym przyktadem teatru
instytucjonalnego otwartego na nowa choreografie, a nawet stawiajacego
znak réwnosci miedzy tancem a teatrem dramatycznym. Rownos¢ podkresla
fakt, ze na kilkuletniej rezydencji artystycznej przebywaja tu obecnie

choreografki - Macras i Florentina Holzinger. W obliczu zacietej walki o



powotanie centrum choreograficznego w Warszawie oraz licznych dyskus;ji i
rozméw o widocznosci (zob. Szymajda, 2023), informacja ta wydaje sie

szczegoblnie wazna.
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