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1.

Nietutejsza. Nieznajoma. Obca.

I”!, dopowiada z ekranu podkreslone niebieska

,1 kompletnie zapomniana
kredka oko, trzepoczace wytuszowanymi rzesami. W dodatku rozciggnieta na

cztery ciata: Valeske-Daniele Komedere Miskiewicz, Valeske-Dominike Wiak,



Valeske-Dominika Wiecka, Valeske-Monike Witkowska i na wiele tematéw,

odston, twarzy, sytuacji opowiadanych ruchem, tancem i stowami.

Valeska Gert, Tanzerin. Tak gtosi napis na jej honorowym nagrobku w
Berlinie. Byta podobno najbardziej wptywowa artystka tanca i performerka
XX wieku, ale trudno to ustali¢, poniewaz mato kto o niej styszat - informuje
gtos z offu na poczatku spektaklu. Historia nie przewiduje zbyt wiele miejsca
dla barwnych rewolucjonistek sztuki, wiec ostatecznie pozycje najbardziej
znanej niemieckiej reformatorki moderner Tanz, dziatajacej w Berlinie w
latach dwudziestych i trzydziestych, zajmuje Mary Wigman. A Valeska Gert?
,HasztagValeskaGertIsBetterThanMaryWigman”, raz na jakis czas szepcza i

cedza performerzy.

Dominika Knapik wraz z dramaturzka Patrycja Kowanska oraz
performer(k)ami prawdopodobnie przymierzali sie do klasycznej biografii,
wpisujacej sie w nurt performatywnego odzyskiwania pamieci o biografiach i
prominentnych osiggnieciach kobiet - ale dadaistyczny, dynamiczny i bogaty
zyciorys Valeski Gert nie dawat sie ujarzmi¢ prostej narracji. I z tych wtasnie
prob wywiedzenia formy opowiesci z charakterystyki jej bohaterki -
kontekstowo, problemowo, wybiorczo, osobiscie, impresyjnie, konkretnie, w
performatywnej aktualizacji - tworczynie uczynily nadrzedny temat

spektaklu.

Przede wszystkim zrezygnowano z chronologii. Opowies¢ o autorce ponad
szesédziesieciu solowych etiud rozpoczyna sie w latach czterdziestych w
Nowym Jorku, gdy Gert przebywata na emigracji. Skrytykowata zbyt dobitnie
tamtejsze srodowisko aktorskie, wiec w odwecie producenci postanowili
ukrocié jej kariere aktorska (mimo przeszkdd grata w filmach niemych i
udzwiekowionych az do swaojej $mierci w 1978 roku). PdZniej nastepuje

nawigzanie do dziecinstwa tancerki, przypadajacego na ostatnig dekade XIX



wieku. Nastepnie przeskakujemy do tematu igrzysk olimpijskich w Berlinie w
1936 roku, ale data na planszy informuje, ze jeszcze jestesmy w roku 1932,
wiec scena rozgrywa sie w niedalekiej przysztosci, a dotyczy etycznego
dylematu, czy artysci powinni kontynuowac i wystawia¢ swoja prace zgodnie
z nowo obowigzujaca doktryna rezimu Goebbelsa. Lata trzydzieste to tez
czas, gdy Valeska Gert, Zydéwka, wyjezdza z Niemiec: najpierw do Londynu,
pozniej Standw, a po wojnie, przed powrotem do Berlina, zamieszka takze w
Paryzu i Zurychu. Tego sie jednak nie dowiadujemy ze spektaklu od razu, bo
znow cofamy sie w czasie i odwiedzamy lata dwudzieste, okres, w ktérym
Valeska nabierata rozpedu artystycznego i wyrastata na czotowa figure
berlinskiej bohemy. Zatem jesli nie chronologia, to co taczy ze soba kolejne

sekwencje?

Powiedziatabym, ze réznego typu asocjacje. Czasem lgcznikiem jest
pojedyncze stowo, innym razem temat lub problem, bywa nim tez muzyka,
rytm i tempo albo dziatajace w przestrzeni ciata performerskie. Mam
poczucie, ze w tym szalenstwie jest metoda. Na przyktad: spektakl otwiera
scena w Barze Zebrakéw (Nowy Jork 1941-1944), o czym wiemy z planszy
wyswietlonej na ekranie. Performerzy witaja swoja publicznos¢ cytatem z
filmowego Kabaretu (1972) ,Willkommen, bienvenue, welcome! Meine
Damen und Herren, mesdames et messieurs, ladies und gentlemen!”, zaraz
potem problematyzujac nazwe baru: wszystko w nim zostato wyzebrane, nie
bedzie tu alkoholu, poniewaz licencja kosztuje i jedyne, na co moga sobie
pozwoli¢, to czworka wystepujacych, ktorzy probuja stac sie Valeska. W tym
momencie widaé, ze porzadki narracyjne sie przenikaja - od historycznej
ekspozycji przechodzimy prosto do krytyki instytucjonalnej polskiej sceny
tannca. W ten wlasnie sposéb perypetie Gert beda tu wpisywane w lokalne
konteksty: w prywatne wypowiedzi twdrczyn, niedomogi finansowe i

organizacyjne, z ktérymi zmagaja sie niezalezne grupy twércze oraz



zapracowane, funkcjonujace w uniwersum grantozy freelancerki, ale tez w
polskie nastroje spoteczne i pejzaz polityczny, w niektérych aspektach do
ztudzenia przypominajace niemieckie lata trzydzieste. Z wizji tworczyn
performansu wynika, ze Gert spotykata sie z odrzuceniem, nierozumieniem,
ksenofobig, mizoginig, a jednak nigdy nie tracita hartu ducha: tworzyta
bezkompromisowo, nie ogladajac sie na spoteczne tabu, interesowata sie
losami seksworkerek, dla ktorych prowadzita warsztaty aktorskie, nie bata
sie zadnej pracy fizycznej, ale tez organizowata artystom zycie towarzyskie,
zaktadajac bary, kluby i kabarety. Nie realizowata tez ideatu american
dream, w mysl ktorego ciezka praca i determinacja zastepuja, na jakis czas
przynajmniej, osobowos¢ dazacej do celu zawodniczki. Im dtuzej
zastanawiam sie nad rozmachem tworczym i apetytem na zycie Valeski Gert
jako postaci, z ktdérej biografii, pomystow, energii mozna czerpac bez konca,
tym mniej nie dziwi, Ze sie o niej nie pamieta. Jesli wizja zespotu Knapik ma
cos wspdlnego z rzeczywistoscia, to Valeska jawi sie jako zbyt pozytywna,
wyemancypowana i tworcza, by miescita sie w patriarchalnym toposie

artystki.

Zamykajac zatem watek organizacji tresci spektaklu: mamy tu do czynienia z
pracg dramaturgiczng na przepastnym archiwum i przede wszystkim z
decyzja, jak to wszystko zagospodarowac artystycznie. Informacje
biograficzne mieszaja sie z kontekstami historycznymi i kulturowymi w
tempie, ktory uniemozliwia ich spokojne przyswojenie, wobec czego
zaktadam, ze tez o takie percepcyjne zagubienie sie chodzito.
Performatywnie powotywana do zycia Valeska Gert wytania sie i znika, bedac

zarowno bohaterka, jak i pretekstem do opowiedzenia o Swiecie, w ktorym

zyjemy.



2.

Scena jest pusta, chyba ze liczymy przypiete w katach czarne baloniki na
wstazce, wciggane raz po raz statywy albo ukryte (cho¢ niezbyt doktadnie)
drobne rekwizyty. Z ekranu na tylnej Scianie mruga czasem podgladajace
performans oko. Narracja czesto leci z offu, a performerzy poruszaja ustami
do wytaczonego mikrofonu. To, co wizualnie najbardziej przyciaga uwage, to
kostiumy projektu Dominika Wiecka, dla kazdego inny, lecz w podobnym
stylu. Nawiazuja troche do estetyki przedwojennego kabaretu: spodniczki w
pepitke, koronkowe koltnierzyki, mate czarne, krotkie zakiety lub swetry w
czarno-biate wzory. Wszyscy nosza czarne buty - mokasyny, potbuty,
trampki, obcasy - z wysokimi skarpetkami, a na gtowie krétkie peruki z
grzywka do potowy czota. Zréznicowanie szczegdtow w ramach ogdlnego
podobienstwa odzwierciedla tez sam pomyst na to, kim w spektaklu jest

Valeska: idea artystycznej wolnosci, ktora dziata w réznych ciatach.

VALESKA VALESKA VALESKA VALESKA jest jednak przede wszystkim
obleczona w tekst i temat partytura taneczna. Intensywny ruch roztozono tu
na cztery sola oraz wykonywane w planie zywym i filmowym etiudy
zbiorowe. Kilka z nich to reenactmenty prac Gert. Zamierajac w bezruchu,
performerzy odtwarzaja performans Pauza z lat dwudziestych, oryginalnie
wykonany w sali kinowej, w przerwie na zmiane rolek filmu. Glos z offu
wyraza zdziwienie, ze historia sztuki przyjeta taskawie Czarny kwadrat na
biatym tle Kazimierza Malewicza (1915) oraz 4’33” Johna Cage’a (1952), ale
wystep polegajacy na odmowie poruszania sie wywotat skandal i od razu
zostal wypchniety poza ramy dokonania artystycznego. Prezentacja pracy
Canaille (1925) skonczyta sie dla Valeski Gert wezwaniem policji przez
widzéw. U Knapik powtdrzona jest wiec z naddatkiem, bo czterokrotnie,

przez kazda i kazdego z wykonawcow po kolei. Stojacy w rzedzie, z twarzami



utkwionymi w widowni, performerzy oddychaja, drza i wija sie w skurczach
imitujgcych orgazm. (Ten zreszta pomyst - by dana partia ruchowa byta
powtarzana przez wszystkich wystepujacych po kolei, czasem zapetlana,
rozciagajac czas jej trwania - wykorzystany jest tu kilkakrotnie). Przywotac
warto tez reenactment Syren, funkcjonujacy jednoczesnie jako wyzwanie
choreograficzno-teatralne, jak i asocjacja z osobista historia Dominika
Wiecka. Obsadzany ,, po warunkach” (jak Valeska!) dtugowtosy artysta
postanawia przejac¢ kontrole nad wtasnym wizerunkiem. Syreny, uwiecznione
na fotografii, byly - by¢ moze - jedyna grupowa praca Gert. Twérczynie
fantazjuja ruchem na temat tego, jak 6w performans mogt wygladac. Tworza
scene zbiorowa, w ktérej imituja ruchy ogonow, czy pozwalaja, by

niewidzialne fale poruszaty ich rekami.

Odniesien do historii tanca jest w spektaklu bez liku - dekodowanie ich to
jedna z przyjemnosci odbiorczych. Osobnym tematem jest jednak twarz
Valeski. Kilkakrotnie styszymy i widzimy, zZe jest ona szczegolna (,,taka”,
»jakas”), ze jej zadaniem jest wspotgrac¢ z resztq ciata, wiec usta
performeréw wciaz sie otwierajg, policzki nadymaja i wciagaja, gatki oczne
wytrzeszczaja sie i wedruja to skrajnie w lewo, to mocno w prawo. Na
zdjeciach twarz Valeski jest wiecznie wykrzywiona w grymasie. Artystka nie
bata sie wygladac brzydko, przejmujaco czy dziwacznie i to jest chyba
kierunek, w ktérym mato kto, przynajmniej w performerskim gtéwnym
nurcie, odwaza sie dzi$ podazac. Przychodza mi do glowy prace Ramony
Nagabczynskiej, np. pandemiczna Nie martw sie, niedtugo bedzie tak jak
kiedys, w ktérej artystka szczerzy sie serdecznie do kamery, a z offu leci
narracja co najmniej zaprzeczajaca powodom do usmiechu. Ale u Valeski (i
zarazem u Knapik) chodzi o cos jeszcze innego: o wtaczenie mimiki w
przestrzen ekspres;ji artystycznej; o odpuszczenie presji ,zachowania twarzy”

w dziataniu, jak gdyby twarz performera zawsze zdradzata jego prawdziwy



stosunek do dziatan poddanego formie i rytmowi ciata - i dlatego nalezy ja
tego wyrazu pozbawié. W spektaklu jest dtuga sekwencja poswiecona
robieniu min - Facequartet. Najpierw ogladamy ja w wersji filmowej, gdzie w
rytm muzyki kazde z performeréw wykonuje swoja choreografie ust, szczeki,
brwi, oczu itd., zas w pewnym momencie performerzy zajmuja miejsca na

scenie i sekwencja zostaje ptynnie kontynuowana w zywym planie.

Z VALESKI VALESKI VALESKI VALESKI wychodzi sie pod wrazeniem bardzo
precyzyjnie wymyslonej i wykonanej choreografii. Moze zabrzmi to osobliwie
w kontekscie opisu spektaklu tanecznego, ale nie ma tu zadnych , pustych
przebiegéw” ani cielesnej prywaty; niemal kazdemu stowu i dZzwiekowi
przyporzadkowano tu gest, zas przestrzen czasowa jest w catosci
zagospodarowana ruchem. Ta wysoka intensywnos¢ - zaréwno wykonawcza,
jak i, dla mnie przynajmniej, odbiorcza - nie pozwala nawet na moment

zawahania, czy rzeczywiscie HashtagValeskaGertIsBetterThanMaryWigman.

Wz6r cytowania:

Skrzypek, Agata, Fremde, etranger, stranger, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2023 nr
175/176, https://didaskalia.pl/pl/artykul/fremde-etranger-stranger.

Autor/ka

Agata Skrzypek - doktorantka na Wydziale Polonistyki U], absolwentka performatyki
przedstawien U] i wiedzy o teatrze na AT w Warszawie. Pod opieka dr hab. Magdy Heydel,
prof. U], wspdtttumaczyta i wspoétredagowata ksiazke Sherry Simon Miasta w przektadzie.
Skrzyzowania jezyka i pamieci (2020). Jako krytyczka teatralna wspdtpracuje z m.in.
,Dialogiem”, ,Didaskaliami. Gazeta Teatralna”, ,Bydgoskim Informatorem Kulturalnym”.
Autorka kilku tekstéw dramatycznych, czytanych performatywnie, wystawianych i
publikowanych w ,Dialogu” oraz ,Nowym Napisie”. Prowadzi zajecia dla studentéw wiedzy
o teatrze na AT, jak rowniez warsztaty pisarskie dla mtodziezy, dorostych i senioréw w
ramach Funduszu Edukacji Teatralne;j.



Przypisy

1. Ten i inne cytaty ze spektaklu pochodza ze scenariusza, udostepnionego mi uprzejmie
przez jego autorke, Patrycje Kowanska.
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