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Wydzielona bialymi szmatami mata przestrzen - biate pudetko z
pogniecionych materiatéw. Z tytu wielka gtowa Gracjana, wygladajaca jak z
papier mdché. Kiedy jednak przyjrzymy sie blizej, dostrzezemy sktadajace sie
na te konstrukcje wijace sie kawatki spodni dresowych i znajdujace sie po
przeciwnej stronie drzewo, zrobione z zielonych i brazowych ubran - troche

teatrzyk cieni, troche Disneyland w mikrobudzecie. Posrodku napis



»,Gracjanland”, a pod nim sznur z rozwieszonymi szortami, koszulkami i
kolorowymi skarpetkami. W gtebi sceny leza rowno utozone buty - jakby
przedszkolna sala zostata zmieniona w scene. Uruchamia sie ciag skojarzen z
postaciami z programow dla dzieci - Teleranek, Pee-Wee Herman, jego
wysoki gtos i tadny garnitur, Teletubisie z buzka dziecka pokazujaca sie w
stoncu. Podobne stonce wisi nad sceng, a w nim pojawia sie twarz Gracjana
Roztockiego, ktory opowiada o Swiecie, dobru, mitosci. Istnieje tylko w
nagraniu i nigdy nie zobaczymy go na scenie, jakby stworzony przez niego

Swiat odciat sie od autora, czyniac z niego marke - kreskdwkowa postac.

Sama relacja osoby i produktéw z jego marka, blond fryzura w ksztalcie
grzybka, krotkimi szortami i skarpetkami do sandatow, wyjasnia relacje
pomiedzy medium spotecznosciowym a musicalem Cezarego
Tomaszewskiego i Natalii Fiedorczuk. To dobrze znany i zaakceptowany juz
dawno przez teatr mechanizm masowej kultury - destyluje sie z postaci
marke, ktéra potem pozwala sie reprodukowad. Plakat Gracjana Pana
odwoluje sie do estetyki portretow Andy’ego Warhola, w ktérych twarze staw
byly powielane metoda sitodruku i wypehliane intensywnymi barwami. Tego
rodzaju powielenie zachodzi rowniez w spektaklu. Siedem osob w cielistych
trykotach wchodzi na scene, na glowach maja blond peruki w ksztatcie
grzybka. Te marne kopie sa niczym mate Gracjanki rozmnozone droga
bezpltciowa. Zachowuja sie jak Minionki stawiajgce pierwsze kroki.
Zaciekawione wchodza ostroznie. Jeden potyka sie o drugiego. Inny wypycha
kolege na srodek sceny. Odtwarzaja Gracjanowaq, wyptukana z religijnosci
wersje stworzenia Swiata, ktéra opowiada gtos Roztockiego. Kumulacja
slapstickowych elementéw w kazdym dziataniu jest rozbrajajaca. Swiat
Gracjana staje sie interesujacy na poziomie przetworzenia, ktére eliminuje
jakakolwiek kontrowersyjnosé. Nie ma seksu, tylko lovcianie - rodzaj

bezptciowej idei, zastrzyk radosci zaspiewany jako ballada przy



akompaniamencie gitary. Przedstawia sie nam Swiat peten mitosci. Tworcy
usuwaja przy tym wszelkie punkty zapalne, na przyktad wybierajac cieliste
trykoty, a nie po prostu nagosé, zwiazana z naturalizmem Gracjana. Pierwsze
kroki Minionkéw prowadza do drzewa, a jego poznanie do zatozenia szortow,

kolorowych T-shirtow i skarpetek.

W spektaklu nie uwzgledniono ponad setki piosenek autorstwa Roztockiego.
Przegladanie kanatu YouTube i poréwnanie ze spektaklem uswiadamia, ze
Tomaszewski i Fiedorczuk skupili sie na dzieciecosci jego swiata. Roztocki w
musicalu, méwigc do nas jako stonce, przypomina Kubusia Puchatka -
filozofa czyniacego z rzeczywistosci proste potaczenie stow i rzeczy, gdzie
nie ma moralnego bagna niejasnych decyzji, tylko silne zasady czynienia
dobra. Tworcy wykorzystuja najprzyjemniejsze elementy z historii musicalu:
moment zakochania w Spotkajmy sie w St. Louis (rez. Vincente Minnelli,
1944), technikolorowos¢ swiata Czarnoksieznika z Krainy Oz (rez. Victor
Fleming, 1939), tetnigcy optymizm DZwiekdw muzyki (rez. Robert Wise
1965) oraz, jako rame, fabute o aspirujacej artystce jak w Narodzinach
gwiazdy (rez. George Cukor, 1954). Ta wersja z Judy Garland jest najblizsza
wodewilowym zrédtom musicalu, podobnie jak w zamierzeniu spektakl
Tomaszewskiego i Fiedorczuk. W kazdym z tych filméw bohaterka jest
wielkooka, wierzaca w mitos¢ osoba chcaca czynié¢ wylacznie dobro -
podobnie przestawia sie Gracjana Roztockiego w musicalu w Teatrze Capitol.
Brakuje jedynie rozwoju postaci, poniewaz Gracjanki-Minionki sie nie
zmieniaja, nasladuja tylko to, co widza na ekranie ustawionym z boku sceny,
gdzie wyswietla sie kolejne filmiki z kanatu Roztockiego. Kopie nasladuja
twérce, przetwarzajac oryginalne piosenki na rézne gatunki muzyczne.
Emuluja konwencje popkulturowych teledyskéw, jak w scenie, gdy Spiewajac
utwor Kasa i seks, bawia sie automatyczng maszynka do rzucania banknotow

- emblematyczna dla stylu gangsta rap, lecz w kolorze rézowym - i tarzaja



sie w pieniadzach. Akcja sceniczna to produkcja o wiekszym budzecie, z

efektami wizualnymi, bardziej skomplikowana choreografia i gadzetami.

W tej opowiesci o Swiecie fantazyjnym, pelnym mitosci, frytek i piosenek
poznajemy reakcje na rzeczywistos¢. Punktem zwrotnym jest reakcja na hejt,
potem zbanowanie kanatu YouTube. Kazde wydarzenie ma wlasng piosenke.
Hejt to duze kamienie rzucone na scene, jakby do akwarium ze zwierzatkami
jakies ztosliwe dziecko wrzucito kamyki. Mate Gracjanki dziwia sie i sg
smutne. Jednak piosenka pozwala przepracowac to zranienie - w piosence
Hejterzy jeden z wykonawcéw rapuje o komentatorach jako ,ztych ludziach”.
Styszymy ,Zli ludzie to hejterzy / bo oczerniaja i obrazaja / duza beke z tego
majq / jak ich ktos dopadnie to beda musieli przepraszaé / czesto tak w zyciu
bywa / ze ten kto obraza i wyzywa / potem tego zatuje / i nikt juz go wiecej na
YouTube’ie nie subskrybuje”. Zbrodnia i kara w swiece YouTube’a sprowadza

sie do utraty followersow.

Po zbanowaniu stworzonka decyduja sie uciec w kosmos, czyli w swiecie
Gracjana - w nieskofczona przestrzen internetu. W tym momencie widz
uswiadamia sobie, jak dawno zaczela sie kariera Gracjana Roztockiego.
Poczatkowo kanatly spotecznosciowe wydawaty sie kosmosem bez granic i
bez nadzoru, w ktérym jest miejsce na kazdy rodzaj ekspresji i nie
wartosciuje sie tworcow. Spektakl nieustannie przywotuje reakcje i
komentarze z zewnatrz. Styszymy z offu komentarze o tym, ze Roztocki to
Nikifor, albo Ze ogladanie jego utwordw z ironia to rodzaj znecania sie.
Tworcy moze chcieli wyprzedzi¢ reakcje lub pokazac, ze préby
wytlumaczenia i tym samym okreslenia dzieta Roztockiego jako artysty
naiwnego, osoby uposledzonej umystowo, ironisty, hochsztaplera nie maja
sensu. Lepiej sie cieszy¢ utworami podkreconymi estetycznie przez

kompozytora Tomasza Leszczynskiego, niz meczyé sie moralnymi



dylematami przez prawie dwie godziny trwania spektaklu. Gracjan jest
esencja wszystkich gwiazd - skumulowanym potencjatem robienia
wszystkiego - od utworu muzycznego po programy kulinarne. Gdy
odtwarzany jest filmik o przygotowywaniu frytek, ustawione na scenie
drzewo obraca sie, ujawniajac ukryta wewnatrz lodéwke, a gtowa Gracjana -
mikrofaléwke. Zamierzona skromnos¢ scenografii jest dobrze przemyslana -
rzeczy przeksztalcaja sie na naszych oczach i ujawniaja fantazyjne

przestrzenie.

Gracjan powielony siedmiokrotnie na scenie ma bardziej piskliwy gtos niz na
kanale YouTube - przypomina Myszke Miki. Warto dla poréwnania przywotac
posta¢ Klocucha, ktéry uzywa podobnie piskliwego gtosu. Na kanale
spotecznosciowym Klocuch to gtos komentujacy rzeczywistosc gier i
wszystkiego wokoét - natozony na animacje, filmiki. Klocuch to gtos osoby
przekopujacej i przerabiajacej $mietnik kultury popularnej, ktéra nieustannie
remiksuje, ulepsza i tnie seriale, animacje, bajki, gry. W tym zestawieniu
Gracjan jest postacia starej daty - tworca, a nie przetworca. Tytut Gracjan
Pan odsyta do Piotrusia Pana, klasycznej postaci z wielokrotnie filmowanej
opowiesci dla dzieci, a nie do wspétczesnych przetworzen produktéw
masowych. Wprowadzenie YouTube’a w teatr wydaje sie zadaniem
bezproblemowym, ale rownoczesnie niepotrzebnym. Teatr konkuruje z
mozliwosciami mediow spotecznosciowych w kontakcie z odbiorca i
nazywoscia (liveness). Juz przy wejsciu na widownie styszymy powitanie:
najpierw pieciu osob, a potem dziesieciu. W momencie powitania tysigca
0sOb orientuje sie, ze to gtos liczacy wejscia na kanale YouTube i aktualnych
ogladajacych, przeniesiony do teatru. Gwiazda YouTube’a operuje wieloma
gestami podtrzymywania kontaktu (witanie, pozdrawianie, reagowanie na
wpisy), ale tez pewna skrétowoscia, bo pie¢ minut to nie dwie godziny

spektaklu, z ktérego trudniej nam wyjs¢ niz z kanatu YouTube. Przeniesienie



na scene tej zasady prowadzi do interakcji z publicznoscia: aktorzy pytaja

widzéw o imiona i wykonuja z nimi krotka piosenke.

Poetyka kanatu spotecznosciowego i transmisji na zywo, gdzie monitoruje sie
adresy IP i tym samym ,wejscia”, w teatrze wydaje sie - znowu - tylko fasada
nalozong na schemat musicalu. Mozna sobie zada¢ pytanie: po co robic z
kanatu Gracjana Roztockiego musical? Przeciez ponad setka jego utworéw
nie zmiesci sie w dwugodzinnym spektaklu. Zasieg przedstawienia jest
mikroskopijny wobec ogladalnosci kanatu. Utwory Gracjana sa juz
wyprodukowane i majg wideo, wiec nie zyskuja wiecej niz to, co sam ich
autor w nie wtozyt. Tutaj nie mamy kontroli ani wyboru, tylko czekamy, az
fabuta spektaklu przyniesie nam ulubiona piosenke Kupa czy Jezus ze
Swiebodzina, ktdére osiagnely najwieksza liczbe wyswietlen. Twércy
przesuwajg pojawienie sie tej piosenki na sam koniec, trzymaja asa w
rekawie i wiedzac, czego oczekuja widzowie. Mysle, ze Tomaszewski bardziej
byt zainteresowany forma musicalu, sztafazem gestow i ruchéw z nim
zwigzanych - pidropuszami, zejSciami ze schodéw, zbiorowymi
choreografiami - niz tytutowa postacia. Pidropusz z krétkimi szortami to
glamour rodem z kampu i ,,szalik z bandaza” - pochwata kreatywnosci przy

skromnych mozliwosciach.

Czemu twoércéw interesuje Gracjan Roztocki? To artysta, ktory z malarstwa
przeszed! na kanat YouTube, rownoczesnie traktujac swoja profesje
cukierniczg jako kolejny kanat ekspresji. Spektakl przeksztatca i estetyzuje
surowe i proste piosenki Roztockiego. Nawet konsumujac utadnione utwory,
W pewnym momencie czujemy, ze wszystko zaczyna sie zlewac.
Wyrywkowosci i terazniejszosci mediow spotecznosciowych probuje sie
nadac¢ spdjnosc i uklepa¢ dominujagcym sensem. Co sie jednak dzieje, gdy

performans i styl Gracjana jest wykonywany przez aktorow teatralnych i



musicalowych? Czy ten rodzaj przetworzenia dzialan Gracjana nie stawia
oryginatu w gorszym swietle? Co by sie stato, gdyby Gracjan byt gwiazda
spektaklu, wykonujac sam swoje utwory? Nikt nie chwali Gracjana, ze
Swietnie ,robi siebie”. Chyba wtasnie to konsekwentne bycie soba zamraza

mozliwos¢ oceny warsztatu.

Spektakl juz jest przestarzaly - nie ma update’u. Wchodze na YouTube i
dostaje piosenke o koronowirusie z zéttym, ubranym w maseczke balonem w
tle. Stare formy wodewilu i musicalu, nie aktualizujac sie, tylko postarzaja
materiat. To jak z frytkami - sa dobrze znane, do znudzenia smaczne, ale

brakuje im unikalnej kuriozalnosci szefa Roztockiego, czyli Smietany.
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