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W Sztuce znikania Agnieszka Sosnowska ukazuje teatralnos¢ jako medium
interdyscyplinarnosci. W centrum uwagi autorki znalazty sie dziatania na
styku teatru i performansu, teatru i instalacji, teatru i fotografii. Sosnowska
tropi momenty, w ktorych teatralnos¢ wkracza do sztuk wizualnych.
Prébujac wnikng¢ w mechanizmy teatralnosci, siega po ustalenia
antropologii widowisk, performatyki, historii sztuki, a takze filozofii i

psychologii.

Atutem Sztuki znikania jest jednak nie tylko wielo$¢ perspektyw
teoretycznych. Przyjemnosc¢ lektury ksiazki Sosnowskiej ma zrédto przede
wszystkim w przyjemnosci interpretacji, przyjemnosci ptynacej z gtebokiego
czytania tekstow kultury, ktére potraktowane zostaja jako czute sejsmografy
wylapujace drgania w niej zachodzace, niejednokrotnie szybciej niz
teoretyczne wywody (s. 26-28); teorie wiec pozostajg stuzebne wobec

analizowanych artefaktéw, a nie odwrotnie. Dzietu ,nie mozna niczego



narzucié, choé mozna mu zadawa¢ pytania” (Skuratowicz, Zuchowski, 2009,

s. 220) - i to wlasnie robi autorka.

Pytan w Sztuce znikania postawiono wiele, zaczynajac od tego, jak
teatralnos¢ realizuje sie w sztukach wizualnych. To jednak przede wszystkim
ksigzka o tym, dlaczego topos theatrum mundi wciaz do nas przemawia. Jak
przemawia? I jak koreluje z naszymi czasami, naznaczonymi Sswiadomoscia
kryzysu metafizyki? ,Tym, co najbardziej zaskakujace w teatralnosci dla
czasOw ponowoczesnych, jest znikanie” - pisze Sosnowska - znikanie, ktére
pozostaje ,semantycznie i ontycznie zwigzane ze Smiercig, a tym samym

nietrwatoscig podmiotu” (Sosnowska, 2019, s. 19).

Autorka bada teatralnos¢, wychodzac od praktyk pozateatralnych. Zaczyna
od analizy minimalizmu, ktéry o teatralnos¢ oskarzyt w latach
szesSédziesiatych amerykanski krytyk sztuki Michael Fried. Identyfikuje
moment zwrotu performatywnego w kulturze, pokazujac, jak autonomiczne,
formalistyczne dzieto modernistyczne ustepuje miejsca sztuce o charakterze

zdarzeniowym, ktéra emancypuje widza.

Dobrym przyktadem jest tu Untitiled (Mirrored Cubes) (1965/1971) Roberta
Morrisa - instalacja ztozona z czterech identycznych szescianéw o
lustrzanych Scianach. Zanim przeniesiono je do sali wystawowej, byly
eksponowane (o tym akurat Sosnowska nie pisze) w ogrodzie Tate Gallery -
w plenerze. Szesciany przejmuja, jak czytamy, ,cechy pola wizualnego” (s.
50). Instalacja, ktdéra nie tyle jest, ile sie wydarza, dobrze ttumaczy, jak

dzieto i widz warunkujg sie nawzajem.

Mirrored Cubes daja ciggle inne przedstawienie. I, co nie mniej wazne,
granica miedzy nimi a Swiatem jest ptynna. Instalacja wystawia siebie do

patrzenia i zarazem na naszych oczach rozktada sie w naturze. Z tym ze



otaczajgca szesSciany natura tez zostaje rozbita na kawatki,

pofragmentowana.

Przegladajac sie w zwierciadtach, trafiamy jakby do wnetrza kubistycznego
obrazu. Nie ma takiego lustra, w ktorym mdgtby sie odbié caly swiat.
Zaaranzowany przez Morrisa spektakl, opowiadajacy historie bycia i
niebycia, obecnosci i nieobecnosci - nic przeciez, zadna scena, na lustrze na
trwate sie nie zapisze - ujawnia rozpekniety charakter swiata i czasowy
charakter rzeczywistosci. To spektakl otwierajacy nas na otchtan, na
,doswiadczenie prawdy wycofania sie prawdy” (Caputo, 2001, s. 210). Swiat
zdaje sie tu serig nakladajacych sie na siebie odbi¢, kraing zwierciadlanych
ech, nadmiaru znaczacych tanczacych na szkle. Tutaj zaczyna sie

ponowoczesny teatr swiata.

Nasza kultura zbudowana zostata na pragnieniu obecnosci (Markowski,
1999), ktéremu towarzyszy lek przed zniknieciem. Czy przedstawienie moze
uobecnic to, co osuwa sie w nieobecnosé, i lek ten uchyli¢? Jedynie w
reprezentacji symbolicznej, noszacej wyrazne pietno teologii, obraz zbiega
sie z rzecza reprezentowang, uobecnia ja w sobie. Natomiast w Swiecie
naznaczonym rozpadem, pozbawionym substancjalnego sensu, sens rzeczom
nadaja alegorie: przestawienia, w ktorych znaki odsytaja jedynie od innych
znakow - i to przede wszystkim, jak sadze, warto dopisaé¢ na marginesie

ksiazki Sosnowskiej.

,Bohaterowie dramatu zalobnego umieraja wiec, gdyz jedynie w ten sposéb -
jako zwtoki - moga zadomowic sie w alegorii” - pisze Walter Benjamin (2013,
s. 294).

Ludzie wraki z The Factory Warhola - Sosnowska patrzy na fenomen The

Factory jako na sytuacje prototypowa dla teatru czaséw ponowoczesnych -



wyrzutki show-biznesu, siostry i bracia w nicosci, szukaja ratunku w

nadwyzce formy. Gdzie jest otchtan - gdzie miedzy znaczonym i znaczacym
dochodzi do rozsuniecia - tam otwiera sie przestrzen dla improwizacji (stad
juz niedaleko do idei teatru zycia) i superkompensacji (czyz nie teatralnej w

swej przesadnej naturze?).

Bardzo ciekawe wydaja mi sie rozwazania Sosnowskiej o The Factory jako
laboratorium mimikry. Szczegdlnie, po pierwsze, w perspektywie
przypomnianej przez autorke uwagi Rogera Caillois, ktory uznat owadzia
mimikre za nadwyzke estetyczna, zjawisko pozbawione pragmatycznego celu
(obrona przed drapieznikiem), a wiec za ozdobnik - ornament, co, powiada
Sosnowska, ,nieuchronnie kojarzy sie z odgrywaniem rél w teatrze”
(Sosnowska, 2019, s. 85). Po drugie zas, w swietle koncepcji Jacques’a
Lacana, ktéry interpretowal mimikre jako wejscie w obraz (s. 89), co mnie z
kolei kojarzy sie z wejSciem w alegorie, ktora, wedle Benjamina, jest nie
,konwencja wyrazu”, ale ,wyrazem konwencji”, czyli, jak ttumaczy Adam
Lipszyc, ,wyrazem samej konwencjonalnosci znaku” (Lipszyc, 2004, s. 321).
Z nieudana mimikra - czytaj réwniez: nieudanie odegrana rola - mamy do
czynienia wtedy, gdy cos w grze aktora nie wpasowuje sie w puzzle

spektaklu.

Momenty, w ktorych jakis artysta uzurpator z otoczenia Warhola zdaje sie
zrzuca¢ maske konwencji, wytapuje kamera. ,Stale rejestruje zachowania
ludzi w intymnych sytuacjach, ktdre za jej sprawa traca naturalnosc¢ i ptynnie
nabieraja cech przedstawienia teatralnego” (Sosnowska, 2019, s. 107). Gdy
jedna sceniczna posta¢ umiera, w jej skdre wchodzi nastepna: ,przeciez
mieszkaliSmy wewnatrz obrazu” (méwi Ivy Nicholson - dodajmy: posrod
Scian wylozonych potluczonymi lustrami). Przedstawienie trwa, jedne rzeczy

prezentuja sie przez drugie - i ,nic z tego nie wynika poza pustka swiata”



(Lipszyc, 2004, s. 233). Nie ma tu nic do zobaczenia, albo lepiej: do

zobaczenia jest NIC.

Warhol, innymi stowy, tworzy biotop (,teatrotop” - Sosnowska, 2019, s. 91),
w ktérym panuje hiperwidzialno$¢. Przedstawienie niczego nie objawia,
niczego nie uobecnia, po prostu jest i tylko ono jest: ,widzialna maszyneria
ikon zastepuje jasna i zrozumiata idee Boga” (Baudrillard, 1997, s. 179, por.:
Markowski, 1999, s. 18); ,ja” umiera i w ten sposob ciato, tego ,ja” powtoka,

moze wejsé do krolestwa alegorii.

Benjaminowska alegoria w kazdym razie rzuca, jak sadze, swiatto na
dziatanie The Factory Warhola, a takze na Factory 2 Krystiana Lupy, ktory
odtwarza w swoim spektaklu realia pracowni krola pop-artu, méwigc swoim
aktorom: badz interesujacy; wystaw sie, zanim na zawsze znikniesz, bo
przedstawienie, iluzja, ucieczka w obraz, w imitacje, od ,nic” w tobie to
jedyna twoja szansa. Tylko ze to ucieczka z ,nic” do NIC (stad estetyka nudy
u Warhola/Lupy - zob.: Sosnowska, 2019, s. 92-96).

Sosnowska umieszcza Untitiled (Mirrored Cubes) w kontekscie zwrotu
performatywnego, ale zauwazmy, Ze ta ironiczna gra z motywem ,szklanych
doméw” uderza réwniez w (nowoczesny) fantazmat przezroczystosci -

usuwania niewiadomych.

Marek Bienczyk pisze w PrzeZroczystosci - inspiracja do jego rozwazan jest
Zaproszenie na egzekucje Nabokowa (wyd. ksigzkowe 1938) - ze fantazmat
ten wspomagat (z przezroczystoscia przeciez potaczyta sie higiena: ,obsesja
mikrobow wycisza swdj niepokdj dopiero w szklarniach i szklanych domach”
- Bieniczyk, 2007, s. 125) autorytarne formy rzadéw i organizacji
spotecznych, takich jak komunizm i faszyzm (tamze, s. 152). W tej

perspektywie odstania sie jeszcze jeden wymiar analizowanego w Sztuce



znikania happeningu Tadeusza Kantora Ambalaz ludzki, ktéry odbyt sie w

1968 roku w norymberskim ,koloseum”, miejscu zjazdéw NSDAP,

Sosnowska odnajduje w ambalazach artysty - w tych zwtaszcza, w ktorych
opakowany zostaje cztowiek - podwojnosc¢. Sa wiec ambalaze metafora
uprzedmiotowienia czy ubezwlasnowolnienia (,performanse katastrofy”),
lecz sa rowniez ,symboliczna préba ukrycia czegos przed cudzym wzrokiem”
(Sosnowska, 2019, s. 161) - ambalowanie, innymi stowy, staje sie gestem
ochrony w obliczu zagrozenia. Ochrony czego? Asamblaz, powiada
Sosnowska, stuzy ,rehabilitacji stabilnej podmiotowosci” (s. 32), opakowanie
przeciez ,zawsze odsyta nas do pewnej obecnosci - do przeczucia czy
potrzeby stabilnej podmiotowosci” (s. 163). Powiedziatabym, ze jesli juz, to
odsyla do ,pragnienia obecnosci”, ale w moim rozumieniu Kantor chroni
raczej to, co nietozsame (faszyzm byt obsesja toz-samosci), co kruche (i
dlatego musi sie opancerzyc), co zawsze w drodze (Kantorowi wedrowcy,
ludzie z walizkami, to ,byty z miejsca w miejsce”, ktore wywedrowaly z tego,
co domowe, swojskie ku obcemu - méwigc Stawkiem, 2006, s. 110-111),
chroni to, co swiete i przeklete (homo sacer), i co, wlasnie jako
nieprzejrzyste, tylko w obszarze jeszcze wiekszego zageszczenia materii
moze sie schowacé i znikngé (maksymalny poziom zageszczenie materii, jak

uczy wspotczesna fizyka, to gestos¢, przy ktérej powstaje czarna dziura).

Za Bienczykiem: ,,W srodowisku skrajnej przezroczystosci zycie zamiera”
(Bienczyk, 2007, s. 154). Zanim Bég umarl, zanim metafizyczna obietnica
transcendentalnego znaczonego osuneta sie w NIC, méwito sie, ze jedynie
umarli przenikaja pod powierzchnie rzeczy (por.: tamze, s. 185-186). A zywi?
Zywi - i czyz nie o tym traktuja spektakle Kantora? - maja tylko
przezroczystosci omamy, jakies$ klisze pamieci: ,wspominac to nagle zapalaé

zaréwke w ciemni” (tamze, s. 186) - i kiedy Sosnowska pisze o fotografii jako



materialnej podstawie dla spektaklu Wielopole, Wielopole, przypominaja mi
sie wlasnie te stowa - przeciez, ciggnie Bienczyk, ,wspomnienie jest
przezroczystosci omamem, dziurag w gtowie, przez ktora wycieka nasz byt”

(tamze, s. 1806).

Ambalaz ludzki (opakowywanie) proponuje dopeic¢ (dla przeciwwagi) innym
happeningiem Kantora, zreszta po raz pierwszy zrealizowanym tez w
Norymberdze - Lekcjg anatomii wedle Rembrandta (odpakowywanie).
Wiwisekcja trupa wystawia nam na widok ,zapomniane resztki / wstydliwe
odpadki, / zmiete i pogniecione / kieszenie! / Smieszne organy / ludzkiego /
instynktu / przechowywania / i pamieci!” (jakies chustki, zdjecia, dtugopisy,
szczotki do zebow, kapsle). Czy tylko takie tajemnice, takie NIC, mamy do

wyjawienia?

Horror methaphysicus wedtug Kantora. Chcemy wierzy¢, ze jest raczej cos
niz nic, Ze rzecz ma sens, ma wtasciwe, nieredukowalne do czegokolwiek

innego imie - zapakowane, zapieczetowane.

W swojej ksigzce Agnieszka Sosnowska pokazuje, jak tworzone przez nas
obrazy (iluzje obecnosci) stuza powstrzymywaniu rozproszenia materii Swiata
i opanowywaniu rozproszenia podmiotowosci, wprawiajac w ruch machine
teatru swiata. Stusznie upomina sie o kategorie teatralnosci: ,Czy aby czegos
nie tracimy, rezygnujac z metafory teatralnej na rzecz paradygmatu
performatywnego?” (Sosnowska, 2019, s. 211). Dlatego opowiada nam o
technikach pakowania, a najwiecej o autoinscenizacji (rozdziat o The
Factory, a takze rozdziat poswiecony zwiazkom teatralnosci i Smierci na
przykladzie tworczosci Christiana Boltanskiego). Pokazuje, jak za jej pomoca
nieprzejrzysty dla samego siebie podmiot podtrzymuje iluzje ,ja”, a
rownoczesnie przed nami, widzami tego spektaklu, chowa sie - w obrazach,

ktore odsytaja jedynie do innych obrazow, a wiec sa nieprawdziwe i, de facto,



puste (zob.: s. 196).

Dopiero sSmier¢, czytamy, konczy spektakl ,ja”. Czy rzeczywiscie konczy?
Poki sa opakowania - jakies fotografie, jakies nagrania - odpryski
niegdysiejszych performanséw - przedstawienie (,bohaterowie dramatu
zatobnego umieraja...”) moze przeciez dalej trwa¢. W Sztuce znikania udato
sie jednak autorce pokazaé, ze Smier¢ determinuje spektakl ,ja” - wszak
podmiot caly czas musi konfrontowacé sie z rozpadem ,ja”, sktadac ,siebie” z
utamkéw luster, a $mieré jest w nim pogrzebana'. Smieré, perspektywa
$Smierci uruchamia teatralnos¢, poniewaz wyprowadza performera z
réwnowagi (jak uciec od martwego obrazu?), wyprowadza go z tego, co
,Samowite”, i otwiera go na wydarzenie sie tego, co inne. Teatralnos¢ jawi
sie wiec jako gleboka zasada rzeczywistosci. Poki zyje, gram w teatrze
Swiata, ktory jest mtynem mielacym byty (,Gdy patrzy sie z perspektywy
Smierci, zycie okazuje sie produkcja zwtok” - Benjamin, 2013 s. 294), gram w
dramacie bez autora, cho¢ moze sie znalez¢é dramaturg, ktory moj
performans wiaczy w wieksza catos¢ - da mnie innym ,,do patrzenia” w

swoim teatrzyku.
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Przypisy

1. Watek caly czas powracajacy w Sztuce znikania: pomiot jest ontologicznie wybrakowany,
nieprzezroczysty dla samego siebie i ograniczony wtasna czasowoscia: nigdy nie-pozostaje-
tym-samym i - wedle sformutowania Sosnowskiej: ,stale aktualizuje sie w terazniejszosci -



jako znikajacy punkt” (SZ, s. 210); ciagle szuka luster, zeby sie w nich przejrze¢, zobaczy¢,
podwoié - luster (mowa takze o lustrach fotografii), ktére choé obiecuja mu spoistosé,
oddalaja go od siebie, rozbijaja jego tozsamos¢; szuka potwierdzenia swojego ,ja”, w oczach
innych - i wcigz rozpoznaje sie w nich jako ,nie-ja” - w sobie samym odnajduje Innego.
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